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Sviatoslav Hordynsky™, New York
DIE UKRAINISCHE IKONE 12. BIS 18. JAHRHUNDERT

I. Die Ikone und ihre Anfinge

Das Wort Tkone stammt aus dem Griechischen eikorn und bedeuter zweierlei:
einerseits cin Bild ganz allgemein oder aber ein religioses Bild auf einer Holz-
tafel. Uns interessiert hier die lkone im letzteren Sinne. Aus den ersten Jahr-
hunderten des Christentums sind keine Ikonen erhalten geblieben. Es gibt auch
kein Iaktenmaterial, mit dessen Hilfe nachgewiesen werden konnte, dafl bereits
zu dieser Zeit Tkonen existierten. Nach der Legende gilt der Evangelist Lukas als
der erste Ikonenmaler und zugleich als Schiopfer der lkone der Gottesmutter —
dem Typus Hodigitria (Wegweiserin) zugehSrend — die jedoch offensichtlich spi-
teren Ursprungs ist. Jedenfalls schrieb Eusebius, Bischof von Cisarea in Kappado-
kien (in der heutigen Tiirkei) an der Wende vom 3. zum 4. Jahrhundert, er habe
zahlreiche alte Erloser- und Aposteldarstellungen aus vorausgegangenen Jahr-
hunderren gesehen. Allerdings existiert auch hierzu kein Bewelsmaterial.

Die Erklirung dafiir, daf sich die iltesten Ikonen nicht bis in unsere Zeit er-
halten haben, liegt nicht nur in der geringen Haltbarkeit des Materials, aus dem
sie hergestellt wurden, sondern auch darin, dafl die frithen Christen selbst keine
genauere Vorstellung hinsichtlich der Heiligendarstellung besafen. Das Alte Te-
stament verbat jedwede Abbildung des Menschen und insbesondere der Heiligen,
weil dies cher den heidnischen Vorstellungen entsprach. Da die religidse Tkonenver-
chrung leicht mit einem Gotzendienst verglichen werden konnte, hat das frithe
Christentum die Symbole (Kreuz, Fisch, Lamm, Monogramme) den Abbildungen

* Der Autor, von Beruf Maler, studierte in Lemberg und in Paris bet F. Léger. Er
betitige sich zugleich als Kunst- und Literaturkritiker, ist Verfasser zahlreicher Mono-
graphien, Mitarbeiter von Enzyklopidien und ist nicht minder bekanne als Dichter und
Ubersetzer (Villons gesammelte Werke, Shakespeares ausgewiihlte Sonette, Gedichte von
Baudelaire, Schiller, Rilke u.a.). Dicses Buch entstand anhand seiner praktischen Er-
fahrungen als Maler und im Bestreben, die schépferischen Wege der Kiinstler des Alter-
tums zu erforschen und die ewigen geistigen und formalen Prinzipien zu ergriinden, dic
auch fiir die heutige Kunst Giiltigkeit bewahren. Er lebt in New York, fihle sich aber
genauso zuhause im europdischen Kultur-Dreieck: Paris, Rom und Miinchen.

Die vorlicgende Arbeit ist bereits in zwel reich illustrierten Auflagen, ciner ukraini-
schen und ciner englischen, vom Verlag der ,,Providence® Publ., Philadelphia 1973, heraus-
gegeben worden. Die hier gedruckte deutsche Ubersetzung von Lidia Kaczurowskyj
Kriukow erscheint demnichst mit simtlichen im Verzeichnis auf S. 156 angefiihrien
Ikenen in der Reihe ,,Kunstmonographien der Ukrainischen Freien Universitit.



und Darstellungen von Menschengestalten vorgezogen. Nichtsdestoweniger stiitzte
sich die neue christliche Religion im Gegensatz zum Alren Testament auf das
Dogma, wonach Christus die menschliche Gestalt angenommen habe und Mensch
geworden sel. Deshalb dirfe also dieses menschliche Wesen Christi auch in Bild-
form dargestellt werden. Damit war die Voraussetzung fiir die christliche Kunst
gegeben, die davon ausging, daf Christus nicht nur sein Wort, sondern auch sein
Bild verkinder hat. Diese Problematik wurde in der Theorie von den Kirchen-
vitern Basilius (Basilelos) dem Groflen, Gregor dem Theologen (Gregor von Na-
zianz), Gregor von Nyssa und Johannes Chrysostomos behandelt.

Man sollte annehmen, dall sich die christliche Kunst nach Cinfihrung des
Christentums als Staatsreligion durch Kaiser Konstantin und angesiches der grofi-
artigen Werke der byzantinischen Baukunst und der Mosaiken in Konstantinopel,
Thessaloniki und Ravenna ohne Schwierigkeiten weiterentwickelt hiitre. Dies war
jedoch nicht der Fall. Die machtvolle Bewegung der Ikonoklasten (Bilderstiirmer)
gegen die allgemeine Ikonenverchrung in den Jahren 726—843 fuflitc auf der
theologischen Uberzeugung, die Fucharistic gebe das einzig wahrhafte Bild Christi
ab und verbicte jede anderc Darstellung. In der Folge wurden von den Ikono-
klasten viele Kunstwerke, u. a. sicherlich auch zahlreiche Urbilder der frithen re-
ligidsen Kunst vernichret.

Auf dem VII. allgemeinen Konzil von Nicda, das im Jahre 787 auf dem
Hohepunkt der Tkonoklastenbekdnmipfung stattfand, wurde das Wesen der religidsen
Malerei, cben der lkone, cindeutig bestimmt. Auf den philosophischen Lehren des
hl. Theodors Studiten und des hl. Johannes von Damaskus basierend, verfiigte das
Konzil als Grundlage der Tkone das Dogma von der Menschwerdung Christi:
Von der Gottesmutter geboren, wurde Christus zum Triger des Mutterbildes. Jede
andere Auslegung steht nach Ansicht des Konzils im Widerspruch zum Willen Gott-
vaters, der Christus nach nienschlichem Vorbild zur Trlgsung des Menschengeschlechts
erschaffen hat. Die der [kone dargebrachte Verchrung iibertrigt sich somit auf die
Person des Heiligen, der von der Tkone dargestellt wird.

Das Entstchen  bestimmter kanonischer Vorbilder fiir die Ikonengestaltung
zwang die Kinstler zu einer mglichst nahen Wiedergabe des geheiligren Urbildes.
Jedes Abweichen von solch einem Urbild betrachtete man als cine cbenso grofie
Siinde, wic die eigenmichtige Abidnderung des Wortlauts der Heiligen Schrift, weil
alle Arbeit des [konenmalers der Verherrlichung Gortes zu dienen hatte. Die Tkonen
wurden auch nicht von ihren Schépfern signiert, weil die Signatur cines siindigen

Menschen nicht wiirdig war, ncben dem heiligen Monogramm — cinem Bestandteil
der Tkone — zu stchen. Dennoch darf man die Ikonen nicht als blofle Kopien der

Urbilder betrachren, sondern als Nachschtpfungen, in welchen der Kiinstler (inner-
halb der Grenzen des vorgeschriebenen Kanons) seinen religiosen und dsthetischen
Empfindungen durch eigene Gestaltungsmittel Ausdruck verlieh.

So hat sieh die lkone im wesentlichen als ein gesonderter Typus der religidsen
Kunst durchgesetzt. Angefangen vom 10.—11. Jahrhundert begann sie sich auch
im Osten Europas, nimlich auf dem Balkan, in der Kiewer Rus’, in Novgorod und
auf dem Territorium des spiteren Moskauer Staates zu verbreiten. Unsere Aufgabe ist
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es, die Lntwicklung der Tkonenkunst innerhalb des Territoriums der Ukraine zu
erforschen und die hervorragendsten Kunstwerke dieser Gattung mit thren eigen-
standigen Zigen, die der ukrainischen Tkone einen gesonderten Platz in der grofien
Familie der byzantinischen Ikonographie einriumt, zu beschreiben und zu ana-
lysieren. Doch zum besseren Verstindnis des cigentlichen Wesens der Thone wiire es
zweckmiflig, kurz bei der technischen Seite zu verweilen und das Material sowie
thre Ausfithrungsmethoden zu untersuchen.

II. Wie entsteht eine Ikone

Die Ikone unterscheidet sich von den anderen Arten der Malerei, vornehmlich
der religiosen, dadurch, dal} sie nicht ortsgebunden ist, wie das Fresko oder das
Mosaik. Obwohl cine [kone auch unmittelbar an die Wand gemalt werden kann,
wird {iblicherweise unter der Ikone ein tragbares Bild verstanden, das auf ecinem
Brett oder einer Tafel mit speziellen Farben gemalt ist. In frithesten Zeiten wurde
die Tkone auch in Mosaik oder im Enkaustikverfahren (d. h. mittels Farben, die mit
heiBem Wachs vermischt wurden) hergestellt. Zudem gab es in Elfenbein und Holz
reliefartig geschnitzte Ihkonen, ebenso in Emaille gearbeitete oder gestickre usw.
Diese Techniken wurden vereinzelt auch spater angewandt, obwohl die verbreitetste
Art der Tkonenmalerei in der Verwendung von Temperafarben bestand, welche
spater und weniger erfolgreich durch die Verarbeitung von Olfarben verdringt
wurden.

Eine gute lkone erfordert eine duflerst sorgfiltige Auswahl und Vorbereitung
des Materials, das als Grundlage fiir das Bild dienen soll. Gewahlt wird ein Holz
von bester Qualitit, das natiirlich getrocknet und frei von Astléchern und Knoten
sein mufl; gewdhnlich wird das Holz der Linde, Pappel, Erle, Birke oder Fichre,
und im Siidosten das der Zypresse verwendet. Ublicherweise ist das Brett 3—4 cm
stark und auf der Riickseite durch Fugen ausgckehlr, in die man von der Seite
zwei Querleisten aus cinem starken Holz (z. B. Eiche) cinlifit und manchmal
sogar noch ein drittes Stiick auf der Gegenseite, um ein Verbiegen des Holzes zu
vermeiden. [n der galizischen Ikone findet man zumeist zwel Querstiicke auf einer
cinzigen Seite. Auf der Vorderscite des Brettes, das fir die Bemalung bestimmt
var, wurde einc seichte Vertiefung (Arche) ausgehoben, die damir eine Art schiitzende
Umrahmung bildete, Dieser Rahmen ist bei den galizischen lkonen zumeist 3 ¢m
breit, bet den gricchischen und moskowitischen betriagt die Breite das Doppelte bis
Dreifache davon. Mittels einer Ahle oder eines Nagels wurde dic Arche zur bes-
seren Haftung der aufzutragenden Grundierung aufgeritzt. Sodann wurde auf das
Brett cine Leinwand geklebt und das Ganze mehrmals in diinnen Schichten mit
einer Mischung von Kreide oder Alabaster mit Fischleim (spiter tierischer Gelatine)
grundiert. Vor dem Auftragen ciner neuen Schicht wurde die untere sorgsam ge-
glitrer, bis eine gleichmifige und glarre Oberfliche entstand.

Es gibt Ikonen ohne aufgeklebte Lemmwand und auch solche, bei welchen die
Leinwand nur an bestimmten Stellen der Tafel angebracht wird. Bei letzteren
handelt es sich zuweilen um cine komplizierte Technik, insbesondere bei den Iko-



nen der galizischen Schule des 16. und 17, Jahrhunderts, wo anfangs nur die
Heiligenscheine, spiter aber der gesamte Hintergrund oftmals mit einander durch-
kreuzenden quadratischen oder rautenférmigen Verzierungen aus Rosetten in
Schnitzarbeit angefertigt und nachtriglich vergoldet oder versilbert wurden. Spiter,
im Barock, erfolgte diese Verzierung durch die in den Hintergrund eingravierten
Blumenornamente. Aufler der unmittelbar auf dem Brete ausgefiihrten Gravur
wurden spiterhin derartige Ornamente als Applikationen gearbeitet, indem man
sie in cine dick aufgetragene Masse prigre. Diese Hintergrundornamentik ist ein
wesentlicher Zug der galizischen Arbeit, dic bei Ikonen anderer Volker selten an-
zutreffen ist. Hingegen vermied die galizische lkone die fiir den Balkan und Moskau
so typischen verzierten Merallhiillen. Die Ursache hierfiir lag nicht in der Kosten-
steigerung durch das Metall, sondern in der weitverbreiteten Kunst des Holz-
schnitzens sowie in der Asthetik des einheitlichen und gleichartigen Materials des
Kunstwerks.

Eine Ausnahme bildet nur cine bestimmte Anzahl besonders verchrrer Tkonen,
die mit wertvollen Metallbeschligen (Ryza) verziert waren, wobel nur Hinde und
Gesicht frei belassen wurden. Solche Beschlige stammen gewdhnlich aus spdteren
Epochen, sie bilden keine integrierenden Bestandteile der Ikonen als Kunstwerke.

Auf der vorgefertigten Grundierung wurde zunichst eine Zeichnung gemachr,
oder, wenn der Maler bereits cine Vorlage besafl, diese mit ciner Nadelspitze auf
die Grundierung iibertragen. Solche Linien und zarten Ritzen kann man an zahl-
reichen Ikonen feststellen. Die ukrainischen Maler arbeiteten jedoch zumeist ohne
fertige Vorlagen fiir Ubertragungen, die ein Zeichen der Serienproduktion waren,
was aber fiir die Ukraine nicht zutriffr.

Das Vergolden wurde vor dem Bemalen ausgefiihrt, weil das diinne Blatrgold
hiufig an der Farbe hingenblieb. Die Bemalung selbst erfolgte mit Eitempera, die
ausschlieflich mit Eidotter zubereitet wurde, denn die Zugabe von Eiwecif hitte
ein Springen der Farbe zur Folge gehabt. Zur besseren Konservierung der Emulsion
wurden cinige Tropfen Essig beigegeben, dann wurde das Eigelb mit der gleichen
Menge Wasser vermischt, worauf schliefilich der Zusatz des gewlinschten Farbpulvers

erfolgte.
Man verwendete hauptsichlich Farben auf Mineralbasis — diese versprachen
eine lingerc Dauerhaftigkeit — und zwar vorwiegend Ocker, Siena, Umbra und

Griine Erde. Solche Farben trocknen schnell und haben ecin mattes Aussehen. Der
Kiinstler iiberzog das Bild mehrmals mit gleichmifligen Farbschichten, schuf Uber-
ginge von dunklen zu helleren Schatticrungen, malte die Linien der Umrisse und
versah zum Schlufl das ganze Bild mit weifen Farbstrichen (den Glanzlichtern), ein
charakteristischer Vorgang zur Belebung der Ikonenoberfliche. Die Aufhellung hatte
verschiedene Abstufungen, von weniger hellen bis zur rein weiflen T6nen. Damit
wurden in zarten Pinselstrichen jene Stellen hervorgehoben, die besonders plastisch
darzustellen waren, wie z. B. die Stirn, die Nase und die Augen, oder die erhishten
Stellen am Faltenwurf und in der Architektor.

Nach dem Trocknen wurde das fertige Bild mit ,Olypha“, einer Art Firnis,
bestchend aus gekochtem Leingl mit ciner Zugabe von Kristallharz, iiberzogen.
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Diesc lackartige Oberfliche sittigte die blassen Temperafarben, verlich thnen Tiefe
und Plastizitit; gleichzeitig schiitzte sie die Ikone vor Witterungseinflissen und
Staub. Im Laufe langer Jahre setzten sich auf dieser Oberschicht Reste von Kerzen-
wachs, Staub oder Weihrauch an, womit das kriftige Nachdunkeln, bis zum
Schwarzwerden zu erkliren ist. Obwohl es schon vor langer Zeit bekannt war, daf}
solche schwarz gewordenen Tkonen mittels Losungen von Essig und Ammoniak
gercinigt werden konnten, entdeckte man erst in unserem Jahrhundert chemische
Mittel zur einwandfrcien Reinigung alter Ikonen, wodurch den Farben die ur-
spriingliche Leuchtkraft und Frische wiedergegeben werden. Die Ursache der Gering-
schitzung oder des volligen Unverstindnisses fiir Ikonen durch frithere ,Kunst-
kenner® beruhte auf der einférmig dunklen und schmutzigen Oberfliche, die die
Ikone als cin Werk ohne jede individuelle Gestaltung erscheinen liefl. Die moderne
Restaurierungstechnik bedeutete deshalb ein wahres Gliick, indem sie der Kunst
der Welt einen ihrer groflen und fast vergessencn Stile wiedergab.

Lange Zeit vor der offiziellen Einfithrung des Christentums im Staatsgebilde
der Rus’ gab es am Schwarzen Meer christliche Gemeinden — byzantinische Schrift-
steller des 4. Jahrhunderts berichten iiber ,Skythien®, daff dieses Land zu dieser
Zeit bereits vom Geist des Glaubens durchdrungen war. Als das VII. Konzil von
Nicia die Ikonenverehrung zu einem der wichtigsten Beratungsthemen erhob, nahm
auch der Bischof Stephan von SuroZ (Sudak) auf der Krim daran teil. Fineinhalb
Jahrhunderte vor der Einfiihrung des Christentums in Kiew hat der slavische
Apostel Kyrill in Korsun {Chersones) eine ,mit ruthenischen Schriftzeichen ver-
faflte“ heilige Schrift gesehen. Dies alles weist darauf hin, dafl das Christentum
und damit auch die Tkone in der Ukraine bereits friih im ersten Jahrtausend unserer
Zeitrechnung ithren Ursprung hatten. Obwohl dic ITkonen aus dieser Zeit nicht
erhalten sind (mit Ausnahme von kupfernen Kreuzen — den Enkolpien), kann
mit Sicherheit angenommen werden, daff auf dem Territorium der Ukraine eine
frithchristliche Kunst bestanden hat.

III. Die Ikone der Fiirstenzeit

Der Kiewer Staat nahm unter Volodymyr dem Groflen (altkirchenslavisch und
russisch: Vladimir) im Jahre 988 den griechischen Glauben an und gleichzeitig
auch die mit dem Ritus eng verbundene byzantinische Kunstrichtung. Im Lauf des
11. und 12. Jahrhunderts erfuhr diese Kunst eine cigenartige Evolution; sie lo-
kalisierte sich und befreite sich teilweise von ihrem urspriinglichen griechischen
Charakter. Nunmehr beeinflufite sie ihrerscits die Territorien des eigenen poli-
tischen und kulturellen Bereichs, und zwar nicht nur Galizien und Wolynien,
sondern auch das Gebiet von Novgorod, Suzdal’ und Jaroslavl’, deren Fiirsten
Kiew unterstellt waren. Es mufl festgehalten werden, dafl die Kunstwerke nicht
nur auf direktem Wege von Byzanz nach Kiew gelangten, sondern auch den Weg
iber die Halbinsel Krim fanden, die schon frither christianisiert worden war. Die
Chroniken berichten, dafl die erste aus Stein errichtete Kirche Kiews, Desjatynna
(Zehentkirche), wohl von eingeladenen griechischen Baumeistern errichtet wurde
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und dall der Kiewer Fiirst die Ausschmiickung mit Ikonen vornahm, die er zu-
sammen mit Kirchcnzubehdr und Kreuzen aus Korsun herbeischaffen lief. In der
christlichen Rus’ wurden die Ikonen zum Gegenstand allgemeiner Verehrung er-
hoben, Nicht nur holzerne und steinerne Kirchen wurden damit ausgestatrer,
sondern auch die Gemicher der Fiirsten und die Wohnhiuser der Bevélkerung.
Man befestigte sic an den Stadrroren und nahm sie mit, wenn man in die Schlacht
70g. Die Chroniken notieren verschiedene historische Begebenheiten und riumen
diesen gerne viel Platz ein, wie z. B. den Namen der Stifter, der Zeremonie des
Aufstellens, der riumlichen Verlegung irgendeiner Tkone. Die damit verkniipften
Ereignisse werden als staatlich bedeutende Tatsachen lebhaft beschrieben. Die Macht
eines Fiirsten und dessen Ansehen waren hiufig mit dem Besitz einer Ikone ver-
bunden, die gewissermaflen zum Sinnbild und Emblem des Staates und zum Leit-
bild des Volkes erhoben wurde. Nichr selten wurden unter den Fiirsten um solche
[konen sogar Kidmpfe ausgefochten und diese als Kriegsbeute dementsprechend ge-
schitzt.

Zeitgenossische Quellen erwihnen mehrmals aus Griechenland eingefithrte Tko-
nen wie auch die Einwanderung griechischer Tkonenmaler, trotzdem ist das gleich-
zeitige Heranwachsen eines bodenstindigen Kunstschaffens in Kiew unleugbar.
Einer von ihnen war Alipios, ein Monch des Kiewer Hohlenklosters {Peders’ka
Lavra), der Ende des 11. und Anfang des 12. Jahrhunderts titg war und 1114
starb. Die Chronik des Klosters berichter, daf er zwar mit den Griechen studierte,
dafl er aber bereits mir eigenen Mosaiken die Marid-Entschlafens-Kathedrale aus-
schmtickre. Er galt als der hervorragendste Kiinstler sciner Zeit. Seine in der er-
wihnten Klosterchronik aufgezeichnete Lebensgeschichte ist voller Legenden: So
sei thm bel seiner Arbeit die Hilfe von Engeln zuteil geworden; auch soll er im-
stande gewesen sein, cine Ikone innerhalb weniger Stunden fertig zu malen und
sogar zu vergolden,

Die 1919 entdeckte berithmte Tkone, die ,,Grofle Panagia®, ist aller Wahr-
scheinlichkeit nach ein Werk von Alipios.

In der Ukraine befinden sich weltbekannte Mosaiken und Fresken aus der
[tirstenzeit, bedauerlicherweise sind jedoch tkonen aus dieser Periode kaum er-
halten geblieben. Sie sind bei Brinden der stindig herrschenden Kriegswirren zu-
grundegegangen, die in der Ukraine, dem historischen Kriegsschauplatz zwischen
Asien und Europa, stattgefunden haben. Und was nicht verbrannt oder zerstért
wurde, fiel der Pliinderung durch die TFeinde Kiews zum Opfer. Man denke nur
an die Zerstérung Kiews im Jahre 1168 durch den Fiirsten Mstislav, dem Sohn
Andrej Bogoljubskijs aus Vladimir an der Kljazma. So berichter die Chronik auch
von Ikonen, die sich unter der Kriegsbeute nach der Pliinderung Kiews befunden
haben. Schon frither, im Jahre 1155, hatte der Fiirst Andrej wihrend eines An-
griffs auf Kiew aus der Kirche in Vy$horod dic griechische Gottesmurterikone nach
Viadimir mitgenommen. Diese Tkone wurde spiter nach Moskau gebracht, wo
sie als Reliquic der Moskauer orthodoxen Kirche verchrt wurde.

Bis vor kurzem noch konnten Kunsthistoriker in den Abhandlungen iiber Iko-
nen der Kiewer Rus’ lediglich die bekannten historischen Quellen wiederholen und



daraus schliefen, dafl die Tkonen jener Zeit den bis heute erhaltenen Wandmalercien
gedhnelt haben diirfren. Sie stiitzten sich dabel nur auf wenige Tatsachen und
bauten auf der Annahme, daf cine Reithe von Murttergottesikonen der Uberlie-
ferung zufolge entweder aus der Fiirstenzeit oder aus noch fritheren Zeiten stammen
miiflten, was aber weder aus wissenschaftlicher noch aus kunststilistischer Sicht
iberpriifbar war. Der Arbeit einiger russischer Kunstexperten selbst ist das Ver-
dienst zuzurechnen, dafl sich nunmehr der Horizont wesentlich erweitert hat und
darauf hingewicsen werden kann, dafd eine Vielzahl der besten Tkonen aus russischen
Sammlungen stilistisch sehr eng mit Kiewer Mosaiken verkniipft sind, die weder
in Novgorod, Suzdal’ noch in Moskau bekannt waren. Diese Erkenntnis fiihrte
dazu, dafl cine Rethe von Werken abermals der Kiewer Schule zugeordnet werden
muflte wie z. B. die ,Grofle Panagia®, die lkone des hl. Demetrios von Thessa-
loniki, des hl. Nikolaus, die Marii Verkiindigung von Ustjug u. a.

Auf die Schule von Kiew kinnen demnach folgende Werke zuriickgefihre
werden.

1. Die Gottesmutter von Vythorod (Nr. 1)% die vielleicht beriihmrteste Dar-
stellung der Gottesmutter in der gesamten Weltmalerei, ist in der Tat eine Schop-
fung der griechisch-byzantinischen Epoche. 1134 wurde diese Tkone von Konstan-
tinopel nach Vyshorod, in dic Nihe Kiews gebracht, Sie wurde in cinem aus
Kiew kommenden Auftrag angefertigt und gibt offensichtlich auch die dsthetische
Grundeinstellung des Auftraggebers wieder, Wic vorher erwihnt, wurde diese Tkone
im Jahre 1155 nach Vladimir gebracht. Aus diesem Grunde wird von der ,Gortes-
mutter von Vladimir® gesprochen und irrtiimlich ein Zusammenhang mit dem
Kiewer Firsten Volodymyr angenonimen. Seit 1480 befindet sich die Tkone im
Moskauer Kreml und seit der Revolution in der Tretjakov-Galerie in Moskau. Im
Verlauf der Jahrhunderte wurde sie mehrmals restauriert und iibermalt, so dafl
heute von der Originalmalerei des 12. Jahrhunderts nur Teile der Gesichter und
geringfligige Flichen des Hintergrundes erhalten geblicben sind. Diese Tkone ist
seit langer Zeit unter ,,Umilenija® (die Zirtlichkeit, Eleusa) bekannt: Das Grund-
element der Tkone offenbart eine licbevolle Zirtlichkeit und gleichzeitig liegt cin
Hauch von Besorgtheit in der Bezichung zwischen Murtter und Kind, Gerade die
psychologische Tiefe des Werkes erweckte bei einigen Kunstwissenschaftlern Zweifel
hinsichtlich des Alters der Tkone. So meinte z.B. W. Zaloziecki, dafl die Wieder-
gabe eines solch beseelten Gesichtsausdruckes im 12, Jabrhundert kaum mdglich
war und wollte das Werk eher dem spdten 14. Jahrhundert zuordnen.

2. Die ,Grofle Panagia“ oder ,Orante® (Nr. 2) ist im Hinblick auf die
neucsten Forschungsergebnisse aller Wahrscheinlichkeit nach ein Werk des Alipios.
Aus der zeitgenossischen Chronik ist bekannt, dafl der Kiewer Fiirst Volodymyr
Monomach cine von Alipios erworbene Ikone der Kirche in Rostov, an der obe-
ren Wolga, stiftete. Der Rostover Bischofssitz wurde im 18. Jahrhundert nach Ja-
roslavl’ verlegt, wo die Tkone in ciner alten Kammer fiir Mcfgewinder aufge-
funden und der Jaroslavler Schule des 13, Jahrhunderts zugeschricben wurde.

* Siche Verzeichnis der Tkonen am Ende des Beitrags.
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Diese Schule besafl jedoch ansonsten keine weiteren stilistisch gleichartigen Werke,
wihrend die Panagia die typischen Ziige der monumentalen Malerel aufweist, die
cerade fiir die Kiewer Schule bezeichnend sind. Das hohe Alter der Ikone und
die historischen Fakten sprechen dafiir, daff Alipios der Autor ist. Auflerdem war
die Darstellung der Gotresmutter als Orante ein besonders charakreristisches Merk-
mal der Kiewer Kirchen, wie z.B. der Zehentkirche, der Sophienkathedrale, der
Marid-Entschlafens-Kathedrale des Kiewer Hohlenklosters und der Michaels-
kathedrale .mit den goldenen Kuppeln®, wobei die Mosaiken der letztgenannten
von einigen Forschern gleichfalls Alipios zugeschrieben werden. Zwar weist die
Lkone vom Stil her cinige Xhulichkeit mit den Mosaiken auf, jedoch spricht vor-
nchmlich die kiinstlerische Reife des Werkes fiir die Kiewer Schule.

Im 11.-12. Jahrhundert entwickelte sich innerhalb der byzantinischen Kunst
em besonderer klassischer Stil, der von dem Bestreben geleitet war, die antiken
Proportionen zu erhalten, gleichzeitig aber den Bewegungen der Figuren cine
harmonische Rhythmik zu verleihen. Hierbei war die Malerei den Gesetzen ciner
Formgebung unterworfen, die cine gewisse Schematisierung mit sich brachte, jedoch
dabei den Gesichtern stilistisch regelmiBigere Ziige und mehr Ausdruck verlich.
Auch der Tarbton spiclte eine wichtige Rolle: Die Figuren sind vor einen flachen
und abstrakten Hintergrund gesetzt und zeigen cine sorgfiltig getroffene Wahl
von satten Farbtonen. Alle diese Merkmale des klassischen byzantinischen Stils.
der von den Kiewer Malern iibernommen und gepflegt wurde, finden wir cben
auch in der ,Groflen Panagia®. Diese monumentale Tkone — sie ist 194 ¢cm hoch
— wurde 1920 einer Restaurierung unterzogen und befindet sich heute in der
Tretjakov-Galerie in Moskau.

3. Dic Tkone des hi. Demetrios von Thessaloniki (Nr. 26) wurde in ciner
Kirche in der Stadt Dmitrov (nérdlich von Moskau) entdeckt und stammt aus dem
12. Jahrhundert. Von spiteren Ubermalungen wurde sie 1923 befreit. Heute be-
findet sic sich ebenfalls in der Tretjakov-Galerie. Der Heilige ist in der tradi-
tionellen, thronenden Stellung dargestellt. Einige Forscher glauben in dieser Tkone
das Portrit des Flirsten Vsevolod III. zu erkennen, dessen christlicher Name De-
metrios war. Die Tkone weist die gleichen Merkmale auf, wie sie bet der ,Groflen
Panagia® erldutert wurden.

4. Ein sehr beliebter Heiliger der Kiewer Zeit war der hl. Nikolaus, dem auch
zahlreiche Tkonen gewidmer sind. Eine davon aus dem 12. Jahrhundert ist er-
halten geblicben. Sie zeigt am Rande mehrere kleine Heiligenfiguren, die jedoch
erst in spdterer Zeit hinzugefiigt worden waren (Nr. 27). Der Name einer
anderen tkone — HI. Nikolaus ,,der Nasse“ — beruht der Uberlieferung zufolge
auf ciner Legende, nach welcher der hl. Nikolaus einem Kind das Leben gerettet
haben soll, das wihrend cines Sturmes im Dnipro-Strom untergegangen war. Dic
Eltern fanden das Kind in der Kirche unter der Tkone des Heiligen. Eine weitere
Ikone dieses Typus — frither in der Sophienkathedrale in Kiew — befindet sich
heute im Besitz der Ukrainischen Autokephalen Orthodoxen Kirche im Txil.
Untersuchungen des c¢hem. Dircktors des Sophienmuseums in Kiew, O. Povstenko,
fixicrten als die spitest mogliche Datlerung das 14, Jahrhundert. Seit 1840 ist
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HI. Demetrios Fiirst-Ihor-Gottesmutter
Kiewer Schule, Anf. 12. Jh. Kiewer Schule, 13. fh.

sie von einer schmiickenden Metallhiille umkleidet, was eine genaue Untersuchung
der cigentlichen Malerel erschwert. Freilich miissen die zweifellos vorhandenen
archaischen Elemente noch eingchend iiberpriift werden.

5. Ebenfalls in die Kiewer Periode gehort die Ikone des Entschlafens der
Gottesmutter, deren Entstehung traditionsgemifl mit der Griindung des Kiewer
Hohlenklosters im Jahr 1073 in Zusammenhang gebracht wird. Allerdings wissen
wir nichts iiber das urspriingliche Aussehen dieser Ikone, da uns thre Existenz
lediglich durch spitere Kopien bekannt ist. Eine frithere, aus dem 12. Jahr-
hundert stammende Darstellung des Entschlafens Marii aus einem Kloster bei
Novgorod (heute in der Tretjakov-Galerie in Moskau) wird wegen ihrer fast
klassischen Formen der Kiewer Schule zugeschrieben.

6. Dis nach den Tatareneinfillen in der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts
gemalte Ikone der Gottesmutter Pelers’ka (Nr. 29) geht jedoch zweifellos auf
eine aus fritheren Zeiten stammende Darstellung im Kiewer Hohlenkloster zu-
riick; ein dhnliches Bildwerk an der Apsiswand wird im Paterikon des Héhlen-
klosters erwihnt und dem Malermdnch Alipios zugeschricben. Der in Brjansk le-
bende Groffiirst von Cernihiv, Roman-Michael, litt an einer schweren Augen-
erkrankung und sandte 1288 Boten nach Kiew, um eine Heilung durch die wunder-
titige Gottesmutter zu erflehen. Damals wurde eine Kopie angefertigt, dic sich
heute in der Tretjakov-Galerie in Moskau befindet (bekannt unter dem Namen
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der ,Gottesmutter von Svensk®, dem Namen des Klosters von Brjansk;. Die
tkone zeigt die thronende Gottesmutter mit dem Jesuskind, eine von den frith-
christlichen Tkonen bekannte Darstellungsweise, wie z.B. die Tkone aus dem 6. Jh.
m St. Katharinenkloster in Sinal. Noch zu Lebzeiten des Alipios verstarb 1073
der hl. Antonius und ein Jahr darauf der hl. Theodosius, weshalb die Annahme
gerechtfertigr ist, dafl es sich bei den flankierenden Gestalten um Portrits der
Heiligen handeln konnte. Diese Komposition der ,Gottesmutter Pelers’ka® war
im ukrainischen Raum schr beliebr und wurde oft kopiert, wic es z.B. ein im
17. Jahrhundert entstandenes Wandgemilde in der Holzkirche in Potelyd in Ga-
lizien bezeugt.

7. Dic First-Thor-Gottesmutter aus dem 13. Jahrhundert (Nr. 28), ecine der
wertvollsten alten Tkonen der Ukraine, ist wihrend des letzten Krieges abhanden
gekommen. Sie war bis 1941 im ehem. Kiewer Hohlenkloster aufbewahrt und ge-
hort zweifellos zum gleichen Tkonentypus wie die Vyshoroder Gottesmutter, ist
jedoch der Form nach noch ausdrucksvoller und mir kriftigen geometrischen und
in gewisser Weise fast schematischen Ziigen dargestellt. Aufgrund dieser strengen
Formen scheint diese Tkone alter zu scin, als dic VysShoroder. Zu beachren ist
jedoch, dafl die VyShoroder Tkone nur teilweise das Original erkennen lifit und
hiufig tbermalt worden ist. Leider ist die Thor-Gottesmutter niemals eciner ein-
gehenden Untersuchung unterzogen worden. Dies ist um so bedauerlicher, als cs
sich offensichtlich um ein Schliisselwerk der Kiewer Zeit handeltr, das bis heute
crhalten geblicben ist. Ein gerader Weg fithre von dieser Tkone bis zu der frith-
galizischen Malerei des 14. und 15. Jahrhunderts, indem sie die gleichen formalen
und dsthetischen Elemente erkennen a6,

Mit der Anfiihrung dicser bedeutenden Tkonen ist die Reihe der fir die Kie-
wer Schule charakteristischen Werke keinesfalls erschopft. Es existicren noch zahl-
rciche Tkonen, die auf die Schule der Kiewer Malerel zuriickgehen, wir wissen
aber nicht, ob sie unmirttelbar auf dem Kiewer Territorium entstanden sind oder
lediglich einen kiinstlerischen Widerhall des Kiewer Stils abgeben. Dies bezieht
sich vor allem auf die Werke der Schule von Novgorod, deren ilteste Meister
unter der Tithrung und im Geiste der Kiewer Kiinstler titig waren. Zu diesen
Arbeiten, welche die Merkmale der Kiewer Schule aufweisen, gehort die aus der
ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts stammende und unter dem Namen ,Ver-
kindigung von Ustjug® bekannte Tkone (Tretjakov-Galerie, Moskau). Sie weist
in ihrer Komposition eine deutliche Verbindung mit dem die Verkiindigung dar-
stellenden Mosaik in der Kiewer Sophienkathedrale auf. Die [kone des Erzengels

Gabriel, bekannt als der ,Engel mit dem goldenen Haar® — derzeit in cinem
Leningrader Museura — zeigrt Gesichrsziige, die stark an die Engel in der Fucha-

ristiedarstellung auf dem Mosaik des ,goldkuppeligen Michaelsklosters in Kiew
erinnern. Die in Kiew entstandene tkone der hl. Borys und Hlib errcichte in der
tkonographie von Novgorod und spiter auch von Moskau eine beachtliche Popu-
laritit. Es ist bekannt, daf die urspriinglichen Portrits der beiden Fiirsten neben
dem Fingang zu ihrer Gruft in Vvthorod in der Nihe von Kiew aufgestelit
waren, doch diese urspriinglichen Vorbilder sind nicht erhalten. Im Bestand des
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Kiewer Museums befindet sich eine Tkone mit den Portrits dieser Fiirstenheiligen,
dieim 12./13. Jh. gemalt wurde (Nr. 272).

Vor relativ kurzer Zeit wurde ein bemaltes Holzrelief gereinigr, das den hl.
Georg mit 12 Szenen aus seinem Leben zeigt und als ein aus einem Kloster auf
der Krim stammendes Werk des 12.-—13. Jahrhunderts identifiziert werden
konnte. Es ist zwar unbekannt, ob es sich um die Schépfung eines einheimischen
Kinstlers oder eines aus Konstantinopel handelr, aber Kunstforscher vermerken,
dafl Szenen aus dem Leben dieses Heiligen zum ersten Mal in der Geschichte der
Malerei in den Tresken der Kiewer Sophienkathedrale um die Mitte des 11, Jahr-
hunderts dargestellt worden sind.

Zu den erhaltenen lkonen der Firstenzeit gehdrt die ,Pokrova“ (vergleich-
bar mit der ,Schutzmantelmadonna®), das Werk eines galizischen Malers aus dem
beginnenden 13. Jahrhundert, die cin Zeitdokument aus der Fiirstenepoche dar-
stellt. Obwohl sie von geringem kiinstlerischen Wert ist, liegt unser Interesse in
der Tatsache, dafl es sich um die dlteste Darstellung der ,Pokrova® in der ukraini-
schen Malerel handelr.

Die Wende vom 13, zum 14. Jahrhundert hat in der galizischen Malerel eine
interessante Personlichkelr, nimlich Petro Ratens'kyj (gest. 1326), hervorgebracht.
Der Name hat seinen Ursprung im Dorf Rata, nordlich von Lemberg, wo er als
gelehrter Ménch und beriihmter Maler ein Kloster errichter hat. Der galizische
Kénig Juriy 1. wollte einen cigenen galizischen Metropoliten haben und entsandte
Abt Petro nach Konstantinopel, um diese Wiirde zu itibernehmen. Aber gerade in
dieser Zeit, im Jahr 1305, starb der Kiewer Metropolit Maksym, und der dama-
lige Patriarch von Konstantinopel, Athanasios, wethte Abt Petro zum ,Metro-
politen der ganzen Rus’®. Durch die stindigen Uberfille der Tataren war jedoch
der Metropolit gezwungen, seinen Sitz von Kiew weiter nordlich, nach Tver und
Moskau zu verlegen. Eben aus Tver stammt eine kleine lkone der Gottesmutter,
genannt ,Petrovs’ka®, die threm Stl nach der galizischen Malerschule des 14.-
15. Jahrhunderts nahesteht (Nr. 30). Dort wurde auch eine lkone der Mariid
Geburt gefunden, zu der die Schulen der Tkonenmalerei von Novgorod oder Tver
keinerlei Parallelen aufweisen, obwohl besagte Tkone gerade diesen Schulen zu-
gerechner wird (Nr. 30a). Als charakteristisches Merkmal beider Tkonen ist die
Tendenz zum  Realismus hervorzuheben, ihnlich wie es auch bei den Zeitge-
nossen Petros — Cimabue und Giotto — der Fall ist. Fir Galizien, als dem Vor-
posten der Kiewer Kultur im Westen, ist diese Erscheinung ganz natlirlich.

Unter den angefithrten lkonen gibt es keine einzige, deren Entstehung man
in das 11. Jahrhundert, d.h. in die goldene Ara der Kiewer Mosatken und Fresken
zurlickfihren konnte. Gliicklicherweise wird diese Liicke durch das Vorhanden-
sein ciner Rethe von Miniaturen aus dem 11, Jahrhundert geschlossen, z.B. im
Evangeliar von Ostromyr, im Codex des Svjatoslav und um Psalter von Trier
(»Codex Gertrudianus®). Sie zeigen nicht nur die reprisentativen Gestalten der
Heiligen — den thronenden Christus, die Gottesmutter, Petrus und die Evange-
listen — sondern auch Abbildungen der Firsten und ihrer AngehSrigen. Be-
kannte ikonographische Darstellungen finden cine Wiederholung in manchen



Mmiaturen und insbesonderc im Psalter von Trier: Beispielsweise gleicht  die
thronende Gottesmutter mit Kind dem entsprechenden lkonentypus des Kiewer
Hohlenklosters. Eine andere Mimwarur schildert die Geburt Christi in der gleichen
Weise, wie sic auf den spiter bekannt gewordenen Tkenen der galizischen Schule
dargestellt worden ist. Diese vergleichenden Teststellunen erscheinen  deshalb
besonders wichtig, weil die galizische Malerei das Erbe der Kiewer Tradition iiber-
nommen und es Uber Jahrhunderte hindurch nicht nur bewahrt, sondern auch
erfolgreich weitergefithrt hat.

IV. Die galizische Tkone
(14. bis Mitte 17, Jh)

Dank der verhdlmismidig groflen Anzahl der von hohem kiinstlerischen Werd
gepriagten und bis in unsere Zeit erhalten gebliebenen Werke nimmt die galizische
Ikone in der gesamten Thonenmalerel und insbesondere in der ukrainischen Kunst-
geschichte cine bedeutende Stellung ein. Thre Eigenart und mehrere ungewdhnliche
Charakterziige manifestieren sie als cine gesonderte und brillante Schule vor dem
Hintergrund der byzantinischen Malerel. Dazu trug die an die westslavische Welt
angrenzende geographische Lage Galiziens bei, wic auch seine historische und kultu-
relle Tradition und die Gegebenheiten der politischen Situation. Durch den Mongo-
lensturm im Jahre 1240 wurde das Kiewer Reich zerstort und nur das Fiirstentum
Halyé-Wolynien (iberdauerte noch cin Jahrhundert lang als die letzte freie Ver-
korperung des Kiewer Geistes.

1340, nach dem Tode des letzten galizischen Konigs Jurij 1., wurde das Land
zum Streitobjekt zwischen Ungarn und Polen und fiel schlicRlich unter Polens
Herrschaft. Innerhalb dieses polnischen Grofireichs bildete Galizien bis zum Jahre
1432 ein separates ,Ruthenisches Konigreich® mit seinem cigenen Wappen und
der Gesctzgebung aus der chemaligen [fiirstenzeit. Namentlich im 15. Jahrhundert,
als die ruthenischen Lindcreien in das polnisch-litauische Konigreich unter Jagiello
cingegliedert wurden, erreichte die ruthenische Kultur cinen dominierenden Ein-
flufl. Zur Erliuterung mag der Hinwels geniigen, daff im damaligen Kulturzentrum
Polens, der Stadr Krakau, die in kyrillischer Schrift gedruckten Biicher 21 Jahre
vor den ersten polnischen Biichern erschienen.

Aus historischen Quellen ist uns die Groflartigkeit von Bauwerken bekannt,
die von den Fiirsten in Galizien und Wolvnien errichtet und sicherlich auch mit
nicht minder imposanten Wandmalereien und Tkonen ausgeschmiickt worden sind.
Aus der Zeit vor dem 14. Jahrhundert ist jedoch keine Ikone erhalten, mit Aus-
nahme des obengenannten Pokrovabildes. Wir kénnen lediglich vermuten, daf}
die galizische Tkone im Geiste und im Stil der Kiewer Schule mit cinem Hang
zum Monumentalen ausgestattet war. Die Bestitigung dafiir liefern einige ver-
cleichende Merkmale, vor allem die Ahnlichkeit der galizischen Freskenmalerei mit
den alten, aus dem 11. bis 13. Jahrhundert stammenden Fresken in Kiew. Aller-
dings ist von den galizischen Fresken, abgeschen von einigen Resten aus dem 15.
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Kopf der Gottesmutter
Ausschnitt aus der Tkone aus Krastv,
Gottesmutter ,Petrovs’ka” 15. Jh.
Galizische Schule, Petro Ratens’kyj
zugeschrieben. Anf. 14. Jh. 21 X 17.

Jh., aus dieser Epoche nichts erhalten geblieben. Die Werke diirften aber von
nicht geringem kiinstlerischen Wert gewesen sein, wenn sogar polnische und li-
tauische Konige des 14. und 15. Jahrhunderts so manchen ruthenischen Meister zur
Ausschmiickung von Kirchen und SchlGssern in ithre Dienste nahmen. Die bis in
unsere Zeit crhalten gebliebenen Wandmalereien in Wislica, Sandomierz, Lublin
und Krakau geben dafiir ein beredtes Zeugnis ab. Die Entwicklung der Ikone
erfolgte gleichzeitig mit den Wandmalereien. Einige Werke des 14. Jahrhunderts
und die schon reichlich vorhandenen Ikonenmalereien des 15. Jahrhunderts weisen
eindeutig auf Zusammenhinge zwischen der lkone und dem monumentalen Stil der
Freskomalerei hin.

Bis zum Ende des 15. Jahrhunderts konnte sich dic Kunst der ruthenischen
Meister innerhalb des polnischen Konigreiches ziemlich frei entfalten und wurde
sogar von den Polenkdnigen begiinstigt; diese Tatsache ist auf die friihchristliche
Tradition Polens zuriickzufihren, Neuere Forschungen (K. Lanckorodska u.a.)
fihrten zur Erkenntnis, dafl die {ibernommene Tradition auf dem 6&stlichen Ritus
beruhte und mit der Missionstitigkeit des hl. Methodius in Mzhren in der zweiten
Hilfte des 9. Jh. zusammenhing. Bekanntlich wurde der erste Polenkonig Mieszko
noch im Kindesalter (966) vom &stlichen auf den lateinischen Ritus umgetauft.
Dies geschah unter dem Druck der michtigen deutschen Bischdfe von Magdeburg
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und Merseburg, die im Namen des Heiligen Romischen Reiches den rémischen
Katholizismus in Polen verbreiteten. Somit war Polen bis zum Ende des 15. Jhs.
ein Raum, in dem zwei unterschiedliche kiinstlerische Richtungen, namlich die ro-
manisch-gotische und die slavisch-byzantinische, aufeinander stieffen. Triger der
letzteren waren die Ruthenen.

Der Begriff .galizische Malerel® ist sehr weitliufig zu verstchen. Lr umfafic
die reiche Tradition der von Ukrainern bewohnten Karpaten und schlieft auch
in gewissem Sinne die wolynische Malerel ein, wovon allerdings nur sehr wenige
Beispicle erhalten sind. Man kann behaupten, dafl die ITkonenkunst Galiziens und
ihre Ausbreitung von keiner politischen Grenze im Mittelalter und in der Neuzeit
aufgehalten werden konnte. Vom stilistischen Gesichtspunkt gibt es daher keine
Unterschiede zwischen der Tkone aus Galizien, aus dem Lemkenland westlich des
Sjan-Flusses, aus dem Transkarpatenland oder aus Prjasiv (Predov), einem Gebiet in
der Ostslowakei, obwohl trotz offenkundiger Einheitlichkeit ab und zu versucht
wird, verschiedene Gebietsgruppen und Abspaltungen zu Konstruieren. Friiher gab
es keine derartigen Unterscheidungen. Die alte lkone war ein einheitliches Ergebnis
aus dem Komplex des 6stlichen Ritus, wobel gewissen Bischofssitzen ecine beson-
dere Rolle zukam, wie z.B. dem von Peremysl’ (Przemysl), wo noch die alten
Traditionen des hl. Methodius lebendig waren. Im Zuge der Erforschung der ga-
lizischen Zentren der lkonenmalerei 1iflt sich feststellen, dafl insbesondere die
besten Werke des 15. und 16. Jahrhunderts eine enge Beziehung zu den Zentren
und Aktivititen der alten Bischofssitze aufweisen. Bis zum Zeitpunkt der Griin-
dung einzelner Eparchien (Halyé — Mitte des 12. Jh,, Lemberg — zweite Hillfte
des 13. Jh., Mukaciv, Transkarpatenland — 1491) war das Bistum von Peremysl’
der kulturelle Mittelpunkt fiir ganz Galizien. Erst in spiterer Zeit wurde Lemberg
zu elnem bedeutenden Zentrum und setzte seit 1303 trotz einiger Unterbrechun-
gen die Tradition des Metropolitensitzes von Haly& bis in dic Gegenwart fort.

Gleichzeitig war Galizien, als Teil der politischen Struktur des damaligen pol-
nischen Kdnigreiches, stets gendtigt, die besonderen Tigenheiten der Ostkirche vor
den Angriffen des polnischen Katholizismus zu verteidigen. Zur Charakterisie-
rung der Intoleranz des polnischen Klerus sel an folgendes Ereignis erinnert: Im
Jahre 1412 bemichtigten sich die polnischen Katholiken der alten, aus dem 12, Jahr-
hundert stammenden ruthenischen Kathedrale in Peremysl’, zerlegten das chrwiirdige
Bauwerk Stein fiir Stein und ,reinigten® jedes Stiick im Sjan-Fluff, um das Marterial
fiir cine necue romisch-katholische Kirche zu erhalten. Gerade diese Unterdriickung
und Unduldsamkeit war der Anlaf fiir die Entwicklung origineller Charakrerziige
des ruthenischen Stils, der bewufit an alten Traditionen festhielt und dadurch einen
kiinstlerischen Wettbewerl anregte, bei dem Werke hervorgebracht wurden, die den-
jemgen der Religionsgegner in nichts nachstanden,

Das 15. und 16. Jahrhundert war dic Epoche des rapiden Wachstums der
Stidre, gleichzeitig bildeten sich neue Gemeinschaften der Blirger, Kaufleute und
Handwerker. Sie vereinigten sich in kulturellen Organisationen — den Bruder-
schaften, um ihren Glauben zu verteidigen und zu crhalten. Die Bruderschatt von
Lemberg wurde 1439 gegriindet. Nach der Assimilierung des ruthenischen Adels
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Gottesmutter Hodigitria
Luck, 13./14. Jh. Kiewer Museum



Erzengel Gabriel
Daljova, Lemkenland, 15. Jh. 97 X 70. Lemberger Museum



Christus Pantokrator

Starys’ka b. Javoriv

, Ende 15. Th. 120 X 60

Lemberger Museum
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Ausschnitt aus dem Jiingsten Gericht
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Die Apostel Jakobus und Thomas

Der Apostel Andreas und der Evangelist Markus

Rohatyn, 16. Jh.

Rohatyn, 16. Th.
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HL. Paraskeva (die ,,Serbische*)

Aus einer Kirche in Krempna b. Jaslo, 15./16. Jh. 129,5 X 80,5
Museum fiir Volksbaukunst, Sjanik



HI. Petrus und der Erzengel Gabriel

{Ausschnitt aus Deesis). Lemkenland, 16. Jh. 64,5 X 50
Nationalmuseum, Krakau



Ikonostase aus der Nikolauskirche in NiZzen
um 1730. Vernichtet



und dem damit verbundenen Aufgehen in den herrschenden polnischen Kreisen fiel
dic ganze Last der Crhaltung und Entwicklung der bestehenden ruthenischen
Kultur an dic Biirger und Bauern. Grofle Teile der Bevolkerung hielten standhafr
an threm tberkommenen Sstlichen Ritus fest, sahen sich aber angesichts der allge-
meinen Verarmung auflerstande, weitere Gotteshiuser in Stein zu errichten. Damirt
war der Anstoff zur Entwicklung einer prichtizen und mannigfaltizen Kirchen-
baukunst in Holz gegeben, die als einer der bedeutendsten ukrainischen Beitrige
zur internationalen Kunst zihlt.

Die Holzbaukunst bot jedoch keine Moglichkeit zur Fortfithrung der traditio-
nellen monumentalen Malerel, auch nicht der Mosaiken und der Fresken. Das Ma-
terial der hélzernen Winde mit seiner witterungsbedingten Empfindlichkelr, mit
scinen Ritzen und Springen, war zu diesem Zweck vollig ungeeigner. Die bis
in unsere Zeit erhaltenen holzernen Kirchen und Wandmalereien gehdren zu den
Ausnahmen. Verstindlicherweise wandte man sich der Ikonostase zu, einer hdlzer-
nen, mit lkonen versehenen Bilderwand, die den Alrarraum vom Kirchenschiff
trennte. Diese mehrgeschossigen Bilderwinde waren gegen Witterungs- und Tempe-
raturschwankungen abgesichert und dienten gleichzeitig dazu, im Bild die Geschichte
und das Dogma der Kirche den Gliubigen zu vermitteln.

Die Entstchung der Ikonostase geht in der Ostkirche urspriinglich auf die
Chorschranke (gr. Templon) zurlick. Ein Beispiel daflir zeigr das Mosaik der
Eucharistie in der ehem. ,goldkuppeligen® Michaelskathedrale aus dem Anfang
des 12. Jahrhunderts — heute, nachdem die Kirche 1934 abgerissen wurde, im
Sophiecnmuseum in Kiew. Die endgliltige Gestaltung der Ikonostase wurde erst
im 14.—15. Jahrhundert errcicht. Obwohl in der Ukraine aus der Zeit vor dem
Beginn des 17. Jahrhunderts keine cinzige vollstindige Ikonostasc iiberliefert ist,
existieren manche Tkonen-Zyklen aus dem 15. und 16. Jahrhundert und daraus
1d8¢ sich auf die Struktur und dic Form der ilteren Ikonostasen schlicfen.

Sie bestanden grundsitzlich aus zwei oder drei Bilderrcihen. In der untersten
Reihe befanden sich gemidfl der Vorschrife die konigliche Pforte und die Diakonen-
pforten sowie wvier Hauptikonen: Christus, die Gottesmutter mit Kind und ge-
wohnlich Johannes der Taufer wic auch der hl, Nikolaus. Eine der beiden letzt-
genannten Ikonen wurde hidufig durch eine [kone erserzt, die den Heiligen dar-
stellte, dem die Kirche geweiht war. Die konigliche Pforte zeigte kleine Bilder
der vier Evangelisten sowie die Verkiindigung, die durch zwei weitere kleine Bil-
der dargestellt wurde. Uber der Pforte hing zumeist ein von zwel Ingeln gehal-
tenes Tuch — cin Mandylion (das ,nicht von Menschenhand geschaffene® Bild
vom Antlitz Christi). In der Mitte der nachsthdheren, der Deesisrethe, war eine
erofle Tkone der Anbetung mit dem thronenden Christus, flankiert von der Gottes-
mutter und Johannes dem Taufer mit zum Gebet erhobenen Hinden angebracht.
Zu beiden Seiten der Deesis wurden die Erzengel, Apostel und verschiedene Heilige
dargestellt (Georg, Demetrios, Antontus, Theodosius Pelers’kyj u.a.). Spiter be-
schrinkte man die Darstellungen in dieser Reihe auf dic zwolf Apostel. Den
Abschluf der Bildwand bildete eine Ikone der Kreuzigung, abermals mit den
»Beistchenden —— der Gottesmutter und dem hl. Apostel Johannes.
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Dic weitere Entwicklung zeigte unmittelbar iiber der untersten Reihe einen
Zyklus von TFesttagsikonen: 1. Marid Geburt, 2. Darstellung Marii im Tempel,
3. Verkiindigung, 4. Christi Geburt, 5. Christus im Tempel, 6. Taufe Christi im
Jordan, 7. Einzug in Jerusalem, §. Auferstehung (nach der byzantinischen Tradi-
tion als Hollenfahrt Christi und Erlosung der Urviter dargestellt), 9. Chrisu
Himmelfahrt, 10, Inwendung des heiligen Geistes, 11. Verklirung Christi, 12.
Entschlafen der Gottesmutter. Gelegentlich wurden auch [konen iber andere re-
ligiose Testlichkeiten beigefiigt, wie z.B. die drei Frauen am Grab, die Kreuz-
erhdhung, die ,Pokrova® wa. Scit dem Ende des 17. Jahrhunderts wuchs dic
Bilderwand und damit die Anzahl der Ikonen durch die Einbezichung neuer ivio-
tive wic der Passion, der Propheten und der Patriarchen auf finf, sechs und sogar
sicben Rethen an.

V. Die Schulen der galizischen Malerei

Dic wichtigsten Zentren der galizischen Malerel waren die Schulen von Pere-
myél’ und Lemberg und weit verstreute Abzweigungen kleinerer Schulen. Vor
allem in den Bergen und Tilern der Karpates, wo die schonsten Beispiele der
alten Kirchenarchitektur erhalten geblieben sind, wurde eine grofle Anzahl von
Ikonen entdeckr, deren Datierung bis ins frihe 15, Jahrhundert zuriickreichr.

Mit dem Sammeln von galizischen Ikonen befafite man sich schon um die
Mitte des 19. Jahrhunderts; cine svstematische Erfassung und Pflege begann aber
erst 1905 im Zusammenhang mit der Errichtung des Ukrainischen National-
museums in Lemberg durch den Metropoliten Graf Andrij Septyc’kyj (Andreas
Szeptycky), einem grofien Kenner und Térderer der byzantinischen Kunst,

Bis zum Beginn des 2. Weltkriegs besafl dieses Muscum an die 7000 [konen,
deren Lrforschung und Restaurierung in den Hianden des Direktors Harion Svjen-
cic’kyj lag. Wertvolle Werke der Ikonenmalerei befanden sich auch in anderen
ukrainischen Museen von Lemberg: im Stauropegial-Museum, dem iltesten Lem-
berger Museum, im Museum der Sevéenko-Gesellschaft der Wissenschaften und
im Museum der Ukrainischen Theologischen Akademie, das bis zum Ende des 2.
Weltkriegs vom Kunstwissenschaftler Dr. Mychajlo Dragan geleitet wurde. Von ihm
stammt die bedeutende Monographie {iber die Kunst des Holzkirchenbaues (1936),
die sich auf personlich durchgefithree Erforschungen fast samtlicher Kirchen Gali-
,ziens stlitzt. Unter den Provinzmuseen, die nicht selten Werke ersten Ranges be-
saflen, ist das Musecum ,Lemkenland in Sjantk (Sanok), geleitet vom Maler Leon
Getz, zu erwihnen, ferner das Eparchie- und das ,Strvvihor*-Museum in Pere-
mysl” und mehrere kleinere Sammlungen in Sambir, Stryj, Javoriv und Kolomyja.
Dic 1945 erfolgte Besetzung der westukrainischen Linder und ihre Lingliederung
in die Ukrainische SSR hatte die Liquidicrung der genannten Muscen zur Tolge.
Alle Tkonen wie auch andere Kunstwerke wurden nach Lemberg in das ,Staats-
muscum der ukrainischen Kunst* gebracht, das diesen Namen anstelle des fritheren
»Nationalmuseums“ bekam. Peremysl’ und Sjanik gehdrten nach der neu fest-
gelegten Grenze von 1945 zu Polen. Hier wurden die Museen aufgeldst, ihr
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HI. Nikolaus HI. Paraskeva Mirtyrerin
Galizische Schule, 2. Hilfte 15. Jh. Galizische Schule, 16. Jh.

ukrainisches Personal entlassen und die Kunstschitze von polnischen Einrichtungen
ibernommen.

Die reorganisatorische Zusammenfassung im Staatsmuseum von Lemberg brachte
es mit sich, daf die lkonensammlung auf iiber 10.000 Exemplare anwuchs und
dann in der alten, aus dem 14, Jahrhundert stammenden armenischen Kirche ein-
gelagert wurde. Die Sammlung ist heute weder zur Besichtigung noch zum Zweck
wissenschaftlicher Forschung zuginglich. Lediglich etwa 50 Tkonen sind im Lem-
berger Museum ausgestellt.

Schon vor den wissenschaftlichen Forschungsarbeiten des Nationalmuseums von
Lemberg hatte die galizische Tkone dic Aufmerksamkeit mancher ukrainischer Ge-
lehrten auf sich gelenkt, wie die um die Mitte des 19. Jh. erschienenen Arbeiten
von D. Zubryc’kyj, 1. Vahylevy¢, S. Saranevyd, A. Petrufevyl u.a.m. erkennen
lieffen. Auch polnische Forscher zeigten thr Interesse, vor allem: W. Lozinski, W.
Sokolowski, W. Dzieduszycki und F. Lobeski. Letzterer sprach schon 1854 vom
»ruthenischen Stil“ und ,ruthenischer Malerei“. Gleichwohl bestand im 19. Jahr-
hundert fiir den Wert der Ikonenmalerei innerhalb der Kunstgeschichte noch kein
richtiges Verstandnis. Vielmehr galten sie als religitse Gegenstinde oder als kirch-
liche Antiquititen und wurden vielfach dem Gebiet der Archiologie zugeordnet.
Zu der allgemein tblichen Auffassung, die Ikone sei etwas Starres, Lebloses und
Manieristisches, hat sicher die Tatsache wesentlich beigetragen, daf dic alten Bilder
so verstaubt, verruflt und mit nachgedunkeltem Firnis fast bis zur Unkenntlichkeit
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verklebr waren und dadurch einen starren, leblosen und verwahrlosten Findruck
hinterlieflen. Die Effekte der Farbe und der Komposition, dic frither den Betrach-
ter lebendig angesprochen hatten, waren jetzt zum grofeen Teil unkenntlich ge-
worden. Bezeichnend ist die Notiz des Metropoliten A. Sepryc’kyj in cinem Artikel
ber seine Reise nach Kiew im Jahre 1886 und scinen Besuch im dortigen
Theologischen Seminar: Der Direktor des Muscums, der Kunsthistoriker M. Petrov,
fihrte den Metropoliten durch die Sammlungen alter Ikonen und rechtfertigte
sich schon im voraus damit, dafl aufgrund ihres Zustandes keine bestimmren Aus-
sagen tber thr Alter, thre Herkunfr oder ihren kiinstlerischen Wert gemacht werden
konnten.

Gewdohnlich vertreten lkonenforscher die Ansicht, daf die Qualitit ciner {kone
mit ihrem Alter wichst. Dies trifft jedenfalls auf die Werke der galizischen Schule
zu. Zwei aus dem 14. Jahrhundert stammende Tkonen zeigen in der Linienfithrung,
Form, Farbgebung und Komposition eine konsequente und zusammenhingende
Ganzheit: Der ,HI. Georg® aus Stanylja (Nr. 4) und das ,Entschlafen der Gottes-
mutter® aus Zukotyn (Nr. 33). Ein besonderer Zusammenhang mit der Fresko-
malerei ist bei der Ikone des Entschlafens augenscheinlich. Es sind dies vor allem
die beachtlichen Ausmafle der Ikone, dic vereinfachten monumentalen Formen,
sowie die flach aufgelegten Farben. Der Hintergrund ist in Grau und Ocker ge-
halten; die Gestalten sind wie im Fresko mit deutlichen Linien gezeichnet, sie
treten ganz klar hervor und zeigen eine Ahnlichkeit mit den ebenfalls aus dem-
selben Jahrhundert stammenden Fresken der ruthenischen Maler in der Collegiata
von Wislica in Polen.

Dic vor kurzem entdeckte Tkone der Gottesmutter von Luc’k (Luzk) in Wo-
lynten (Nr. 3), derzeit im Kiewer Museum, stammt aus dem 13./14. Jh. und
stcht der galizischen Schule sehr nahe. Tis gibt jedoch aus diesem Gebiet keine
weiteren Werke, die eine Vergleichsmdglichkeit zuliefen. Bemerkenswert sind bei
dieser [kone die sirengen archaischen Formen, gleichzeitlyg aber auch der durch-
dringende Gesichtsausdruck der Gottesmutter mit thren groflen Augen, den kleinen
Lippen und der langen, schmalen Nase. In der geometrisierten Komposition kann
eine stilistische Beziehung zu idhnlichen Werken aus der Kiewer Firstenepoche
erkannt werden — z.B. zu der Thor-Gottesmutter —, doch dringt sich zugleich
wegen der dunklen und satten Farbtone ein Vergleich mit der bulgarischen Ma-
lerei des Balkans auf,

Eines der umstrittenen Werke des 14.—15. Jh. ist dic Tkone der Gottesmutter
aus Belz in Galizien. Tatsichlich wurde sie 1337 vom Schlesierfiisten Whadyslaw
Opolski aus Belz nach Czestochowa gebracht und gile seit 1382 als nationales
Symbol fiir das katholische Polen (Nr, 200). Ts handelt sich aber hierbei nicht um das
altukrainische Original, das damals von Belz nach Czestochowa entfithrt worden war.
Nach den Angaben des polnischen Historikers Diugosz aus dem 15. Jh. wurde
nimlich das Original bei einem Raubiiberfall auf das Kloster zu Ostern 1430
zerstort, Darauthin vergab Konig fagiello in Krakau den Auftrag, die lkone wie-
derherzustellen. Die neuesten, mit Hilfe der Spektroskopie durchgefithrten Unter-
suchungen ergaben, daf von der alten lkone lediglich die hilzerne Tafel erhalten
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Gottesmutter aus Florynka b. Grybdw Christus in der Glorie

16. Jh. 119,5 X 86. Galizische Schule, 15. Jh.
geblieben ist — nach der Uberlieferung soll sie von einem Tisch der Jungfrau
Maria stammen — und daf die urspriiglich im Enkaustikverfahren gearbeitete

Ikone vermutlich im 6. oder 7. Jahrhundert in Byzanz entstanden ist. Die zerbro-
chene Tafel wurde abgeschabt und mit einer neuen Leinwand versehen, die nach
dem urspriinglichen Bild bemalt wurde. Das Bild ist somit eine Kopie. Uber den
Maler der Kopie ist nichts bekannt. Manche Forscher sprechen von ruthenischen,
andere von italienischen Kinstlern. Jedenfalls aber ist dic Cz¢stochower [kone
eine Renaissancenachbildung der urspriinglich im Besitz ruthenischer Fiirsten be-
findlichen alten Ikone.

Die beachtliche, fast klassische Reinheit des Stils ist eine charakteristische Eigen-
heit der galizischen Tkone des 15. Jahrhunderts. Dies manifestiert sich beispielsweise
in folgenden Werken: ,Marid Geburt® aus Vanivka (Nr. 9), die ,Passion® aus
Zvyten’ (Nr, 60), der , Erzengel Michael® und der ,Erzengel Gabriel® aus Daljova
(Nr. 34, manche Forscher gehen bei der Datierung der beiden [konen bis auf
das 14. Jh. zurick), die ,Heiligen Kosmas und Damian® aus Tyly¢ (Nr. 45),
der ,Heiland®“ aus Mylyk (Nr. 35), die ,Gottesmutter mit den Propheten® aus
Pidhorodci (Nr. 58), das ,, Jiingste Gericht™ aus MSanec’, der ,HI. Nikolaus mit
Szenen aus seinem Leben® aus Radruz (Nr. 47) und dic ,Cottesmutter Hodi-
gitria® aus Krasiv (Nr. 54-55). Bei einem Vergleich der soeben angefiihrten ITko-
nen mit dem ,HI. Georg® aus Stanylja werden folgende gemeinsamen Merkmale
offenbar: die vollendete kompositorische Anordnung der Gestalten innerhalb der
vorgegebenen Bildfliche, die zeichnerische Feinheir, das Streben nach ciner Run-
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dung der Formen sowie der rhythmische Reichtum der Linien. Da die allgemeine
Ténung cher geddmpft gehalten ist, bilden die roten, blauen und griinen Farb-
téne krafrvolle Akzente. Der ruhige Hintergrund entspricht dem Sdl dieser Zeit-
cpoache: s iiberwiegt ein helles Ockergelb oder cin bliuliches Grau, seltener wird
Griin oder Rot verwendet. In Gold wurden ausschlieflich die Heiligenscheine ge-
arbeitet; erst gegen Ende des 15, Jahrhunderts griff man zu den geschnitzten
Heiligenscheinen und spiter fiihrte man den gesamten Hintergrund in Gold aus.

Als Beispiel fiir cine gewisse Art der Nationalisicrung der byzantinischen [kone
mag dic ,Gottesmutter Hodigitria® aus Krasiv angefiihre werden. Der gegen
Ende des 15. Jahrhunderts wirkende Schdpfer dieser Tkone malte das Bild nach
dem bestehenden, althergebrachten Modell der Hodigitria-, Wegweiserin®, betonte
aber cigene, individuelle Ziige, indem das Hemd des Jesuskindes mit ornamentalen
Stickereien ausgestattet und der offensichtliche Versuch unternommen wurde, die
Gottesmutter mit gewissen typischen Eigenheiten einer Ukrainerin darzustellen.
Das Antlitz weist besonders regelmifiige, geometrische Linien auf und ist im Ge-
gensatz zu den meisten anderen Hodigitria-Darstellungen nicht oval, sondern cher
rundlich geformt. Ts ist mit Vollendung in den vom Maphorion begrenzten Kreis
gesetzt, dessen dufere Umrandung der Heiligenschein bildet. Die abgerundeten
Linien stehen hier in cinem wunderbaren Kontrast zu den scharf gebrochenen
Linien des Maphorionbandes. Der Mittelpunkt des umfassenden Kreises fillt genau
mit einem der Augenwinkel der Murtergotres zusammen und verstirke dadurch
den Ausdruck des Antlitzes, das rubig und ausgeglichen erscheint und neben irdi-
schen Sorgen die zeitlose Ewigkeit erahnen lifit, Dieser Marientypus gehdre keines-
wegs zu den Ausnahmen, weil Zhnliche Ziige auch in anderen Gottesmutterikonen
zu beobachten sind, wie z.B. bel den Marienbildern aus Staryj Jary&iv (Nr. 126)
oder aus Nakoneéne (Nr. 131). Zweifellos bedienten sich die Kiinstler jener Zeit
der Grundregeln der byzantinischen Malerel, statteten die Tkone aber gleichzeitig
noch mit cigenen Elementen aus. Darin cben ist einer der Charakrerziige zu er-
kennen, nach welchen die galizische Malerei von anderen Schulen der thonen-
malerei unterschieden werden kann.

Ein weiteres typisches Merkmal der galizischen Schule dieser Epoche sind die
Anklinge an die Gotik, dic in den an Galizien unmittelbar angrenzenden Lindern
Polen, der Slowakei und Ungarn gepflegt wurde. Auflerdem gab es auf dem ga-
lizischen Territorium und besonders in den Stidren zahlreiche polnische und
deutsche Einwohner, dic sich hier als Kolonisten angesiedelt hatren. Die Koloni-
sation erschien wegen der koniglichen Privilegien besonders verlockend, da fiir die
Kolonisten das Magdcburger Recht im Rahmen einer Selbstverwaltung mit grofien
wirtschaftlichen Vorteilen verbunden war, die Ortsansissigen aber, die sich zum
stlichen Glaubensritus bekannten, an den Privilegicn keinen Anteil haben durfren.
Die Siedler brachten aus ihrer Heimart thre eigene Kunstrradition mit. In manchen
Bauten Lembergs sind gotische Elemente in den Archirckturdenkmilern bis heute
erhalten. Infolge eines Groflbrandes im Jahre 1527, der die Werke der Malerei
vollstindig vernichtete, ist jedoch so gut wie nichts iiber die gotische Malerei dieser
Stadt vor dem Beginn des 16. Jahrhunderts bekannt. Sie wurde von einer neuen
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Die hl. Georg und Paraskeva HI. Paraskeva Mdirtyrerin
Kordyn b. Stryj, 15./16. Jh. 102 X 67 Kruel'nycja b. Stryj, 16. Jh. 67 < 47,

Kunstrichtung, der Renaissance, abgelost. Aufierhalb von Lemberg ist eine geringe
Anzahl von Ikonen erhalten geblieben, die im wesentlichen zwar byzantinisch sind,
aber auch gotische Llemente erkennen lassen. Daraus kann gefolgert werden, daf§
manche Maler in ihren Werkstitten fiir dic Kirchen beider Riten, sowohl des
Gstlichen wic auch des romischen gearbeitet haben. Zu den Werken, die gotische
Merkmale zeigen, gehoren u.a. ,Der hl. Georg und die hl. Paraskeva® aus Kor-
¢yn bei Stryj (Nr. 51), wo bereits im 14. Jahrhundert Kolonisten aus Deutsch-
land ansissig waren, ,Der hl. Georg im Kampf mit dem Drachen” aus ZvyZen’
bei Peremys$l’ (Nr. 50), ,Die heiligen Basilius und Petrus® aus Lysjatyli bei
Stryj (Nr. 83). Die Einflisse der Gotik manifestieren sich in den linglich ovalen
Gesichtsziigen, im Faltenwurf und in den Verzierungen der Gewinder, in der
Architektur und in gotisch stlisierten Schriftzeichen.

Das 16. Jahrhundert brachte cine weitere Entwicklung der galizischen lkone,
der Thematik und der riumlichen Ausweltung. Das graphische Element beginnt
zu dominieren und wird zu cinem wichtigen Wesenszug der ukrainischen Malerei,
die auch fiir die spiteren Entwicklungsetappen charakteristisch bleibt. Die Formen
werden von ciner kriftig linierten Kontur umschlossen, die hiufig eine abstrakte
geometrische und ornamentale Wirkung hervorrufr. In der zweiten Hilfre des

23



16. Jahrhunderts verdeutlicht sich die Plastizitit der Formen durch Zuhilfenahme
von kriftigen Glanzlichtern, die den Formen eine deutliche Wolbung und eine
relicfartige. Wirkung verleihen. Der gesamte Hintergrund ist nunmehr vergoldet
oder versilbert und mit eingravierten oder eingeprigten Ornamenten verschen.

Lemberg wird im 16. Jahrhundert zu einem der aktivsten Kulturzentren Ga-
liziens, obwohl die Kiinstler in Peremy$l’ fortfahren, die westlichen Gebiete des
Landes mit meisterlichen Tkonen zu versorgen. Lemberg war von einer Reihe
kleinerer und mittlerer Stidte umgeben, die zumeist eigene Malschulen besaflen,
wie z.B. Alt-Sambir, Stryj, Dolyna (alle am Fufle der Karpaten), Javoriv (west-
lich von Lemberg), Rohatyn (8stlich von Lemberg). Der Einfluf der Kinstler von
Lemberg reichte bis nach Wolynien, in die Bukowina und nach Transkarpartien,
was durch Vergleiche der Tkonen aus diesen Provinzen mit denen aus Lemberg
festzustellen ist.

VI. Die Haupttypen der galizischen lkone

Vom 15. bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts iiberwog der Hodigitria-Typus
(die Frontalansicht des Oberkdrpers mit dem Jesuskind im linken Arm) fast aus-
nahmslos bei der Gestaltung der- Gottesmurterikonen. Beginnend mit der ,,Gottes-
mutter aus Terlo® und der ,Gottesmutter aus Pidhorodci® geben die Werke
dieses Typus cin beachtliches Zeugnis der damaligen Tkonenschule ab. Aus dem
16. Jahrhundert stammt eine ganze Reihe herrlicher Gottesmutterikonen, die sich
jetzt in den Muscen von Lemberg, Sjanik und Krakau befinden. Einige davon
werden in diesem Band erstmals veroffentlicht. Liner besonderen Beachtung wiirdig
ist die in threr Komposition einmalige lkone der Gotresmutter aus Florynka
im Lemkenland (Nr. 100), die sich im Museum von Sjanik befindet. Es handelt
sich hier um ein typisches Gemilde aus dem ukrainisch-poinischen Grenzgebiet,
das verschiedene Finflisse in sich vereinigt. Der Maler har die sitzende Gorttes-
mutter mit dem Kind innerhalb eines elliptischen Heiligenscheines (AMandorla)
abgebildet, der rundherum vier rote Dreiecke aufweist, auf denen gewdhnlich die
vier Evangelistensymbole dargestellt werden. In der gesamren byzantinischen Mal-
kunst ist eine derartige oder dhnliche Kompositionsart wenig bekannt. Eine Ahn-
lichkeit besteht mit einem Mosaik des 6.—7. Jahrhunderts in der Kirche Panagia
Kanakaria in Lythrankomi auf Cypern, auf dem dic Gottesmutter mit dem Kind
in etwa der gleichen Mandorla zu sehen ist, aber ohne dic vorher erwihnten
Dreiecke. Im Widerstreit mit ketzerischen Ansichten dieser Zeltepoche wurde be-
wufit das Attribut des Christus-Pantokrator, die elliptische Mandorla, auch fir
die Gottesmutter verwendet, um damit zu betonen, daff sie dic Mutter des Herrn
ist. In der byzantinischen Malerei hat sich diese Art der Komposition nicht durch-
gesetzt; sie wurde jedoch von der Romanik tibernommen, wo die Umrahmung der
Mutter mit dem Kind durch die Mandorla sowie den zusitzlichen Evangelisten-
symbolen bei Plastiken und Fresken gut bekannt ist, Wir wissen nicht, ob der
Schopfer der Tkone aus Florynka etwaige romanische Vorbilder hatte, aber mit
Sicherheit waren ithm die Fresken der ruthenischen Maler in der Kreuzkapelle des
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Schlosses Wawel in Krakau aus d. J. 1470 bekannt. Hier ist in einem gotischen
Spitzbogen die sitzende Gottesmutter mit dem Kind auf dem Schofl innerhalb der
Umrahmung eciner elliptischen Mandorla dargestellt, die zusdtzlich auf allen vier
Seiten die vier Evangelistensymbole aufweist. Der Maler aus Florynka gab sciner
Hodigitria cine Secitenstellung der Beine, ebenso wie es die italienischen Maler der
Frithrenaissance Cimabue, Duccio und Giotto taten, deren Madonnen ebenfalls
hiufig mit einer Wendung nach rechts dargestellt sind.

Mehrere  Derails der Gottesmutter aus Florynka stimmen mit denen der
Gottesmutterikone aus Pany$éiv tberein: der Gesichtsausdruck, die unproportio-
nicrt grofle Hand, die den Jesusknaben hilt, der Faltenwurf am Kleid des Kindes.
Dic auffallende Ahnlichkeit der Propheten und andere Details weisen cbenfalls
darauf hin, daff beide Ikonen zumindest aus der gleichen Werkstatr, wenn nicht
sogar von ein und demselben Maler stammen konnten. Offensichtlich handelt es
sich bel der Tkone aus Florynka um ein frither entstandenes Werk. Angesichts der
geographischen Lage Florynkas im westlichen Lemkenland bei Hrybiw (Grybdw)
und der Lage des Ortes Pany$div Sstlich des Sjan-I'lusses, kann mit grofler Sicher-
heit angenommen werden, dafl fiir beide Ikonen der Ursprung in einer Maler-
werkstitte gelegen haben muR, die sich entweder in Peremy$l” selbst oder in ciner
nahcgelegenen Stadt am oberen Sjan-Tluf, etwa in Sjanik oder Lisko befand.

Ebenfalls im 16. Jahrhundert entstanden verschiedenartige Christusikonen, die
sich in drei Grundtypen voneinander unterscheiden. Vor allem ist Christus ent-
weder als Lehrer in voller Gréfie oder als Halbfigur in den weitverbreiteten
Darstellungen anzutreffen, die auf frithe Vorbilder, wie z. B. auf die lkone aus
Mylyk im westlichen Lemkenland (15. Jh.) zuriickzufithren sind (Nr. 35). Dic
das Buch haltende ausgestreckte Linke unterbricht die Starrheit der geraden Linien
und verleiht der Gestalt einen monumentalen und dynamischen Effekt. In dieser
Weise wurde der stehende Christus hiufig auf Tkonen abgebilder. Auflerst selten
st cine davon abgewandelte [konendarstellung anzutreffen, auf der Christus mit
der klassischen Toga gezeigt wird, wie z. B. auf der Ikone aus Starys’ka bei
Javoriv aus dem 16. Jh. (Nr. 102). Diese Art der Darstellung kam vermutlich
aus Griechenland, wo dieser Typus in Athos bereits seit dem 13. Jahrhundert
bekannt war, ebenso wie bei einer Reihe kleinerer Mosaikikonen in Byzanz. Die
Christusikone aus Starys’ka zeigt eine rhythmische Ausgeglichenheit in der Sil-
houette der figiirlichen Darstellung, wie auch die Farbenharmonie von Blau und
Griin in lebhaftem Kontrast zum ockerfarbenen Hintergrund und zu dem un-
konventionell geformten Antlitz stehr. Sie gehort wohl zu den bemerkenswertesten
Werken der galizischen Maleret, wobei sie dic schopferische Verbundenheir Ga-
liziens mit den byzantinischen Urbildern und deren originelle Umgestaltung zeigr.

Dennoch crreichten die galizischen Ikonenmaler ihre hichste Meisterschaft wohl
in der Darstellung des Christus-Pantokrator, der allgemein als ,,Christus in der
Glorie“ bekannt ist (Nr. 53, 65, 68, 121, 137). Der sitzende Christus ist von
ciner ovalen Mandorla umrahmt, in der sechsfliigelige Scraphim schweben. Der
Rand der Mandorla zeigt vier herausragende Dreieccke mit den Symbolen der
Evangelisten. Diese Art der Christusdarstellung als Weltherrscher ist schon aus
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dem 7. Jahrhundert (Sinai) bekannt. Die Komposition basiert auf dem alten
Testament und auf der Apokalypse; dort heifft es, dafl sich vor dem Throne und
rundherum vier mit vielen Augen ausgestattete Geschopfe befinden. Das erste
Wesen habe die Gestalt eines Lowen, das zweite die eines Kalbes, das dritte set
ein Mensch, das vierte gleiche einem Adler, Es ist nicht feststellbar, wann und
auf welche Weise dieser Thonentypus den Weg bis zu den ndrdlichen Slaven ge-
funden hat, Er wurde aber in Novgorod, in Moskau sowie in der Ukraine duflerst
popular. Einer der bedeutendsten Maler des 14, Jahrhunderts, Theophanes der
Grieche, wirkte in Byzanz und spiter in Theodosien auf der Krim. Um das Jahr
1370 begab er sich nach Novgorod und von dort weiter nach Moskau. Das mit-
gebrachte byzantinische Gedankengut und die Art der Formgebung trugen wesentlich
zur Erncuerung der russischen Malerei bei. Im Jahre 1405 schuf er in der Deesis-
rethe der Verkiindigungskachedrale in Moskau die [kone des Christus in der Glorie.
Nach diesem Vorbild arbeitete spiter Andrej Rubljov mit seinen Schilern.

Die verfligbaren Unterlagen sind bisher noch zu wenig erforscht, um begriindete
Vermutungen {tiber die Rolle des Theophanes auch in der galizischen Malerei an-
stellen zu konnen, insbesondere dariiber, ob das urspriingliche Vorbild fir diese
[kone tber die Schulen von Novgorod und Moskau, oder unmittelbar aus Byzanz
nach Galizien gelangt ist. Tatsache ist jedoch, dafl dic gahzischen Meister, die
eigentlich nach dem dogmatisch festgelegren Vorbild arbeiten sollten, doch ithre
individuellen Abwandlungen und personlichen Modifikationen einfihrten. Dies ist
leicht feststellbar, wenn man die Werke des Griechen oder Rubljovs mit den
galizischen Tkonen vergleicht. Bei dem Griechen und bei Rubljov liegt die Domi-
nante im strengen graphischen Stil, der sich in seinem Schematismus auch in den
Werken der Nachfolger wiederholt, die offensichtlich eine Abweichung von dem
eingefiihrten Vorbild ablehnen. Hingegen folgren die galizischen Maler nicht dem
Druck der byzantinischen Vorbilder. Sie wagren es, das bisherige, festgelegte
Muster frei zu interpretieren und folgten ihrer eigenen schopferischen Vorstellungs-
kraft und Erfindungsgabe, die uns tatsichlich tiberwiiltigend erscheint.

Eine dritte, weir verbreitete Christusikone war das sog. ,,Nicht von Menschen-
hand geschaffene Bildnis® des Sohnes Gottes auf einem von zwei Engeln gehal-
tenen bestickten Tuch (Mandylion), (Nr. 6. 20, 106, 151). Es ist cine cigen-
artige Wiedergabe des besonders im Westen bekannten ,Schweifituchs der hl
Veronika®, Bemerkenswert ist, daR nicht nur Michael und Gabriel, sondern auch
Uriel und Raphael als Erzengel dargestellt werden, was cine besondere Sclten-
heit ist.

Die verschiedenen Heiligen, die in der Deesisrethe der Tkonostase den thronen-
den Christus flankierten, wurden im 16. Jahrhundert durch die Darstellung von
Aposteln ersetzt. In thren Neuerungsmethoden ecrachteten cs die Schopfer der
Ikonostasen, dhnlich wie die Mosaikkiinstler der Kiewer Sophienkathedrale des
11. Jahrhunderts, als thre Hauptaufgabe, eine rhythmische Gesamtheit der zwolf
Figuren herzustellen und verwarfen um der Harmonie des Ganzen willen alle un-
wesentlichen  Finzelheiten. Auf den 6 Tafeln der tkonostase aus Rohatyn (Nr.
107—112) — vormals im Muscum der Theologischen Akademie in Lemberg —

26



sind die Apostel paarweise abgebildet. Groflartig erscheinen die Formen in threr
logischen Zweckmifigkeit und in der Unterordnung zu ciner einzigen plastischen
Idec. Dies auszudriicken war das religidse und kiinstlerische Anliegen des un-
bekannten Malers. In der Monumentalitit der Formen, den majestitischen Be-
wegungen und der fast skulpturhaften Plastizitit der Figuren, dem dramatischen
Spiel der Hinde und dem keineswegs schematischen Gesichtsausdruck, womit der
Kinstler das Psychologische und Typische auszudriicken versuchte, splirt man
schon cinen barocken, fast Michelangelo-dhnlichen  Schaffenswillen, d. h. einen
Drang zum Gewaltigen.

In der galizischen Malerel erfreuten sich die kriegerischen Heiligen Michael
und Georg grofler Beliebtheit. Der hl. Michael wird als gefliigelter Erzengel im
Diakongewand mit dem Stab (labarim) in der einen Hand und der Kugel mit
dem Christusmonogramm (dem ,Siegel des lebendigen Gottes™) in der anderen
dargestelle, Auf eben diese Weise ist er in den Ikonen der Deesisrethe (Nr. 38,
75, 87) wiedergegeben. Ein weiterer Typus zeigt thn als einen himmlischen Heer-
fithrer. Er wurde auf den Tempelikonen oder auf den Diakonenpforten der Tkono-
stase in ciner Ristung abgebildet: Die Rechte hilt das Schwert (erst im Barock
erschien das TFeuerschwert), die Linke die Scheide (Nr. 15, 56, 72, 79, 90, 94,
157, 178, 179). Zu Fiiflen des Fleiligen wird mittels eines zu ciner 8% zusammen-
gedrehten Tuches die Schlange zwar symbolisiert, niemals aber abgebildet. Der
Maler stellte das Wirken des Erzengels hiufig beiderseits und am unteren Bildrand
in ciner Rethe von Szenen dar, wie z. B, die Vertreibung Adams und Evas aus
dem Paradies oder das Aufhalten der Hand Abrahams bei der Opferung, der
Kampf mit Jakob, dic Rettung dreier Jinglinge aus dem Feuerofen, als Traum-
bild Konig Davids, die Verstoflung Sodoms in den Abgrund, die Ermutigung Gi-
deons zum Kampf bei der Verteidigung ciner belagerten Stadt, als Hiiter des Grabes
Christy, die Schar der Engel anfiihrend u.s.w,

Der hl. Georg wird gewdhnlich auf eimem Schimmel, seltener auf einem
Rappen, den Drachen mit dem Speer durchbohrend abgebilder (Nr. 4, 10, 50,
57, 69, 89). Der Ikonenhintergrund zeigt eine Stadt, aus der die errettete Prin-
zessin tritt, die den {iberwiltigten Drachen an einer Leine hilt, Diese Geschichte
hat ihren Ursprung in cinem alten kappadokischen Apokryph, das von einem
romischen Hauptmann berichter, der cine Stadt vom Drachen befreite, der als
Opfer ecine Konigstochter gefordert hatte. Die Verehrung des hl. Georg war im
Osten allgemein tblich und wurde durch die Kreuzziige auch in den Westen
gebracht. In der galizischen Malerei wird der hl. Georg selten im Mantel eines
Mirtyrers mit zum Gebet erhobenen Hinden dargestellt (Nr. 49). Unter den
als Heilige verehrten Kriegern war der hl. Demetrios noch zur Fiirstenzeit schr
beliebt (Nr. 78) und wurde deshalb in voller Grofle mit Speer und Schild wieder-
cegeben. Dazu gehdrt auch der hl. Mykyta (Nicetas), der eine Teufelsfigur beim
Haarschopf hile und ziichtigt.

In der gesamten Ostkirche wurden der hl. Nikolaus und die hl. Paraskeva
besonders cifrig verchrt. Der hl. Nikolaus wurde im Bischofsornat als Ganz- oder
Halbfigur, umringt von Medaillons mit Szenen aus seinem Leben abgebildet. In
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den Halbfigurdarstellungen hile er fiir gewdhnlich ein geschlossenes Evangelien-
buch vor der Brust; der Hintergrund der Tkone zeigt auf beiden Seiten des Hei-
ligenscheins kleine Halbfiguren Christi und der Gottesmutter des Pokrova-Typu:
(Nr. 47). Besonderer Popularitit erfreute sich unter den Ganzfigur-Darstellungen
die sog. Lebensgeschichtenikone des heiligen Nikolaus in Moskau, die auch als
yNikolaus Zarajskij“ bekannt ist. Zahlreiche Tkonen dieses Typus sind in Galizien
erhalten geblicben, einschliefilich derjenigen im Lemkenland und in Transkarpatien
{Karpatenukraine). Das Urbild dieser tkone wurde im Jahre 1228 aus Korsun’
nach Kiew und dann weiter nach Moskowien, und zwar in das Rjazan’-Gebiet, wo
die Sradt Zarajsk entstand, gebracht — daher der Name. Heute besitzt die Tretja-
kov-Galeric in Moskau cine tkone dieses Typus aus der Kiewer Schule des be-
ginnenden 14. Jahrhunderts (Nr. 32).

Der hl. Nikolaus mit Szenen aus seinem Leben steht da mit weit ausgebreiteten
Armen (Nr. 24, 32, 81, 144), die Rechte ist segnend erhoben, die Linke hilt
ein gedffnetes Evangelienbuch und zeigr tiblicherweise als Text Johannes 1C, 11—
12. Zu beiden Seiten der Figur und unrerhalb, auf den Medaillons, sind verschie-
dene Darstellungen zu sehen, wie z. B. die Geburt des Heiligen, die Verlethung
der Bischofswiirde, die Ubergabe des von Sarazenen gefangenen Sohnes an dic
Eltern, die Austreibung des Teufcls, die Erscheinung des Heiligen vor Gefangenen
im Kerker, die Erscheinung im Traum des Kaisers Konstantin, die Beerdigung des
Heiligen, die Uberfiihrung seiner Reliquien in die Kirche von Bari, die Rettung eines
Schiffes im Sturm, die eines Ertrinkenden oder die cines Unschuldigen vor der Todes-
strafe durch das Schwert u.s.w,

Die hl. Paraskeva (Freitag, Praxede, Petka) — die Patronin der Kaufleute —
war gleichfalls sehr beliebt. Sie wurde mit und ohne Szenen aus ihrem Leben
gezeigt und hiufig auch mit Heiligen (Georg, Michael, Nikolaus, Theodosius) und
mit Christus dargestelle (Nr. 18, 48, 56, 77, 91, 192)., Der Kult der hl. Pa-
raskeva 1st eng mit dem Freitag verknlipft, dem Tag der Passion Christi. Die
Szenen aus dem Leben der Heiligen zeigen auf den Medaillons thr Martyrium, das
sie fiir die Vernichtung der Idole zu Diokletians Zeiten erleiden muflten. Sie ist
stets mit dem Kreuz als Symbol des Martyriums abgebildet. Neben der genannten
TIkone der hl. Paraskeva als Mirtyrerin gab es auch Tkonen der hl. Paraskeva von
Belgrad (der ,Serbischen®). Ts handelte sich bei ihr um eine Asketin des 11. Jahr-
hunderts, deren Reliquien zuerst in Tirnovo in Bulgarien und seit 1641 in lassi
in der Moldau aufbewahrt wurden. Die Lebensgeschichte dieser Heiligen aus Serbien
wurde vom Patriarchen Euthymius aus Tirnovo ca. 1385 aufgezeichnet und von
Gregor Camvlak ins Griechische tibertragen, der spdter Metropolit von Kiew
wurde und vermutlich den Kult dieser Heiligen in die Ukraine brachte. Die
Darstellungen beider Helligen sind einander sehr dhnlich; sie unterscheiden sich nur
insofern als Paraskeva, die Mirtyrerin, cine weifle Kopfbedeckung oder cine Krone
trigt, wihrend die Paraskeva aus Serbien im vollen Nonnengewand gezeigr wird
(Nr. 154). Sie starb eines natiirlichen Todes, so daff die Lebensszenen nichts vom
Martyrium berichten. Allerdings sind auf manchen Ikonen diese Heiligen mitcinander
verwechselt worden, wenn nimlich eine Hilfte der Medaillondarstellungen sich

28



auf die Mirtyrerin bezieht, die andere aber auf die ,Serbische (z. B. die im
Museum von Lemberg sich befindende und aus dem 16. Jh. stammende fkone aus
Daljova).

Einc Serie von lkonen ist zwei Medizinern gewidmet, dem hl. Kosmas und
dem hl. Damian (Nr. 13, 45), andere den Kirchenvitern Johannes Chrysostomos
(Nr. 39), Basilius und Gregor dem Groflen. Dabei sind die drei letzten manch-
, manchmal auch gemeinsam abgebildetr (Nr. 145). Die Ikonen der
Dreifaltigkeit — personifizierr durch drei Engel — sind in der [konographic
Galiziens oft vertreten (Nr. 62, 153).

Sehr verbreitet waren im 15. und 16. Jahrhundert die in thren Ausmaflen
grofiten Tkonen, nidmlich die ,Passion Christi® und das ,, Jiingste Gericht®, die
an der Nordwand bzw. an der Westwand ncben dem Eingang der Kirche ihre
Aufstellung fanden. Mit zahlreichen Figuren ausgestatter, maflen sie fiir gewshnlich

mal einzeln

mindestens 2 x 1,5 m. Die Passion bestand aus mchreren Rethen von Szenen und
zeigte als wichtigste und ¢roflte in der Mitte die Kreuzigung. Rundherum waren
meist {iber 20 kleinere Ikonen angeordnet, die Bilder aus den letzten Tagen
Christi, vom Einzug in Jerusalem bis zur Grablegung und der Auferstchung (Nr.
60, 63, 84, 138) zeigten.

Das .. Jungste Gericht war eine der kompliziertesten Kompositionen der by-
zantinischen Malerel (Nr. 46, 140, 143), deren Entwicklung bereits im Mittelalter
abgeschlossen war. Es ist in einer solchen Monumentalitit erhalten geblieben,
wie es das Mosaik der Kirche von Torcello bei Venedig aus dem 12, Jahrhundert
zeigt, In ithrer Komposition besteht diese Tkone aus mehrfach angeordneten Rethen,
von denen jede cinzelne tiber einen tiefen Inhalt und Symbolik verfiigt. Ganz oben
wird von Engeln gleichsam der Himmel mit Sonne und Mond entrollt, und in
der Mitte zcigt sich iiblicherweise der Allmichtige. Darunter sitzt in einer von
Engeln getragenen Mandorla Jesus Christus, flankiert von der Gottesmutrer und
Johannes dem Tdufer. Auf der linken Seite des Heiligenscheins steht eine Engel-
schar, dancben das ,himmlische Jerusalem®, vor welchem Christus und Maria die
Gerechten in Empfang nehmen. Zur Rechten hinter Johannes befindet sich ein
Kreuz, auflerdem ist die Verstoflung der siindigen Engel in den Abgrund zu schen.
Unter der Mandorla befindet sich ein Altar mit einem Evangelienbuch und einem
Kreuz (manchmal mit dem hi. Geist) und zu beiden Seiten des Altars sind die
knienden Figuren Adams und Evas zu sehen. Unter dem Alrar hilt die Hand
Gottes eine Waage mit Seelen, wobei der hl. Michael mit dem Speer die Teufel
vertreibt; zuweilen schiefit auch noch ein anderer Tngel mit Pfeil und Bogen auf
dic Teufel. Zu beiden Seciten des Altars sitzen je 6 Apostel und darunter stehen,
in zwei Reihen, Gruppen von Menschen, links die Gerechten, rechts die Verdammten,
gegliedert in Vertreter mchrerer Volker: Hebrier, Griechen, Deutsche, Polen,
Tiirken, Walachen und Ruthenen. Davor steht Moses und zeigt den [ebriern den
Sohn Gottes, der durch sie gekreuzigt worden ist. Eine Stufe unter der Reihe der
Gerechten st das Paradies symbolisiert: In einem Kreis sind mehrere Gestalten
angeordnet — dic thronende Muttergottes zwischen zwei Engeln, daneben der
gldubige Schicher mit einem Kreuz und darunter die Patriarchen Jakob, Abraham
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und Tsaak mit den Scelen der Gerechten. Auf der rechten Seite der lkone ist, eben-
falls kreisfrmig, die Auferstechung der Toten mit Posaune blasenden Lngeln ab-
gebildet. Links unten sehen wir die von einem Seraphim bewachte Paradiespforte,
durch die die Gerechten von Petrus und Paulus geleitet werden. Rechts steht eine
an emen Pfahl gebundene Gestalt, ihre Siinden verwehren ihr den Fingang ins
Paradies, doch thre guten Taten bewahren sie vor der Hélle, Weiter rechts wird
dic Hollenqual samt dem Hollenrachen geschildert, mit dem zweikopfigen Un-
geheuer Leviathan, auf welchem Satan mit Judas reitet. Aus dem Hallenrachen
windet sich bis zur Ferse Adams cine mit vielen Knoten (den Sinden) versehene
Schlange. Bisweilen sind im Mittelfeld auch andere Szenen eingeflochten, z. B. der
Tod des Lazarus, (iber den sich Christus beugt und daneben Konig David auf der
Harfe spielend oder das Bild vom Tode des Reichen, dessen Seele von Teufeln
geholt wird. Die vier Tierkreise versinnbildlichen die vier Weltreiche — das ba-
bylonische, das persische, makedonische und rémische Reich.

Mitunter trifft man auf eine Variante in der Darstellung: State der Schlange
streckt sich aus dem Hollenrachen bis zum Christusnimbus eine Ilammenzunge,
wobei der gesamte linke Thonenrand zumeist mit kleinen Offnungen versehen ist,
in denen Teufel mit den Siindenlisten der Verstorbenen stehen, die wiederum von
Iingeln kontrolliert werden.

Diese Tkone erméglicht es mehr als jede andere, Motive aus dem Alltag jener
Zett in threr Symbolik und Dramatik wiederzugeben. Die Volksgruppen sicht man
in threr typischen Tracht, und in der Schilderung der Holle mit ihren Qualen
erkennen wir die Gestrauchelten, die Riuber, Betriiger, Trunkenbolde, Verfiihrer,
Tinzer, Musikanten u.s.f, Dadurch wurde die Tkone mit vielen Elementen threr

Epoche belebt.

Unser besonderes Interesse gile der Entwicklung der galizischen Maleret des
16. und 17. Jahrhunderts, den Einfliissen, denen sie ausgesetzt war und thren
Kontakten zu anderen Kunstzentren. Der Niedergang von Byzanz begann lange
Zeit vor der Eroberung durch die Tiirken im Jahre 1453. Die Mosaiken und
Fresken der Konstantinopeler Kirche Kahrie Djami entstanden in der zweiten
Dekade des 14. Jahrhunderts und waren die letzte groflartige Kunstschopfung von
Byzanz. Die latenten kreativen Krifte der byzantinischen Schule entwickelten
sich jedoch in den Lindern, wohin sich der 8stliche Ritus verbreitete, weiter. Dazu
gchdren die griechische Schule (mit Athos) wie auch die bulgarische Schule mit
threr Ausdehnung im Mittelmeerraum und das serbische Zentrum, dessen Ein-
fliisse bis nach Ruminien reichten, wo bis zum 17. jahrhundert die Liturgie in
kirchenslavisch zelebriert wurde. Weiter nordlich bestand die galizische Schule mit
den Konrtakten nach Wolynien und dem Transkarpatenland (Kiew begann sich nach
dem Niedergang gerade wieder aufzurichten). Schliefilich schufen im Norden die
Schulen von Novgorod und Moskau noch weitere Abzweigungen. Die gemeinsame
religids-kiinstlerische Grundlage brachte es mit sich, dafl diese Schulen untereinander
wirkten und sich dadurch gegenseitig beeinflufiten. Die Maler wechselten oft ihren
Standort und zogen von einem Zentrum zum anderen, befruchteten einander durch
neue Themen und neue Techniken.
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Die Anbetung Gottesmutter Hodigitria

der Heiligen Drei Konige Maria Potsch, Nordungarn, Ein Werk
Busovys’ko b. Alt-Sambir, 16. Jh. von Stefan Pap, 1676. Seit 1697
132 X 90. Lemberger Muscum im Wiener Stephansdom

Einige der fritheren Kunsthistoriker, wie Ilarion Svjencic’kyj, glaubten Ein-
flisse von Moskau und Novgorod in der galizischen Tkone des 16. Jahrhunderts
crkennen zu konnen. Dabei berief sich Svjencic’kyj darauf, dafl der wolynische
First Konstantin von Ostrih mit Moskau durch den Zaren Ivan IV. in Ver-
bindung gestanden hatte und dafl sowohl der Fiirst Andrej Kurbskij als auch der
erste Moskauer Drucker, Ivan Fedorov, nach Wolynien gefliichtet waren. Nach
Meinung Svjencic’kyjs besteht die Mdoglichkeir, dafl auch russische Maler nach
Wolynien gekommen sind. Er verwies aber auf keine konkreten Werke, die
Elemente der Moskauer Schule enthalten. Es ist ganz im Gegenteil bekannt, dafl
der Drucker Fedorov in Ostrih und in Lemberg (wo er bereits unter dem ukrai-
nisierten Namen Fedorovyd aufgetreten war) vom Stil der Renaissance beeinflufRt
worden war — einem Stil, der bercits bei den ukrainischen Graveuren weite Ver-
breitung gefunden hatte.

Ferner bestand zwischen Galizien und dem Balkan ein reger Verkehr, wihrend
die Dibtzese von Peremy$l’ in Verbindung mit Athos stand. Schon zur Zeit des
Kiewer Reiches hatte die klosterliche Gemeinschaft von Athos fithrende Person-
lichkeiten in ihren Bann gezogen. Der hl. Antonius Pelers’kyj aus Kiew wurde
in einem der Athos-Kldster begraben. Ab 1570 lebte der bekannte galizische
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Schriftsteller und Asket Ivan VySens’kyj in Athos. Aus Griechenland und Bul-
garien kam der oben schon erwihnte Kicwer Metropolit Gregor Camvlak in

dic ruthenischen Gebicte und brachte dic Verechrung der hl. Paraskeva -— der
,Serbischen® — mit, die dann in den ukrainischen Karpaten sehr populir wurde.

Sogar thr Namc wurde zeitweise durch den bulgarischen ,Petka“ ersetzt. Der
bulgarische Einflufl machte sich in Galizien, der Walachei und Moldau bemerk-
bar, besonders als nach dem Fall von Tirnovo im Jahre 1393 viele bulgarische
Kleriker, Kiinstler und Gelehrte dort Zuflucht suchten. Zu Beginn des 16. Jahr-
hunderts malte der serbische Monch Nektarius die Fresken in der groflen Kirche
des Basiliancrordens in Suprasl’ in Weillruthenien. Damals unterstand dieser
Orden dem Kiewer Metropolitensitz und war ein bedcutendes religitses Zentrum
der Ruthenen. Es gab also neben religidsen Bindungen auch kiinstlerische Wechsel-
wirkungen und nicht nur mit dem Westen und seiner Renaissance, sondern auch
mit dem Norden und Siiden.

Es ist jedoch duflerst schwer, diese und andere Einfliisse aufgrund des vor-
handenen Materials in der ukrainischen Ikonenmalerel nachzuweisen. Vor dem
2. Weltkrieg waren im Ukrainischen Nationalmuscum in Lemberg mehr als 7000
Tkonen verwahrt, darunter allerdings etwa zwei Dutzend Exemplare aus
Griechenland, Serbien, Bulgarien, Novgorod und Moskau, die unschwer als solche
erkannt werden kdnnen. Innerhalb der galizischen Malerei fallt es niche leichr,
Werke zu finden, dic fremden Vorbildern dirck: nacheifern, abgesehen von der
gemeinsamen byzantinischen Tradition und der stilistisch-technischen Ausdrucks-
weise. Ganz im Gegenteil ist bet der galizischen Malerei das stindige Bestreben
feststellbar, den alten byzantinischen Stl zu erhalten. Man konnte leicht anneh-
men, dafl die tief verwurzelten Traditionen des Kiewer Monumentalismus im
Laufe der Jahrhunderte ihre Vitlitit cinbiiften und dem Manicrismus oder
Eklektizismus verfielen. Dies ist aber nicht geschehen; die galizische Malerel ent-
wickelte sich in ihrer schopferischen Kraft homogen und fand laufend auf Wegen,
die noch wenig erforschr sind, Kontakte zu Kulturen fremder Linder, die ihre

kiinstlerischen Grundlagen ebenfalls aus der byzantinischen Zeit bewahrt hatten.

Die kreativen Flemente des byzantinischen Stils beruhen zu einem Grofiteil
auf rein malerischen Prinzipien. Formal geschen besitzt dic byzantinische Maleret
in idealer Weise alle jene Elemente, wic sie jede monumentale Malerei braucht:
Sie ist stark dckorativ, ihre Gestaltung ist zweidimensional — ohne illusioni-
stische perspektivische Tiefe; ihre Formen sind von klaren linearen Umrissen
bestimmt, die eine Kompositionskomponente bilden, und sie verzichtet dabei
auf Details in ihrer Suche nach Formenreinheit und Einfachheit der Darstellung.
Von Bedeutung 1st, dafl dieser Stil solche abstrakten Elemente pflegte, wic sie
der Rhythmus von Form und Linic darstellt und nach eciner vollklingenden
Farbgebung strebte, ohne die Natur in ihren stindigen Wandlungen nachzuahmen.
Diese Faktoren, verbunden mit dem religidsen Pathos, verliehen den nationalen

Schulen der Ikonenmalerei stete Lebendigkett.
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HI. Paraskeva aus Tirnovo

Ustja Rus’ke b. Gorlice, 15. JTh. 134 X 89
Historisches Museum, Sjanik



Gottesmutter Hodigitria mit Aposteln

Aus der Pokrova-Kirche in Novosil'ei b. Sjanik, 15. JTh. 125 X 114
Historisches Museum in Sjanik



Marida Geburt

Vanivka b, Korosno, 15. Jh. 135 X 83
Lemberger Museum



Christi Geburt
Aus einer unbekannten Kirche bei Sandomierz,

15./16. Jh. 75 X 54
Polnisches Nationalmuseum in Krakau



Gottesmutter Hodigitria mit Propheten

Ausschnitt aus der Ikone Nr. 122. Pany3¢iv b. Lis’ko, 16. Jh.
Historisches Museum, Sjanik




Marid Geburt
Veremin’ b. Lis’ko, 16./17. Jh. 116 X 84
Historisches Museum, Sjanik

O B

L an ]

¥y
S\ AT

M
¥
*
o |
-
£
&
=
:
&
K
[




(L ITRAAERALRTAREA ] (U ABA L[ VAA

Nicht von Menschenhand geschaffenes Bildnis (Mandylion)

Aus der Kirche der hl. Pokrova, Rychvald b. Gorlice, 16. Jh. 44 X 69
[konendepot in Lancut



Verkldrung Christi
Jabloniv b. Turka, um 1575. 107 X 84

Lemberger Museum



VII. Ikonen des17. und 18. Jahrhunderts

Zu Beginn des 17. Jahrhunderts ervhielt die Kunst im &stlichen Teil der
Ukraine neue Tmpulse im Zuge des allgemeinen Aufschwungs, ausgelost durch
die Schaffung ciner militdrischen Kosakenmacht. Die geistig-religiosen Differen-
zen, die bereits im vorhergelienden Jahrhundert latent bestanden, wurden jerzt
offenkundig als Streit zwischen der ukrainischen Orthodoxie und dem polnischen
Katholizismus ausgetragen; sie hatten politisch-nationale Konflikte zur Folge.
Das 1589 gegriindete orthodoxe Patriarchat von Moskau versuchte scinen Ein-
flufbereich auch tber die ukrainische orthodoxe Kirche auszudehnen und be-
schlcunigte damic die Vercinigung der ukrainischen Kirche mit Rom im Jahre
1596 in Brest. Die ukrainische Kirche konnte somit ihre kirchliche Autonomie
und die Traditionen des &stlichen Ritus innerhalb des Kiewer Metropolitensitzes
beibehalten.

Gegen diese Union stellte sich der einflufireiche ukrainische [iirst und Kunst-
forderer Konstantyn von Ostrih aus Wolynien, da er fiirchtete, daff die Union
zur Polonisierung und zur Liquidiecrung des Sstlichen Ritus in der Ukraine fiihren
wiirde. Die kirchliche Hierarchie wurde im vorher erwihnten Konzil zu Brest
gespalten und fiihrte in den nichsten Jahrzehnten zu einem erbitterten religitsen
Krieg. Schlieflich ergriffen die Kosaken Partei fiir die Verteidigung der Ortho-
doxie (i.e. ohne Rom) und bekimpfren den polnischen Staat als den Vorkidmpfer
des Katholizismus in der Ukraine. Diese Auseinandersetzungen hinterliefen ihre
unvermeidlichen Spuren auch in der zeitgen&ssischen Kunst.

Der byzantinische Stil mit scinem nahezu asketischen TFormalismus begann
allmihlich dem vom Dogmatismus befreiten westlichen Realismus zu weichen, Die
strengen Regeln der Komposition lockerten sich und weltliche Elemente begannen
thren Weg in die religiése Malerei zu finden. Auch die Grundprinzipien der Ma-
lerei wurden einem Wandel unterzogen — die Maler begannen nunmehr die Per-
spekuve zu beherrschen und sie gaben den Figuren eine realistische Landschafe
als Hintergrund. Man malte jetzt mit Olfarben, und reich verzierte Rahmen —
geschnitzt, vergoldet und bemalt — setzten sich durch; einzig der vergoldete
Himmel wurde beibehalten. Wie bisher wurde der Himmel geschnitzt oder gra-
viert und lediglich die abstrakie geometrische Ornamentik wurde durch Blumen-
muster der Renaissance und des Barock ersetzt. Dieser goldene Hintergrund und
die weitere Verwendung von Holztafeln trug erheblich zur religidsen Verbindung
mit der alten Tradition bel und verhinderte damit zugleich diec Umgestaltung der
Ikone 1u ein realistisches Gemilde.

Waren diese Verinderungen der ukrainischen lkonographie forderlich oder
nicht? Einige Kunstexperten schen darin die Uberwindung des tberlebten, fest-
sefahrenen und schon steril gewordenen byzantinischen Stils. Andere, unter ihnen
der Metropolit A. Septyc’kyj, vertraten eine gegensitzliche Meinung. Er schrieb
im Jahre 1913, dafl ,dic Entwicklung der ukrainischen Malerel im 17. Jahrhundert
thr Ende gefunden hat. Bis dahin entstanden dic erhabensten Werke in vollendeter
Harmonie von handwerklichem Konunen und kinstlerischem Empfinden. Man
besafl ein angeborenes Gefiihl fiic Form, Farbe und Linie und erreichte unver-
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gleichliche kiinstlerische Hohepunkte, Durch den Einflufl des Barock wurde be-
dauerlicherweise die Verbindung zur Tradition unterbrochen, wodurch die Ver-
nichtung all dessen begann, was unser cigen war®.

Nach der Skizzierung dicser beiden cinander widersprechenden Anschauungen
soll der tatsichliche Stand der ukrainischen Ikonenmalerei des 17, und 18. Jahr-
hunderts aufgezeigt werden.

In kompositorischer und formal-technischer Hinsicht fiigte das Abweichen von
der althergebrachten Disziplin der traditionsgebundenen Tkonenmalerei mit ihren
festgelegten Werten den grofiten Schaden zu. Obwohl die allgemeine zivilisato-
rische Entwicklung des Druckereigewerbes, insbesondere hinsichtlich der Kupfer-
stichtechnik epochal und zivilisatorisch bedeutend war, hatte sie auf die Ikonen-
malerei eine nachteilige Wirkung. Der zeitgendssische Maler des Westens brauchte
in seinem Schaffen keine Verinderungen vorzunehmen, da er sich auf eine reiche
Erfahrung im Realismus, der Perspektive und der Anatomie stiitzen konnte und
die Werke der groflen Kiinstler der Spitrenaissance vor Augen hatte. All dies
fehlte den Ikonenmalern, daher fiel es ihnen schwer, den Ubergang von den
byzantinischen zu den realistischen Formen zu finden. Nicht immer ganz kritisch,
begannen sie verschiedene, den Graviiren entnommene religiose Motive umzu-
gestalten, wobel siec oft ungerechtfertigt Elemente fremder Stilrichtungen, Archi-
tekturen, Gewinder und Menschentypen in dieselben aufnahmen. Hinzu kommt,
daf sich die lkonenmaler in der Regel keiner lebenden Modelle bedienten, was
jedoch fiir die Kiinstler des Westens die allerwichtigste Voraussetzung war, Letz-
ten Endes entstanden Ikonen, in denen sich unter der optischen Pracht oftmals
eine zweifelhafte Anatomie, eine phantastische und unlogische Drapierung der
Gewandfalten, zwar dramatische aber auch theaterhafte und gekiinstelte Gesten
verbargen. Hiufig traten dabei schiilerhafte und handwerksmiflige Ziige auf,
dic in der lkone, deren wichtigste Aufgabe die Erhaltung der Tradition war, fast
unbemerkt blieben.

Was in der Ikonenmalerei als ecine Schwiche zu verstchen ist, tritt in der
ukrainischen Portritmalerel jener Epoche nicht in Erscheinung, lhrem Wesen
nach eng mit dem jeweiligen Modell verbunden, zeigte die ukrainische Bildnis-
malerei des 17. und 18. Jahrhunderts, trotz ihres Festhaltens an gewissen stili-
stischen und technischen Mitteln der Ikonenmalerei, weitaus mehr Stil und In-
tegritit als die Ikonenwerke derselben Zeit.

Um die Wende des 16. und 17. Jahrhunderts gewinnen dic Malerziinfte an
Bedeutung. Fine solche entstand in Lemberg im Jahre 1596; (bis zu diesem Zeit-
punket hatten die Maler der Zunft der Goldschmiede und Zinngicfer angehort).
Die Zunfrmitglieder arbeiteten gleichzeitig flir die Kirchen des ostlichen Ritus und
auch fiir die polnischen katholischen Kirchen. Sie waren dermaflen erfolgreich,
daf sich der polnische Erzbischof von Lemberg, Solikowski, sogar veranlaflt sah,
die Werke jener ,Schismatiker® in den katholischen Kirchen zu verbicten und
die ,abtriinnigen Kiinstler aus der Zunft auszuschlicfen. Dank ihres Talents

und ihrer Unternehmungslust erwiesen sich jedoch die ukrainischen Maler auf
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mehreren Gebieten als unersetzlich, so dax sie in der zweiten Hilfte des 17.
Jahrhunderts bereits die Fiihrung der Lemberger Malerzunft Gbernahmen.

Wir besitzen geniigend Material tiber die Provinzschulen der Malerei des 17.
Jahrhunderts, aus denen oftmals fihrende Kiinstler fiir den ganzen Landbereich
hervorgingen. Line dieser Schulen oder vielmchr Malereiwerkstitten, entstand
in Rybotyd, siidlich von Peremysl’. Diese Schule vereinigte die Motive der alten
fkonenmalerei mit den ukrainischen und westeuropiischen Graviiren und lief
einen eigenen volkstiimlichen Ikonentypus entstehen, der sich grofer Belicbtheit
erfreute. Eine reiche Ausdruckskraft verband sich hier mit gediegenen, aber keines-
falls spekulativen kiinstlerischen Mitteln; dic Tradition blicb jedoch nach wie vor
das Grundelement jener lkonen, wovon manche Werke, wic ».B. das Jiingste
Gericht aus dem Dorf Hankivel (gegenwilrtig im Krakauer Museum) oder die
Geburt Christi (ebenda) Zeugnis ablegen (Nr. 184). Lerzteres stellt die mir der
Geburt des Herrn verbundenen Ercignisse gleichsam in der Form cines Panoramas
dar, das die vielfiltigen und zeitlich verschiedenen Geschehnisse in einer ecinheit-
lichen Komposition schildert: die Erscheinung des Sterns vor den Drei Kénigen,
die Geburt Jesu, die Anbetung der Heiligen Drei Konige, die Flucht nach Kgyp-
ten, den Kindermord zu Bethlehem. Jede dieser Szenen ist mit einer entsprechenden
Inschrift versehen, wobei auch der Ochs und der Esel an der Krippe unicht ver-
gessen wurden. Die Malereischule von Rybotydl, die bis zum ausklingenden 19.
Jahrhundert titig war, belieferte nicht nur die Kirchen Ostgaliziens mit fkonen,
sondern auch die des Lemken- und Karpatengebiets.

Der Ort Sudova Vydnja (6stlich von Peremys!’) — iibrigens der Geburtsort
des Asketen Ivan VySens’ky; — brachte im 17. Jahrhundert eine Reihie von

Malern hervor, darunter {llja (Elias) Brodlakovy¢, der spiter ins Transkarpaten-
gebiet iibersiedelte und dort durch seine weitreichende kiinstlerische Titigkeit be-
kannt wurde, sowie den ebenfalls jenseits der Karpaten wirkenden Jacko Vy-
Sens'kyj, Ivan-Maljar (Ivan der Maler) u.a. Der dritte bedeutende Mittelpunke
befand sich in Zovkva (nordlich von Lemberg), dem Wirkungskreis von Ivan Rut-
kovy¢, einem der fiihrenden Maler des spdten 17, und anbrechenden 18. Jahr-
hunderts. Auch Jov Kondzelevyé, der Schopfer der Ikonostase von Bohorodéany,
stammte aus Zovkva, Die Werke dieser Maler werden im folgenden eingehend
besprochen.

Eine bemerkenswerte Erscheinung des 17. Jahrhunderts war die Verbreitung
und zunchmende Bedeutung der Ikonostasen im Zusammenhang mit dem Auf-
schwung der Bautitigkeit grofiangelegter Kirchen aus Holz und Mauerwerk und
der Renovierung bzw. Umgestaltung der in der alt-Kiewer Ara entstandenen Gottes-
hiuser. Alle diese Kirchenbauten bedurfren neuer lkonostasen und so entstanden
grofle, ausnchmend reiche Schopfungen, in denen Malerei und Plastik in gleichem
Mafle vertreten waren, und in denen die schwungvolle Dynamik der Kosakenzeit
sowie dic Uppigkeit der Renaissance und des Barock zum Ausdruck kamen.
An die Stelle der vormals zwei- bis dreigeschossigen Gebilde traten neue, mit
Schnitzereien, Reliefs und Ikonen lppig bedeckte, fiinf- bis sechsreihige Bilder-



winde, die reich vergoldet oder versilbert und mit zahlreichen Tkonen ausge-
schmiickt waren.

Von der lkonostase der Marii-Entschlafens-Kirche in Lemberg {ca. 1630),
deren lkonen vermutlich von Fedir Sen’kovy¢ stammen, blicben nach einem Brand
nur noch einzelne Fragmente erhalten. Sen’kovyds Schwiegersohn Mykola Petrach-
novy¢ iibernahm dessen Werkstatrt und malte cine andere lkonostase fiir diese
Kirche, die sich gegenwirtig in der Dorfkirche von Velyki Hrybovyéi bei Lem-
berg befindet. Die lkonostasen der Freitags-Kirche in Lemberg (1644) und die
der Heilig-Geist-Kirche in Rohatyn (1650) sind gut erhalten. Dagegen lassen
sich im 8stlichen Teil der Ukraine fast keine Werke aus jener Zeit mchr auffinden.
Der Erzdiakon Paul von Aleppo, der die Ukraine 1665 zusammen mit dem
Patriarchen von Konstantinopel, Makarios, bereiste, schrieb voller Begeisterung
iiber die lkonostasen der Kiewer Sophienkathedrale und der Kirchen von Va-
syl’kiv, Trypillja und Pryluky. Diese alten lkonostasen wurden spiter durch neue
Barockgebilde ersetzt und sind noch spirer, in der Sowjetzeit, leider ginzlich zerstort
worden.

Ciner der galizischen Maler der Ubergangszeit war der bereits erwihnte
Ivan-Maljar aus Zovkva, der zwei Christusikonen hinterlief, worin er den ge-
schnitzten Hintergrund und die byzantinische Frontalansicht der Gestalt bei-
behielt; das symmetrische Gesicht mit den ebentalls frontal gemalten Ohren ver-
sah er indessen mit realistisch anmutenden Effekten von Licht und Schatren;
daber vermied er jegliche graphische Linienfihrung in der Taltendrapierung.
Zwel weitere bedeutende Maler des ausgehenden 17. Jahrhunderts waren Jov
Kondzelevy¢ und Ivan Rutkovyl. Kondzelevyd, ein Priestermdnch der Bilo-
stok-Klause in Wolynien, vollendete seine lkonostase fiir das Manjava-Klo-
ster im Jahre 1705 (Nr. 185-—187). Obwohl es sich hierbei in der Grundauf-
fassung um ein Werk der Ostkirche handelt, ist die Ausfithrung dieser Ikonostase
durchaus in westlicher Manter gehalten; zwar wird der geschnitzte und vergoldete
Hintergrund, der den Himmel versinnbildlicht, beibehalten, die Figuren aber weisen
bereits die realistische Formgebung der Renaissance auf, was bel dem vorherrschen-
den Barockstil schon als cin gewisser Anachronismus angesehen werden kanu.
Kondzelevy¢ liel sich sowohl von der italienischen als auch von der hollindischen
Malerei beeinflussen. Dieses Werk konnte als letzter Ausdruck der Orthodoxie in
Galizien gelten, weil die Union der Landeskirche mit Rom bereits begonnen hatte.
Obwohl sich die orthodoxe Manjava-Klause beim Volk und sogar bei den Geistli-
chen der unierten Kirche grofier Beliebtheit erfreute (der Metropolit Josyf Sum-
ljans’kyj, der erste Lemberger Bischof der unierten Kirche, hinterlief in seinem
aus dem Jahr 1707 stammenden Testament einen Teil seines Vermogens diesem
Kloster), war sie tm 18, Jahrhundert dem Verfall nahe. Die endgiilige Liquidierung
des Klosters wurde 1785 durch den Beschluf8 der Osterreichischen Regierung in
Zuge der Abschaffung simtlicher Kloster des asketischen Typus veranlafle. Die
hilzerne Klausenkirche wurde von der Stadt Nadvirna erworben und die Ikono-
stase von Kondzelevyé kam in die Kirche von Bohoroddany {daher ihr heutiger
Name); sie befindet sich heute im Museum in Lemberg,
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Tvan Rutkovy?¢ schuf mchrere Tkonostasen, deren bekannteste (heute im Mu-
seum von Lemberg) fiir dic Kirche von Skvarjava Nova angefertigt wurde (Nr.
177—180). Auch dieser Kiinstler vereinigre Traditionsgebundenheir mit westlichen
Elementen und neigte im Vergleich mit Kondzelevy¢ eher zu einer barocken
Auffassung. Auch zeigt er eine Vorliebe fiir den ornamentreichen, vergoldeten
Hintergrund; er bevorzugt cine kriftige Farbgebung und fithrt kithn verschiedene
Details aus dem Alltagsleben in scine Malerei ein. In sciner Malweise dominiert
jedoch eine gewisse Routine und in ecinigen kleineren [konen sogar die kritiklose
Nachahmung westeuropiischer Kiinstler.

Noch intensiver gestaltete sich der IntegrationsprozeRf westlicher Stilelemente
in die Malerei der Ostukraine, wo sich ein zunehmendes Interesse fiir neue Sakral-
bauten bemerkbar machte. Das Land wurde mit necuen, grofartigen stcinernen
und holzernen Kirchen geradezu iiberschwemmt, deren Stifter vornehmlich den
Kreisen hoher Kosakenoffiziere und der Hetmanenschicht entstammrten. Hetman
Mazepa liefR persdnlich vier Kirchen errichten und zwanzig renovieren bzw. re-
staurieren, darunter auch prichtige Bauten der Flirstenzeit. Alle unter seinem Het-
manat und seiner Aufsicht entstandenen bzw. restaurierten Bauten weisen, dem
Reprisentationsbediirfnis staatlicher Wiirde entsprechend, sowohl eine vollendete
Ausfihrung wie auch den subtilen Kunstgeschmack Mazepas auf; so ist es niche
verwunderlich, dafl diese Epoche der ukrainischen Kunstgeschichte nicht nur unter
dem Namen ,Kosakenbarock®, sondern auch als der .Mazepa-Barock® bekannt
wurde, Die gegen Ende des 17. und im Lauf des gesamten 18. Jahrhunderes ent-
standenen groRangelegten Sakralbauten bedurften einer entsprechenden Innen-
ausschmiickung, die innerhalb der weitliufigen Dimensionen cines Innenraumes
die Aufmerksamkeit auf sich zu lenken imstande ist. Diese Aufgabe ilibernahmen
die im neuen Stil geschaffenen lppigen Ikonostasen. Hier wird augenscheinlich,
wie die ostukrainische Malerci all die neuen westeuropiischen Stilrichtungen —
Renaissance, Barock, Rokoko, bis hin zum Empire und dem Klassizismus —
absorbierte und der eigenen Kunstauffassung anpaflte. All das Dynamische, Farben-
prachtige, Ornamentreiche zog die ukrainischen Kiinstler in ihren Bann und lieff
dadurch allmahlich die urspriinglich vorherrschende byzantinische Strenge den neuen
Ausdrucksmoglichkeiten weichen.

Eine der iltesten erhaltenen ostukrainischen Tkonostasen befand sich in der
Kirche des ,,Entschlafens der Gottesmutter® des Kiewer Lavra-Hohlenklosters, wo
sie der schon erwihnte Paul von Aleppo 1665 gesehen und bewundert harte. Diese
Ikonostase ist nicht mehr vorhanden, es gibt lediglich eine Miniaturnachbildung
aus massivem Kupfer (Mitte des 17. Jhs.), auf der die Ikonen farbig kopiert sind.
Heutzutage ist es nicht leicht, sich tber die monumentalen ostukrainischen ITkono-
stasen des 17. und 18. Jahrhunderts ein Urteil zu bilden. Als ein seltenes, noch
erhaltenes Beispiel fiir eine solche gilt die 17 m hohe und 20 m breite [konostase
der Verklirungskirche in Sorolynci aus dem Jahr 1732 (Nr. 190); die iibrigen
Kunstwerke dieser Richtung, darunter die schonsten, wurden schon vor dem 2.
Weltkrieg als Werke der religiosen Propaganda von der Sowjetmacht vernichtet.
Es sind zwar ecinzelne Tkonen bzw, deren Tragmente erhalten geblicben, doch steht
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den modernen Forschern e¢in nur spirliches und unvellstindig verdffentlichres,
meist photographisches Material zur Verfugung. Auf dieser Basis kann deshalb
nur ein ebenfalls unvollstindiges, fragmentarisches Bild von der ukrainischen
Kunst des spiten 17. wie auch des ganzen 18. Jahrhunderts entstehen.

Nachfolgend erwihnen wir unter Angabe der jeweiligen Kirchen einige der
wertvollsten Ikonostasen, die vernichtet worden sind. Die Jahreszahlen beziehen
sich auf die Entstehungszeit der Tkonostasen:

Die Marid-Entschlafens-Kathedrale des Jelec’-Klosters von Cernihiv, 1670.
Die dort befindliche Ikonostase war ihren Ausmaflen nach cine der gréfBten der
Ukraine und erstreckte sich iiber das Mittelschiff und die beiden Seitenschiffe der
Kirche (Nr. 207). Nur die Tkone der Gottesmutter ist erhalten geblieben.

Die Kirche Marii Geburt des Mol¢any-IKlosters bei Putyvl’, 1684.

Die Verklirungskathedrale in Izjum, 1684.

Die Nikolaus-Militirkathedrale (1696 von Hetman 1. Mazepa crrichtet). Thre
Ikonostase besafl 7 Rethen, war 15,5 m hoch und 22 m breit (Nr. 2C5).

Die Georgskathedrale des Vydubyc’kyj-Kloster in Kiew, 1700 (Nr. 204).

Die Kreuzerhthungskathedrale in Poltava, 1709,

Das Verkiindigungskloster in Nizen, 1716.

Die Kiewer Michaclskathedrale ,mit den goldenen Kuppeln®, 1719, Diese
Kathedrale aus dem frithen 12. Jahrhundert wurde 1934—35 vollstindig abgerissen.

Die Nikolauskathedrale in NiZen, 1734 (Nr. 210).

Die Nikolauskathedrale ,jenseits der Sula® in Romny, um 1730 (Nr. 209).

Die Dreifaltigkeitskathedrale in Cernihiv, 1740 (Nr. 206).

Die HI. Geist-Kirche in Romny, 1746.

Die Christi-Himmelfahrtskirche des Dorfes Berezna nahe Cernihiv, 1761. Nur
einzelne Tkonen sind noch erhalten. Die — cbenfalls abgerissene — Kirche war ein
Werk des groflen Volksbaumeisters Panas Solud’ko, der mit ihr ein einzigartiges
Beispiel eines holzernen, siebenkuppeligen Sakralbaus schuf.

Die Nikolauskathedrale in Mhar, 1765.

Dic Dreifaltigkeitskathedrale des Hustyn-Klosters nahe Cernihiv, 18. Jh.
(Nr. 211).

Die Pokrova-Kirche (Marid Schutz) in Novhorod-Sivers’kyj, 1766. Die Ikonen
sind zum Teil erhalten (Nr. 209).

Die Pokrova-Kirche in Romny, um 1760. 1941 abgebrannt.

Die Marid-Entschlafens-Kathedrale in Mezyri¢ bei Lebedyn, 1775. Thre Ikonen
sind zum Teil noch erhalten.

Bei all diesen monumentalen Schopfungen ist es duflerst schwierig, die Hand
eines bestimmten Kiinstlers (z. B. ein Werk von Kondzelevyd) zu entdecken.
Grofle Tkonostasen (wie die von Soroéynci) bestanden aus iiber hundert verschie-
denen lkonen und stammten keinesfalls aus der Hand eines cinzigen Kiinstlers.
Die Namen dieser Kiinstler sind nur selten bekannt, was Ubrigens auch fur andere
Werke dieser Art zutrifft. Es gab darunter jedoch nicht wenige wahrhaft begna-
dete Meister, deren Konnen tber das rein Handwerksmiflige weit hinausragte, was
sich sowohl in der erlesenen Wiedergabe der Grundformien, wie z. B. des Barock-
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a1m ‘spusoyoyoy Jopo auch in ihrer Anpassung an den Stil der jeweiligen lokalen
Umgebung, vor allem aber an die Architektur, erkennen lifit. Die Vernichtung
der bedeutendsten Tkonostasen jener Zeit hat der wissenschaftlichen Erforschung der
ukrainischen Kunst aus der Kosakenepoche einen schweren Schlag versetzt.

Unsere besondere Aufmerksambkeit sollte aber einer bestimmten Ikonengattung
aus jener Zeit gehdren, ndmlich der Tkone der Gottesmutter ,Pokrova“, dem
Lieblingsmotiv aus der Kosakenzeit. Bei der Auftragserteilung fiir einen Kirchen-
bau wurden von den Stiftern auch Tkonen der Gottesmutter mitbestellt. Die Fi-
guren und Portrits der Stifter wie auch die der bedeutendsten zeitgendssischen
Personlichkeiten wurden in das Ikonenbild einbezogen und mit dem Schutzmantel
Marias versehen (Nr. 181, 188). Auf diese Weise verbanden diese Ikonen das
Religitse mit dem Weltlichen. Anfangs wurden die Figuren kniend dargestellt,
spiater schwebte die perspektivisch gemalte Figur der Gottesmutter im oberen
Bildteil (z. B. in der Ikone aus Sulymivka, um 1730). Im unteren Teil des Bildes
befanden sich die stehenden Figuren der Priester und der Kosaken, welchen der
Maler eine portrithafte Ahnlichkeit mit den jeweiligen Modellen verlieh. Auf
solchen Tkonen begegnet man bekannten historischen Gestalten: Es erschienen nicht nur
Metropoliten und Bischdfe, sondern auch Kosakenhetmane, wie Bohdan Chmel’nyc’-
kyj, Danylo Apostol, Pavlo Polubotok, selbst Kosakenoffiziere tauchten darin auf,
hiufig in Begleitung ihrer Frauen und ihres Gefolges. Die Aufnahme von Per-
sonlichkeiten in die Tkonen ist auf die sich in der Ukraine jener Epoche stark aus-
breitende Portritmalerei zuriickzufithren. Sie bot dem jeweiligen Kiinstler die
Moglichkeit, sein Koénnen und seine Begabung zu beweisen.

Zu den schonsten Beispielen der neuen Richtungen in der Malerei um die Mitte
des 18. Jahrhunderts gehoren solche Werke wie die zwei erhaltenen lkonen der
»Mirtyrerinnen® aus einer unbekannten Ikonostase in Konotop, die man als
»zivile Tkonen® (,weltliche Ikonen®) bezeichnen konnte. Die eine stellt die hl.
Barbara und Katharina, die andere die hl. Anastasia und Juliana dar (Nr. 193).
Sie wurden sicherlich von Hetmanenfamilien bestellt, da sich unter ihnen zwei
Frauen von Hetmanen, Nastja Skoropads’ka und Uljana Apostol, befinden. Die
Tkonen sind ganz im Rokokostil ausgefiihrt, und die Heiligen sind eher als junge
Aristokratinnen in bunten Gewindern dargestellt, dennoch sehen die Bilder wegen
des goldornamentierten Hintergrundes noch wie Ikonen aus.

In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts macht sich der Verfall der Tkonen-
malerel bereits deutlich bemerkbar; die Tkone wird zu einem bloflen Gemilde mit
einer biblischen Thematik. Die realistischen Einfliisse verbreiten sichauchin der Wand-
malerei; man denke beispielsweise an die schon aus den 20er Jahren des 18. Jahr-
hunderts stammende Wandausschmiickung der Dreifaltigkeitskirche ,iiber dem Tor®
aus dem Kiewer Hohlenkloster. Alle jene Wandlungen sind im Werk des spiter
berithmt gewordenen Portritmalers Volodymyr Borovykovs'kyj deutlich zu sehen.
Dieser Kiinstler entstammte der Kosakenfamilie von Ikonenmalern Borovyk aus
Myrhorod. In seinen Ikonen der Heiligen Juliana und Basilius und des hl. Gabriel
(Nr. 194—195) ist die Abweichung von der Tradition vollends ausgeprigt und
bedeutet somit auch das Ende der Tkonenmalereil als einer eigenen Kunstgattung.
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Dasselbe kann man von dem galizischen Maler Luka Dolyns’ky] sagen, dessen
Werke sich in der Georgskathedrale in Lemberg befinden. Es handelt sich bei thm
um einen Kinstler von durchaus westeuropiischer Pragung; die Bilder, die er fiir
dic Georgs-lkonostase malte, haben kaum noch etwas mit dem Begriff [konce zu
tun. So begann die Ikone in Vergessenheit zu geraten, nachdem sie die Portrit-
und Volksmalerei schopferisch befruchter hatre.

Und dennoch lebte die Tkone noch lange in der Volkskunst fort; es entstanden
jene Werke, die wir als ,Bauern-“ bzw. ,Nailv-“ oder ,Primitivmalerel® kennen.
Dicse Schépfungen der sog. ,Bohomazy®“ (wortlich ,Gorttanstreicher™), die nur
selten Zugang zu den Kirchen hatten, trafen indessen auf ein grofles Verstindnis
von Seiten der in ihrer Kunstauffassung durch Jahrhunderte in der Ikonenmaleres
erzogenen breiten Volksmassen, fiir die die Asthetik der lkone zum Sinnbild ihrer
Weltanschauung geworden war. Diese Bauernkunst fand den besten Absatz auf
Jahrmirkten und bei Wallfahrten und schmiickte die Herrgottswinkel der Bauern-
stuben. Die Tkonentradition tibertrug sich und wurde fortgesetzt vornehmlich in der
Hinterglasmalerel. Es handelt sich dabei eigentlich um eine primitive, nach einem
ausschliefllich ornamental-dekorativen Grundsatz  geschaffene Glasikone, In den
Gebieten der Westukraine lebte diese Malweise bis in dic 30er Jahre unseres
Jahrhunderts fort als Widerhall jener groflen [konenepoche, die den Haupttypus
der ukrainischen Kunst jahrhundertelang geprigt und Werke hervorgebracht hatte,

el
dic den bedeutendsten Tkonenschdpfungen der Welt ebenbiirtig sind.

VIII. Die lemkische und transkarpatische Ikone

Von der thematisch-religidsen und stilistischen Auffassung her gehoren die
Ikonen der Lemken (im Grenzbereich Polens) und die des Transkarpatengebicts
(Ukr. SSR und Slowakei) zur galizischen Malerschule und hatten thre fritheren
Schwerpunkte in der Diozese von Peremysl’, wobel aus kirchlich-religidser Sicht
regional keine Unterschiede bestanden.

Der Begriff ,lemkische Tkone“ ist weitliufig, weil heute darunter nicht nur
die im Bereich des Lemkenlandes (d. h. westlich das Sjanflusses) gefundenen Ikonen
zu verstchen sind, sondern auch die des Bojkenlandes (ostlich des Sjan), das nach
dem 2. Weltkrieg teilweise Polen zugeteilt wurde. Die ukrainische Bevdlkerung
beiderseits des Sjan wurde 1946—47 fast restlos ausgesiedelt, zum Teil in dic
Ukr. SSR, teils in die chem. deutschsprachigen Gebicte Westpolens. Inmitten der
auf diese Weise entvilkerten Landstriche verblicben 514 ukrainische Kirchen,
wovon 311 die Bezeichnung , Architekrurdenkmailer® erhielten, also Kirchen, die
einen kinstlerischen bzw. historischen Wert besaflen. Wie allein aus polnischen
Quellen hervorgeht, wurden vor 1956 insgesamt 164 Kirchen abgerissen, darunter
101 aus dieser Architekturdenkmiler-Gruppe. Die iibriggeblicbenen wurden von
den wenigen romisch-katholischen Pfarreien und von den Landwirtschaftskoopera-
tiven flir die Lagerung von Getreide und Werkzeug beniitzt; die restlichen Kirchen
blieben ohne jede Aufsicht und Pflege. Tausende der in diesen Kirchen vorhandenen
Tkonen waren somit ohne Eigentiimer und wurden Opfer stindiger Diebstihle.
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Schlieflich traf das polnische Ministerium des Innern und das Ministerium fir
Kulturfragen 1956 mit der kommunistischen Partei eine Vereinbarung beziiglich
des Denkmalschutzes und die polnische Regierung ratifizierte den Beschlufl der
Internationalen Konvention zur Pflege und Aufbewahrung von Kunstgegenstanden,
wdie ein Kulturgut der ganzen Menschheit” sind. 1962 erschien in Polen das Gesetz
zur Sicherung von Kunstwerken, vor allem von Ikonen, und den fiir Diebstahl
vorgesehenen Sanktionen, Dic polnische Juristenzeitschrift ,Prawo 1 zycie® berichtet
in threr Ausgabe vom 26. September 1965, daf Studenten der Kunstakademie und
Museumsbeamte scharenweise mit Karren und Kraftfahrzeugen von Krakau in die
verwaisten Gebicte auszogen, um Ikonen und Schnitzereien der Ikonostasen fort-
zubringen. Dic polnische Regierung richtete eiligst Lagerhduser cin, um dort die
noch vorhandenen Kunstgegenstinde vor Diebstahl zu schiitzen.

Dic verbliebenen Tkonen aus den ukrainischen Kirchen (im gegenwirtigen pol-
nischen Staatsgebiet) befinden sich heute in Museen und Aufbewahrungslagern.
Dic bedeutendsten dieser Museen sind:

1. Das im chemaligen Bischofspalast befindliche Museum der liquidierten
ukrainisch-katholischen Ditzese von Peremydl’. Dieses Museum wurde in , Museum
des Landes Przemyél® umbenannt und birgt noch weitere Ikonen aus einem:
anderen (ausgepliinderten) Muscum, dem ,Stryvihor® in Peremyil’. Das gesamte
ukrainische Muscumspersonal wurde durch polnisches ersetzt. Bestand: Gber 300
Ikonen.

2. Das Museum in Sjanik (Sanok), das im alten Schloff (14. Jh.) untergebracht
ist. Es entstand anstelle des nach dem Krieg liquidierten ukrainischen ,Lemken-
muscums®, das in den 20er Jahren von dem Kiinstler Leon Getz gegriindet worden
war; dieser hatte fiir das Museum eine Rethe von iiberaus wertvollen und be-
rithmten Ikonen entdeckt, darunter dic ,Gottesmutter aus Florynka“, die .Gottes-
mutter aus PanyS$cive und die ,HI. Kosmas und Damian“. Dic nachtriglichen
Zuginge mitgezahlt, besitzt das Museum iiber 600 Tkonen.

3. Das Museum der Volksarchitektur in Sjanik, 19538 zum Schutz der von
Diebstahl verschont gebliebenen Tkonen gegriindet, besaft ca. 250 Fxponate, welche
spater mit denen des obengenannten Muscums vercinigt wurden.

4. Das Provinzmusecum von Rzeszdw, der Hauptstadt der Provinz.

5. Das 1961 eingerichtete Depot von Lancut besitze tiber 800 Tkonen aus dem
17. und 18. Jahrhundert.

6. Das Polnische Nationalmuseum in Krakau besitzt cine Sammlung von liber
200 ukrainischen Tkonen aus dem gesamten galizischen Raum, manche davon
wurden noch vor dem 1. Weltkricg erworben.

7. Das Museum in Nowy Sacz.

8. Das Depot von Biecz bei Gorlice.

Diese Tkonen sind heute polnisches Staatseigentum. Eine Auswahl der schdnsten
Exponate wurde in gesonderten Ausstellungen in Polen, der DDR und der Bundes-
republik Deutschland gezeigt. Finer besonderen Erwihnung bedarf die 1966 unter
dem Namen ,Ikonen aus Polen® in Recklinghausen stattgefundene Ausstellung mit
89 Exponaten und einem aus{iihrlichen Karalog.
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Obengenannte Ikonenbestinde sind von polnischen Fachkriften eingehend
untersucht, indentifiziert und restauriert worden. Doch soll an dieser Stelle gesagt
werden, dafl die meisten dieser Forscher bestrebt waren, den lemkischen lkonen
thren ukrainischen Ursprung abzusprechen. Zu diesem Zweck wurde cine Theoric
konstruiert, derzufolge die Lemken keine bodenstindigen Urbewohner des Landes
gewesen sein sollen, vielmehr handle cs sich bei ihnen um ein aus dem Balkan
kommendes Hirtenvolk, das sich im 15. und 16. Jahrhundert im damals spirlich
besiedelten Lemkenland niedergelassen und ruthenische Wesensziige angenommen
habe. Dabei wird jedoch von diesen polnischen Kunsthistorikern vollig aufler acht
gelassen, was thren eigenen polnischen Quellen zufolge deutlich hervorgeht, dafl
ndmlich selbst die polnischen Konige das Lemkenland als ,Land der Ruthenen®
bezeichneten, wie dies auch aus altem Urkundenmaterial ersichtlich ist, und dafl
das Gebiet um Peremysl’ selbst nach der Beserzung Galiziens durch den Polen-
konig Kazimierz (Mitte 14, Jh.) auch weiterhin den Namen ,Ruthenisches Konig-
reich® fiihrte (u.a. im 1967 in Warschau erschienenen ,,Polnischen Geschichtsatlas®).
Wissenschaftlich gesehen ist die lemkische [kone von ihrem ukrainischen Stamm
nicht zu [sen. Jeder Versuch, eine Theorie der ,polnischen Tkone“ zu konstruieren,
ist weder gerechtfertigt noch ist er ernst zu nchmen, wie es zum Beispiel auch
keine ,moslemische Thora® und keinen , hebriischen Koran“ gibt.

Der Umstand, dafl heute unter dem Begriff ,lemkische lkonen® nicht nur die
Ikonen des eigentlichen Lemkenlandes, sondern auch solche des sich gegenwiirtiginner-
halb polnischer Grenzen befindlichen Gebiets ostlich des Sjan zu verstehen sind,
zieht einen gewissen Orientierungsmangel nach sich. Was gewohnlich als die Peremysler
Schule der Tkonenmalerei bezeichnet wird, ist in Wirklichkeit vicl weitliufiger, als
dafl man sie allein auf das Lemkenland beschrinken kdnnte. Dariiber hinaus ist
hinsichtlich der Schopfer sowie der Entstehungsorte der lemkischen Malerei fast
kein Nachweismaterial vorhanden. Beim lemkischen Gebiet handelr es sich ethnisch
um cinen 140 km langen Keil von einer in die Westkarpaten cingebetteten Gruppe
lindlicher Siedlungen. Die Tatsache der Auffindung von wertvollen Tkonen in diesen
Dérfern ist noch kein Beweis fiir die Entstechung dieser Tkonen in diesen Gebieten.

Indessen gibt es cine Reihe lemkischer Tkonen, fiir die man in den iibrigen
Gebieten der Ulkraine vergeblich nach einer Analogie suchen wiirde. Die Ver-
schiedenheiten hier sind sowoh! thematischer als auch formaler Natur, wobel das
Charakrteristische in der Bewahrung bestimmter archaisierender Heiligentypen be-
steht, insbesondere in den zahlreichen Kirchen der hl. Kosmas und Damian und
der hl. Paraskeva, wo eine betrichtliche Anzahl von Tkonen eben dieser Heiligen
erhalten sind. Andere lkonen des archaischen Typus sind die des hl. Nikolaus
sowic die seltene lkone der Gottesmutter mit dem Kind vom Typus der sog.
Gottesmurtter ,, Jachroms’ka“ aus Novosil'ci bei Sjanik (15./16. Jh.): Um die Ikone
sind Medaillons mit den Bildnissen der 12 Apostel angeordnet; in der unteren
Mitte befinden sich die Heiligen Joachim und Anna (Nr. 8). Ahnliche Umrahmun-
gen durch Medaillons findet man z. B. in den lkonen des Balkangebiets. Das Pol-
nische Nationalmuseum in Krakau besitzt cine Tkone des Hodigitria-Typus (Nr.
7), die von 14 Medaillons umgeben ist, wobel es sich jedoch um ein Werk ost-
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galizischer Herkunft handelt. Als Seltenheit in der ukrainischen Kunst ist die
Ikone des Sdulenheiligen Simeon Stvlites aus der nach ihm benannten Kirche in
Kostarivei bet Sjanik (Nr. 155) anzusehen.

Ein weiteres Werk der Peremysler Schule ist die ,Kreuzigung® aus Rychwald
bei Gorlice (Nr. 96). Aus den stilistischen Ziigen wird ersichtlich, dafl auf den-
selben Meister auch die sich in der Prager Nationalgalerie befindende Tkone des
LEntschlafens der Gottesmutter® (Nr. 95) zuriickgeht; das gleiche gile fiir die
hier erstmals abgebildeten Tkonen der Heiligen Onuphrius und Markus dem Thraker
aus Mylyk (Nr. 43 und 44). Die Prager lkone stammt aus einer unbekannten
Kirche des Karpatengebiets, das von galizischen Kiinstlern nicht nur mit Ikonen,
sondern mit ganzen Kirchenbauten beliefert wurde.

Offen bleibt die Frage, ob die lemkische Maleret in der Zeit threr hochsten
Bliite (15. bis 16. Jh.) thre eigenen lokalen Kiinstler besaf. Im Lemkenland selbst
sind in jener Epoche keine Kunstzentren nachweisbar; fest steht jedoch, dafl man
dort stets bestrebr war, die religidse und kiinstlerische Tradition zu bewahren,
und dafl man die Tkonenmaler mit der Herstellung von einschligigen Werken be-
auftragte. Es handelte sich dabei sowohl um Lemken als um Nichtlemken. Thre
Schopfungen besitzen aber die eindeutige Prigung der Peremysler Ikonenschule,
wodurch den lemkischen Ikonen eine allgemein-ukrainische und somit europiische
Bedeutung zukommt.

In ihren spiteren Etappen begann die lemkische wie auch die gesamte ukraini-
sche Malerei den westeuropiischen realistischen Finfliissen zu unterliegen, wodurch
die formale Disziplin der byzantinischen Ikone allmihlich vernachldssigt wurde.
Wie bereits angedeutet, sind jedoch die ihr eigenen Prinzipien noch lange Zeit
auch fiir die Schopfer der primitiven Volkskunst mafigebend geblieben, dies wird
deutlich an der malerisch effektvollen Dekorativitit, mit der die Volkskiinstler ihre
religidsen  Empfindungen auf eine einfache und naive Weise zum Ausdruck
brachten.

Die Malerei des stdlichen Karpatengebiets ist nur unregelmifiig und ziemlich
unsystematisch gesammelt und erforscht worden. In der Ukrainischen SSR wurde
die Baukunst der hoélzernen transkarpatischen Kirchen unter dem Aspekt ihrer
Bedeutung fur die Volksarchitektur relativ gut bearbeitet und verdffentlicht,
hingegen ist die eigentliche Ikone bisher noch nicht in ihrer Gesamtheit erfaflt
worden; wir besitzen nicht einmal eine mehr oder minder vollstindige Ubersicht
des in den verschiedenen Muscen und Sammlungen bzw. Depots vorhandenen
Ikonenbestandes. Die Studie von W. Zalozec’kyj (Zaloziecki) aus dem Jahr 1925
stelle bis heute bei weitem die beste Arbeit auf diesem Gebiet dar. Weitaus besser
bestellt ist es um die ukrainischen Ikonen der Slowakei, deren nordéstlicher Teil
von Ukrainern bewohnt ist, nimlich von ecinem siidlichen Zweig der Lemken,
fir die 1818 ein eigenes Bistum in Prjadiv (Preov) gegriindet worden war. Die
Ikonen aus Prjaliv wurden einer griindlichen Forschung unterzogen und an-
schlicfend in mehreren Vertffentlichungen reproduziert. Groflen Anklang fanden
sic. wihrend der Miinchner Tkonenausstellung im Haus der Kunst (1969—1970).
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Ein typischer Wesenszug der transkarpatischen lkonen ist die starke Verein-
fachung und das Streben nach einer vorwicgend lincaren Ausdrucksweise, wobet
die Formen dem Prinzip der volkstiimlichen dekorativen Malerei folgend flach
und ungewdlbt belassen werden. Grundelemente dieses Linearstils sind bereits in
den Wandgemilden der Rotunde von Horjany bei UZhorod (aus dem 14. jh.)
anzutreffen. Eines der typischen Merkmale der transkarpatischen Kirchen besteht
darin, daf ihr Innenraum verhiltnismifig reich mit Wandmalereien ausgestattet
ist; diese Methode der breiten Wandausschmiickung fand ihren Widerhall in den
Ikonen: Zunichst bedeckte man grofere Flichen der Ikone mit einem einheit-
lichen Farbton, danach wurden mit einem diinnen Pinsel schwarze Umrisse ge-
zogen.

Byzanz mit seinen Grundsidtzen und Traditionen in der Malerei war in cine
weite und irreale Ferne geriickt; unverkennbar blieb jedoch das Fortbestehen
der alten ikonographischen Grundelemente als trennendes Merkmal gegeniiber
dem lateinischen Ritus. Davon abgesehen behandelten die Maler ihre lkonen in
formaler Hinsicht villig frei.

Als cines der Dbesten Beispiele der transkarpatischen Malerei gilt die Gortes-
mutterikone aus dem Dorf Izky (nordlich von Mukadiv. — Nr. 124). Diese
vermutlich Ende des 16. Jhs. entstandene Tkone gehort zum Hodigitria-Typus,
mit ecinem Unterschied, nimlich dafl die Gottesmutter in threr Rechten ecinen
Fliederzweig hilt, Dieser Gottesmuttertypus mit Fliederzwelg war erstmals in
einer galizischen lkone aus Dolvna aus dem Jahr 1565 (Nr. 135} dargestellt
worden, die dem Maler der [kone aus Izky bekannt gewesen sein mufl. Der-
selben Kirche entstammt auch die lkone des Frzengels Michael aus dem 17. Jh.,
deren Malweise der Gottesmutterikone aus dem Dorf Maria Pétsch (im derzeitigen
Ungarn, noérdlich von Debreczin) dhnlich ist (Nr, 170); vom 17. bis zum 18.
Jahrhundert war dieses Gebiet noch von Ruthenen besiedelt,
Mukaéiv angehérten. Diese Tkone, heute im Wiener Stephansdom, wurde 1676
vom Maler Stefan Pap, vermutlich einem jener Wanderkiinstler, die die Kirchen

die der Didzese von

des Ostlichen Ritus bereisten und mit Ikonen belieferten, geschaffen. Zu jener
Zeit war der Maler Stefan Popovyd (d. h. ,Priestersohn) in Galizien titig, dessen
Name in der ungarischen Fassung ,Pap® lauten wiirde.

Die volkstiimliche kiinstlerische Stromung wurde auch von ortsgebundenen
Malern ausgeiibt. Gleichzeitig kamen in grofer Zahl Ikonen aus Galizien ins
Land, vornehmlich aus der volksnahen Schule von Rybotyédi bei Peremys$l’. Diese
Art der naiven Malerei hatte eine Gegenrcaktion scitens der Berufsmaler zur
Folge, die seit der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts aus Galizien in  dieses
Gebiet gekommen waren und Ikonen, die sich schon mehr dem abendlindischen
Vorbild anpaflten, mitbrachten oder anfertigten. Zu erwihnen sind noch drei
Vertreter der alten Lemberger Schule: Ivan Maljar sowie Jacko aus Vysnja,
und Iflja Brodlakovyé, ebenfalls aus Vyinja. Brodlakovyd lief sich zur Zeit der
Union des Karpatenlandes mir Rom (Vertrag von Uzhorod, 1646} in Mukadiv
nieder und malte interessanterweise seine Heiligen nach Iebenden Modellen, Doch
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der Einflufl des Abendlandes auf die ukrainische Kunst wurde immer deutlicher und
begann allmihlich die lang kultivierten traditionellen Formen zu verdringen.

Die ukrainischen Ikonen der Slowakel sind fast vollkommen und auch weit-
aus griindlicher untersucht und reproduziert worden. Neben den ITkonen in den
verschiedenen Kirchen besitzen auflerdem  beachtenswerte  Sammlungen: das in
den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts gegriindete Museum in Bardijiv (Bardejov)
— das Sari$-Museum, das Ukrainische Kulturmuseum in Svydnyk und die Slowakische
Nationalgaleric in Bratislava. Die iltesten erhaltenen Tkonen stammen aus dem
15, bis 16. Jahrhundert. Stilistisch stchen sie den Tkonen des nordlichen Lemken-
landes nahe, beispielsweise hat die ,Deesis® aus dem Dorf Rivne (16, Jh. — Nr.
73—75) einc auffallende formale Ahnlichkeit mit der im Lemberger Museum
befindlichen ,Deesis“ aus Daljova; beide weisen cindeutig Ziige der Peremygler
Schule auf — mit threr stlistischen Strenge und der Modellierung der gewolbten
Formen. Zweifellos galizischer Herkunfr sind die relativ zahlreichen Tkonen des
hl. Nikolaus mit Szenen aus seinem Leben und die nicht minder zahlreichen
Kreuzigungen. Eine davon, aus dem Dorf Zboj im Transkarpatengebiet (Nr.
115) ist fast identisch mit der Kreuzigung aus Vovle in Galizien (Nr. 114,
Museum von Lemberg). Zur selben Gattuug gehdren auch die Tkonen des |, Jiing-
sten Gerichts®. Typische Merkmale der transkarpatischen [konenmalerei findet
man in den primitlv anmutenden Ikonen des hl. Demetrius (Nr. 78) und des
Erzengels Michael (Nr. 79) aus Rivne (Museum von Bardijiv) sowie in der
WKreuzigung® der Kirche von Matysova (Nr. 167), die cine kiithne, beinahe
expressionistische Verformung nach der Art der Volksmalerei aufzeigt.

Es fillt schwer, den Nachweis zu erbringen, dafl es im Gebier um Prjadiv
irgendwelche Malerzentren gegeben habe. Aller Wahrscheinlichkeit nach gab es
ansissige Maler, die im Volksstil arbeiteren, andererseits weil man aber, daf
auch Werke der Kiinstler aus Rybotydi in jene Region des Karpatenlandes ge-
langt sind. Die schonsten Ikonen kamen aus Galizien und der Bukowina (im
Museum von Bardijiv ist die Tkone des hl. Johannes Sudavs'kyj aus dem 17. Jahr-
hundert — Nr. 171 — aufbewahrt). Erst um dic Mitte des 18. Jahrhunderts
werden die Arbeiten einiger Kiinstler bekannt, die charakreristischerweise die spi-
teren Tkonen nicht mehr auf Holztafeln, sondern auf Leinwand malten. So ent-
standen z.B. ganze Ikonostasen mit Ikonen auf leinwand, was eher auf einc
zunehmende Titigkeit der Wandermaler schliefen liflr, als auf cinen evtl. mégli-
chen Latinisierungsprozeff. Tast bis an die Schwelle des 19. Jahrhunderts, in
welchem die realistische Malweise zum Durchbruch kam, hielten dic transkarpa-
tischen Kinstler bewufit und hartnickig an den kanonischen Vorschriften des
ostlichen Ritus test und waren stets darauf bedacht, sie nicht mit denen der la-
teinischen religidsen Kunst zu vermischen, die von den Slowaken und Ungarn
gepflegt wurde.
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noho obrjadu na Slovaléyni. Muzej ukrajinskoji kul'tury v Svydnyku (Holzkirchen des
Sstlichen Ritus in der Slowakei. Muscum der ukrainischen Kultur in Svydnyk.) Priafiv 1971,

Fricky, A Tkony z vychodneho Slovenska (Ikonen aus der Ostslowakel). Kosice
1971.

Skrobucha, H.: Tkonen aus der Tschechoslowakeir. ARTIS, Prag 1971,

Klosinska, J.: Tkony. Muzewm Narodowe w Krakowie (Ikonen. Nationalmuseum
i Krakau), Krakau 1973.

Lohvyn, H, L. Miljajeva, V. Svjencic ka: Ukrajins'kyj sercdn’oviényj
Zyvopys (Ukrainische Malerei des Mittelalters), Kiew 1976.

Zoltovs'kyj, P. M.: Ukrajins’ky] Zyvopys XVII-XVIII st. (Ukrainische Malerei
des 17.-18. Jhs.). Kiew 1978.

Konstantynowycz, Jaroslaw Bohdan: Prylynky do stndiji wkrajins'kojt ikony
XIV-XVI st. (Beutrige zur Erforschung der ukrainischen Tkone des 14.-16. Jhs.). ,Boho-
slovija®, Rom 1978, Bd. XLII, S. 45-83.

ANHANG

Die nachstehend verzeichneten Tkonen werden zum Teil im vorliegenden Text
cingechend beschricben und kommentiert. Sie dienten als Grundlage fiir die Er-
arbeitung des Buches ,Dic ukrainische Ikone des 12. bis 18. Jahrhunderts®, das
im Frithjahr 1981 von der Ukrainischen Irelen Universitit verdffentlicht wird
und in dem sie in threr Gesamtheit als Farbtafeln und Schwarzweifireproduktionen
abgebildet werden. Die im Text in Klammern angegebenen Nummern beziehen
sich auf dieses Verzeichnis.

Quellennachweis der Tkonen und dic verwendeten Abkiirzungen

IS — Illarion Svjencic’kyj, Direktor des Ukrainischen Nationalmuseums in
Lemberg. Benutzte Ausgabe: Tkony Halyc’koji Ukrajiny XV—XVI st. (Ikonen
der Galizischen Ukraine des 15.—16. Jhs.), Lemberg 1929.

MUTA — Museum der Ukrainischen Theologischen Akademic in Lemberg,
gegriindet durch den damaligen Rektor Josyf Slipyj (seit 1965 Kardinal). Die
Ikonensammlung befindet sich gegenwirtig im Lemberger Muscum der Ukraini-
schen Kunst.

JK — Prof. Jaroslav Konstantynovycz, Polen.

UMR — Ukrainisches Museum und Bibliothek der Ukrainischen Katholischen
St. Klemens-Universitit, beide in Rom.

GUK — Geschichte der ukrainischen Kunst, Ausgabe der Akademie der Wissen-
schaften der Ukr. SSR, Kiew 1966—70.

Der Ursprung der iibrigen Reproduktionen ist im Ikonenkatalog angegeben.
Die Ikonen Nr. 35, 51, 128, 142, 144 und 145 sind erstmals im Artikel von
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S. Hordynsky ,Halyc’ka ikona XIV—XVI st.° (Die galizische Tkone des 14.—16.

Jhs

), »Bohoslovija®, Rom 1963, verdffentlicht worden.

Die Ausmafe der Ikonen, sofern bekannt, sind in ¢ angegeben, die Hohe

an erster Stelle.

o

(.
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VERZEICHNIS DER IKONEN

. Gottesmutter von Vyihorod (.von Vladimir®)., Byzantinische Tkone, Anf. 12. Jh.

78 > 55, Tretjakov-Galerie in Moskau (UMR).

. Gottesmutter Grofle Panagia® (Ausschn.). Kiewer Schule, Anf. 12. Jh, (Alipios?).

194 < 120. Tretjakov-Galerie in Moskau (UMR).

s

. Gottesmutter gus Wolynien (Ausschn.) Luzk, 13./14. Jh. 85 > 48, Kiewer Museum,

(Aus ,Obrazotvorde mystectvo® (Bildende Kunst), Kiew, [, 1972

).
. Hl Georg der Drachentéter. Stanylja b, Drohobyé, 14. Jh. 92,5 X 69. Lemberger

Museum (UMR).

. Hl. Paraskeva aus Tirnovo. Ustja Rus’ke b. Gorlice, 15. Jh. 134 < 89. Historisches

Muscum, Sjanik (JK).

. Nicht won Menschenband geschaffencs Bildnis (Mandylion). Aus der Kirche der

hl. Kosmas und Damian, Krempna b. Jaslo, (14./15. Jh. 51,5 < 88,5. Museum der
Volksbaukunst, Sjanik (JK).

. Gottesmutter Hodigitria mit Aposteln. Aus der Kirche Marid Geburt in Terlo

b. Alt-Sambir, 15. Jh. 127,5 X 97,5. Polnisches Nationalmuseum, Krakau (JK).

. Gottesmutter Hodigitria mit Aposteln. Aus d. Pokrova-Kirche in Novosil’cl b. Sjanik,

15. Jh. 125 X 114. Historisches Museum in Sjanik (JK).

A

. Marig Gebure, Vanivka b. Korosno, 15. Jh. 135 X 83, Lemberger Museum (GUK).
. Hi. Georg der Drachentiter, Ostgalizien, 15./16. Jh. 38,5 >( 26,5. Polnisches

Nationalmusecum in Krakau (JK).

. Christi Geburt, Aus ciner unbekannten Kirche bel Sandomierz, 13./16. Jh. 75 X 54,

Potnisches Nationalmuseurn in Krakau (JK).

. Gottesmustter mit Jesuskind, Aus d. Kirche des hl. Simcon Stylites in Kosrarive!

b. Sjanik, 16. Jh. 95 > 72, Hist. Muscum, Sjanik (JK).

. Die hl. Kosmas und Damuan. A. d. Kirche der hl. Kosmas und Damian in Jablo-

nycja Rus'ka b. Brzozdw, 16. Jh. 135 X 109. Hist. Museum, Sjanik (JK).

. Gottesmutter Hodigitria mit Propheten. Ausschn. aus der Tkone Abb. 122, Pany¥div

b. Lis’ko, 16. Jh. Hist. Museum, Sjanik (JK, vor der Restauricrung). Siche Nr. 122.

. Erzengel Michael 2. Hilfte d. 16. Jh, 110 < 82, Poln. Nationalmuscum, Krakau (JK).
. Gottesmutter mit [Jesuskind, A. d. Kirche der hl. Pokrova, Rychwald b. Gorlice,

16. Jh. 109,7 X 74,5. Hist. Muscum, Sjanik (JK).

. Verklarung Christi. Jabloniv b. Turka, ca 1575. 107 > 84, Lemberger Museum

(UMR).

. Hl. Paraskeva Martyrerin. Volja Kryvecka b. Peremy$l’, 16. Jh. 107,5 X 86.

>

Muscum von Peremysl

. Marig Gebure. Veremin’ b. Lis’ko. 16./17. Jh. 116 > 84, Hist, Museum, Sjanik (JK).
20. Nicht wvon Menschenband geschaffenes Bildnis (Mandylion). A. d. Kirche der hl

Pokrova, Rychwald b. Gorlice, 16. Jh. 44 X 69. Ikonendepor in Lancut (JK).

- Marii Geburt, A. d. Kirche des Dorfes Terlo, 2. Hilfre 16. Jh. 125 > 73. Poln.

Nationalmuseum, Krakau (JK).



26.

27.

27a.

34,
35.
36.
37.

38.

40.
41.
12
43.
44.

22. Marig Geburt. A. d. Umkreis von Lancut, 17. Jh. 111 X 82. Ehem. Museum des

ukrainischen Domkapitels von Peremysl’, heute Muscum  des Landes Peremysl’,

. Der Prophet Elias. Unbekannter Herkunfr, 1. Halfte 17. Jh. 100 X 102, Muscum

des Landes Peremysl” in Peremysl

. HI. Nikolaus. Bil’careva b. Grybdw, 17. Jh. 105 X 70, Museum von Nowy Sgcz (JK).
. Die Grofle Panagia. Kiewer Schule, Anf. 12, Jh. (Alipios?) 194 X 120. Tretjakov-

Galerie, Moskau (UMR).

HI. Demetrios. Kiewer Schule, Anf. 12. Jh. 156 > 108. Tretjakov-Galerie, Moskau
(UMR).

HI. Nikolaus. Kiewer Schule, 12 Jh. (mit spiteren Erginzungen) 140 X 93, Tretja-
kov-Galeric, Moskau (UMR).

Die bl. Borys und Hlib. Der Entstechungsort ist umstritten, Ende 13. Jh. 165 X
110. Kiewer Museum.

. First-Thor-Gottesmutter, Kiewer Schule, 13. Jh. Bis 1941 im Muscum des chem.

Kiewer Hohlenklosters (UMR).

. Gottesmuttey Pelers’ka (,von Svensk®). 1288. 67 X 42, Treyjakov-Galerie, Moskau

(UMR).

. Gottesmutter ,,Petrovs’ka®. Galizische Schule, Petro Ratens’ky zugeschrieben, Anf. 14.

Jh. 21 X 17. Tretjakov-Galerie, Moskau.

. Marii Geburt. Galizische Schule, 14, Jh., Petro Ratens’kyj zugeschricben. 1,13 X

75. Tretjakov-Galerie, Moskau.

1. Gottesmutter Hodigitria. Luzk, 13./14. Jh. 80 > 48. Kiewer Muscum (UMR).
. Hl, Nikolaus aus Zarajs'k. Kicwer Schule, Anf. 14. Jh. 115 X 78, Tretjakov-

Galerie, Moskau (UMR).

. Entschlafen der Gottesmutter. Zukotyn b. Turka, 14. Jh, 134 X 98. Hist. Museum,

Sjanik.

Erzengel Gabriel. Daljova, Lemkenland, 15, Jh. 97 X 70 Lembcerger Muscum.
Jesus Christus. Mylyk im Lemkenland, 15. Jh. 130 < 65,5 (MUTA).
Christus aus ,Deesis. Mylyk, 15, Jh. (MUTA).

Johannes der Tiufer. Mylyk, 15. Jh. (MUTA).

Lrzengel Michacl. Mylyk, 15. Jh. (MUTA).

. Jobannes Chrysostomos. Mylyk, 15. Jh. (MUTA).

HIl. Nikolaus. Mylyk, 15. Jh. (MUTA).

HI. Petrus. Mylyk, 15. Jh. (MUTA).

HI. Paulus. Mylyk, 15. Jh. (MUTA).

HI. Onophrios. Mylyk, 15. Jh. (MUTA).

HIl Markus der Thraker. Mylyk, 15, Jh. (MUTA). Die hl. Onophrios und Markus
aus Mylyk scheinen Werke des Meisters der Kreuzigung aus Rychwald zu scin.

. Dic hl. Kosmas nnd Damian. Tyly¢ im Lemkenland, 15. Jh. 255 X 105. Lemberger

Museum (GUK).

. Jiingstes Gericht. M3anec” b. Turka, 15. Jh. 187 X 134, Lemberger Museum (GUK).
. Hl. Nikolaus mit Szenen aus seinem Leben. Radruiz b. Ljubadiv, Ende 15. Jh.

123 X 96. Lemberger Museum (GUK).

8. Hl. Paraskeva Madrtyrerin. Zohatyn b. Peremy$l’, 2, Hilfte 15. Jh. 134 X 88.

Museum fiir Volksbaukunst, Sjanik.

. Hl. Georg der Mirtyrer. Tur'je b. Alt-Sambir, 16. Jh. 116 X 54. Lemberger Museum

(1s).
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61.

62.

63.

64.
65.
66.

67.

68.
69.
70.
71.
71.
73.

74.
75.
76.
77.
78.

79.

80.
81.

. HI. Georg der Drachentster. Zvyzen’ b. Lisko, 15. Jh. 114 X 79. Lemberger

Museum (GUK).

. Die bl. Georg und Paraskeva. Kordyn b. Stryj, 15./16. Jh. 102 X 67 (MUTA).

. HIl. Nikolaus. Galizische Schule, 2. Hilfte 15. Jh. (MUTA).

. Christus in der Glorie. Galizische Schule, 15. Jh. (MUTA).

. Kopf der Gottesmutter. Ausschn. a. d. Tkone aus Krasiv, 15. Jh. (IS).

. Gottesmutter Hodigitria. Krasiv b, Lemberg, 2. Hilfte 15. Jh. 91 X 77, Lemberger

Muscum (1S).

. Die bl. Michael und Paraskeva. Galizische Schule, 15. Jh. (MUTA).
. Das Wunder des hl. Georg. 2. Hilfte 15. Jh. (MUTA).
. Gottesmutter mit Propheten. Pidhorodci b. Drohobyé, Ende 15. Jh. 139 X 95.

Lemberger Muscum (GUK).

. Gottesmutter ans Pidhorodci. Ausschn. (IS).
. Abendmahl. Ausschn. a. d. Passion aus ZvyZen’ b. Lisko, 15. Jh. Lemberger

Museum (GUK).

Marid Geburt. Nowa Wes b, Dobromyl’; 15./16. Jh. 91 X 61. Lemberger Museum
(GUK).

Dreifaltigkeit des alten Glaubens, Nowa Weé b. Dobromyl’(?), 15./16. Jh. 132 X 90.
Tretjakov-Galerie, Moskau (Ikonenkatalog 1963).

Passion Christi. TruSevy&i b. Dobromyl’, 15./16. Jh. 138 X 98. Lemberger Museum
(15).

Ausschnitr a. d. Passion aus Trudevydi.

Christus in der Glorie. Lemkenland, 15./16. Jh. Hist. Museum in Sjanik (UMR).
Gottesmutter Hodigitria. Galizische Schule, 15./16. Jh. 115 < 82,5 Poln. National-
muscum in Krakau (UMR).

HI. Georg der Drachentéter. Velyke b, Dobromyl’, 15./16. Jh. 83 X 54. Museum von
Peremysl’ (UMR).

Christus in der Glorie. Galizische Schule, 15./16. Jh. (MUTA).

Hl. Georg. Prjadiv-Gebiet, 15./16. Jh. 44 > 31, Musecum von Bardijiv (UMR).

Deesis (linker Bildeeil). I'nyk b. Turka, 16. Jh. 85 X76. Lemberger Museum (1S).
Kreuzigung. 1'nyk, 16. Jh. Lemberger Muscum (IS).

HI. Michael. I'nyk, 16. Jh. 98 X 74. Lemberger Muscum (UMR).

Deesis. Aus einer Kirche in Rivne, Prijadiv-Gebiet, 16. Jh. 139 X 110. Museum
von Bardijiv (UMR).

Deesis (linker Bildteil) aus Rivne. 107 X 160 (UMR).

Deesis (rechter Bildteil) aus Rivne. 107 < 160 (UMR).

Gottesmutter mit Propheten. Rivne, 16. Jh. 82 X 87 (UMR),

HI. Paraskeva Mdrtyrerin mit Szenen aws ihrem Leben. Prjadiv-Gebier, 16. Jh.
127 >< 91. Museum von Bardijiv (UMR).

HI. Demetrios mit Szenen aus seinem Leben. Prjadiv-Gebiet, 16. Jh. 130 > $§8.
Muscum von Bardijiv (UMR).

Erzengel Michael. A. d. Michaelskirche in Rivne, Prjadiv-Gebier, 16. Jh. 145 X 93,
Muscum in Bardiyjiv (UMR).

Die Vernichtung Sodoms. Ausschn. a. d. lkone Erzengel Michael aus Rivne (UMR).
HI. Nikolaus mit Szenen aus seinem Leben. Prjadiv-Gebict, Ende 16. Jh, 134 < 99.
Museum von Bardijiv (UMR).



90.
91.

92.
33.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.

101.
102.

103.

104,

105.
106.

107.

108.
109.
110.
[11.
L12.
113.
114.

115,

. Dic Anbetung der Heiligen Drei Konige. Busovysko b. Al-Sambir, 16. Jh. 132 X

90. Lemberger Muscum (IS).

. Die bl. Basilios und Petrus. Linker Bildteil aus Deesis. Lysjaty&i b. Stryj, Anf. 16.

Jh. 76 X 42, Lemberger Muscum (IS).

. Kreuzigung aus der Passion (Ausschn.). Uherci b. Lis’ko, 16. Jh. Lemberger Museum

(IS).

. Christi Geburt. Busovys'ko b. Ale-Sambir, 16. Jh. 97 X 79. Lemberger Museum (IS).
. Héllenfabrt Christi. Vizomlja b. Lemberg, 16. Jh. 112 X 80. Lemberger Muscum (IS).
. HI. Petrus und der Erzengel Michael. Torky b. Peremydl’, 16. Jh. Lemberger Museum

(IS).

. Decsis. Poljana b. Dobromyl’, 16. Jh. Lemberger Muscum (IS).
. HI. Georg der Drachentiter. Daljova im Lemkenland, 16. Jh. 115 X 68. Lemberger

Museum (IS).
Erzengel Michael. Jabloniv b. Turka, 16. Jh. Lemberger Museum (IS).
HI. Paraskeva Martyrerin. Krudel’nycja b. Stryj, 16. Jh. 67 X 47. Lemberger Mu-
seum (IS).
HI. Paraskeva Mdirtyrerin. Galizische Schule, 16. Jh. (MUTA).
Johannes der Tiufer. Galizische Schule, 16. JTh. (MUTA).
HI. Michael. Aus der Kirche in Chrevt b. Lisko, 16. Jh. Lemberger Museum.
Entschlajen der Gottesmutter. Ende 16. Jh. 123 <X 92. Prag, Nationalgaleric (UMR).
Kreuzigung. Rychwald b. Gorlice, 16. Jh. 88 > 60. Museum von Sjanik (UMR).
Deesis. Bortne b. Gorlice, 16. Jh. 110 X 201. Hist. Museum in Sjanik.
Deesis aus Bortne (linker Bildteil) 110 3< 201.
Deesis aus Bortne (rechter Bildrteil) 110 X 201.
Gottesmutter aus Florynka b. Grybow, 16. Jh. 119,5 > 86. Hist. Museum in
Sjanik (UMR).
Jesus Christies. Remeniv b. Zovkva, 16. Jh. Lemberger Museum (IS).
Christus Pantokrator, Starys’ka b. Javoriv, Ende 15. Jh. 120 X 60 Lemberger
Muscum (IS).
Christus Pantokrator. Ansschn. a. d. Tkone aus Starys’ka.
Christus Pantokrator, Serny b. Javoriv, 16, Jh, 90 X 48,5. Lemberger Museum (IS).
Christus Pantokrator. TruSevy& b. Dobromyl’, 16. Jh. Lemberger Museum (IS).

Nicht wvon Menschenbhand geschaffenes Bildnis (Mandylion). Galizische Schule,
16. Jh. (MUTA).

Der Evangelist Lukas und der Apostel Simeon. Tine der sechs I[konen aus eciner
Rethe der Ikonostase der HI. Geist-Kirche in Rohatyn, 2. Hilfte 16, Jh., jewells
100 X 70, unten abgeschnitten (MUTA).

Der Apostel Parlus und der Evangelist Matthius. Rohatyn, 16. Jh.

Die Apostel Jobannes und Petrus. Rohatyn, 16. Jh.

Die Apostel Philippus und Bartholomdus. Rohatyn, 16. Jh.

Apostel Andreas und der Evangelist Markns. Rohatyn, 16. Jh.

Die Apostel Jakobus und Thomas. Rohatyn, 16. Jh,

Kreuzigung. Galizische Schule, 16. Jh. 255 hoch (MUTA).

Kreuzigung. Vovée b. Turka, 16. Jh. 128 X 89. Lemberger Muscum (IS).
Krenzigung. Aus der Kirche in Zboj, Prjafiv-Gebiet, 16. Jh. 97 X 74 (UMR).



116.

117.

118.

119.

120.
121.

123.
124,
125.
126.

127.

128.

129.

130.

131.
132.
133.

134.

136.
137.
138.

139.
140C.

Krenzigung. Volja Kryvec’ka b. Peremyil’, 16./17. Jh. 99,5 > 69,5, Hist. Mu-
seum, Sjanik (UMR).

Kreuzigung. Vyinja Poljanka, Prjadiv-Gebict. Anf. 17, Jh. 107 > 77,5 Museum
von Bardijiv (UMR).

Das Wort (Logos). Busovys'ko b. Alt-Sambir, 16. Jh. Lemberger Museum (IS).
Johannes der Tiufer hat Fligel, wie auf den griechischen und russischen Tkonen.
Johannes Chrysostomos ist cbenfalls mit Fligeln dargestellt. Beide tragen Kronen.

Die Entsendung des Heiligen Geistes und der hl. Nikolaus. Vovée, 16. Jh. Lem-
berger Muscum (IS).

Konigliche Pforte ciner galizischen Ikonostase des 16. Jhs. (MUTA).

Christus in der Glorie. Skljary b. Daljova, Lemkenland, 16. Jh. 112 > 96,5. Lem-
berger Museum (IS).

. Gottesmutter Hodigitria mit Propheten, Panyséiv b, Lisko, 16. Jh. 134 X 105,5

Hist. Museum, Sjanik (UMR).

Gottesmutter mit Propheten. Aus der Kirche in Uherei b. Lis’ko, 16. Jh. Lemberger
Muscum (IS).

JKarpatenmadonna®. Aus der Kirche in Izky, Transkarpaten, 16. jh.

Gottesmutter mit Propheten. Galizische Schule, 16. Jh. (MUTA).

Gottesmutter Hodigitria. JaryCiv Staryj b. Lemberg, 16. Jh. 104 X 89. Lemberger
Muscum (IS).

Gottesmutter Hodigitria mit Propheten. Galizische Schule, 16. Jh. Die lkone ist
das Werk des ,siindigen Dicners Gottes Oleksij (Alexis)“. (MUTA). LErstmals ver-
tffentlicht in einem Artkel des Verfassers in ,,Ukrainian Art®, New York 1955
(Ukrainian Youth League of North America, Inc.).

Gottesmutter Hodigitria mit Propheten. Galizische Schule, Maler maglicherweise
Olcksij, 2. Hilfte 16. Jh. (MUTA).

Entschlafen der Gottesmutter. Smil'nyk b. Lisko 117 X 85. (MUTA). Signiert
durch den ,Dicner Gottes Oleksij wihrend der Herrschaft des Konigs Sigismund
im Jahre 1547¢,

Die bl. Petrus und Maria. Nakoneéne (Vorstadt von Javoriv), 16. Jh. 118 X 78,
Lemberger Museum (UMR).

Kopf der Maria. Ausschn. a. d. Tkone aus Nakoneéne, 16. Jh. (UMR).

Deesis, Ostgalizien, 16. Jh. Poln. Nationalmuseum, Krakau (UMR).

Gottesmutter Hodigitria mit Propheten. Aus ciner Kirche in der Nihe von Tarno-
brzeg, 16. Jh. Bis 1945 im ,Stryvihor“-Museum, Peremy3l’, bei der Aufldsung des
Muscums gestohlen (JK).

Christus Pantokrator mit Aposteln. Maler Dmytrij, Dolyna 1565, 137 X 135.
Lemberger Museum (IS).

5. Gottesmutter Hodigitria, Maler Dmytrij, Dolyna 1565. Lemberger Musceum (IS).

Die Gottesmutter hilt einen Fliederzweig in der Hand.
Christuskopf. Ausschn. a. d. Tkone 134.
Christus in der Glorie. Galizische Schule, 16. Jh. (MUTA).

HI. Nikolans. A. d. Kirche in Ulyd-Kryve, Prjadiv-Gebiet, Ende 16. jh. 116 X 53
(UMR).

Passion Christi. Galizische Schule, 16. Jh. (MUTA).
Jiingstes Gericht, Aus ciner Kirche in Rus’ka-Bystra, Prjadiv-Gebietr, Mitte 16. Jh,
184 X 111. Muscum der ukrainischen Kultur in Svydnyk, Slowakei.



141.

142.
143.
144,
145,

146.
147.

148.

149.
150.

159.
160.

161.

162.

163,

164.

165.
166.

167.
168.

Jiingstes Gericht. Aus der Kirche der hl. Kosmas und Damian in Lukiv-Venecija,
Prjasiv-Gebiet, Ende 16. Jh. 170 X 130 (UMR).

Jiingstes Gericht. Bahnovare b. Turka, 16. Jh. 205 XX 142 (MUTA).
Ausschn. a. d. Jiingsten Gericht aus Bahnovate, 16. Jh. (GUK).
HI. Nikolaus mit Szenen aus seinem Leben. Galizische Schule, 16. Jh. (MUTA).

Drei Heilige (Basilios, Gregorius und Johannes Chrysostomos). Galizische Schule,

16. Jh. (MUTA).
Die hl. Joachim und Anna. Galizische Schule, 16. JTh. (MUTA).

Zweir Apostel (links Philippus), Im unteren Teil: Das letzte Abendmahl und Marid
Geburt (MUTA).

Zwer Apostel (links Bartholomiaus). Im unteren Teil: Entschlafen der Gottesmurter
und Heilung des Blinden. 16. Jh. (MUTA).

Hdollenfahrt Christi. Nakoneéne (Vorstadt von Javoriv), 2. Hilfre 16. Jh. (MUTA).

Gottesmutter Hodigitria mit Propheten. Poljana b. Dobromyl’, 16. Jh. Lemberger
Museum (IS).

. Nicht von Menschenhand geschaffenes Bildnis (Mandylion). Ehemals im ,Lemken-

museum® in Sjanik.

. Der Prophet Elias. Galizische Schule, 16./17. Jh. 87,5 X 51. Poln. Nationalmuseum,

Krakau (UMR).

. Dreifaltigkeir des alten Glaubens. Galizische Schule, 16./17. Jh. 107 X 112,5 Poln.

Nartionalmuscum, Krakau (UMR).

. Hl. Paraskeva (dic ,Serbische®). Aus ciner Kirche in Krempna b. Jaslo, 15./16. Jh.

129,5 X80,5. Museum fiir Volksbaukunst, Sjantk (UMR).

. Hi. Simeon Stylites. Kostarivei b. Sjanik, Anf. 17. Jh. 106 X 81,5. Hist. Museum,

Sjanik (UMR).

. Gottesmutter Hodigitria mit Propheten. A. d. Erzengel-Michaels-Kirche in Séavnyk,

West-Lemkenland, 1631. 120 X 95, Muscum von Nowy Sgcz (UMR).

. Erzengel Michael. A. d. Erzengel-Michaels-Kirche in Séavnyk, 1631. 128 X 97.

Museum von Nowy Sacz (UMR).

. HI. Petrus und der Erzengel Gabriel (Ausschn. aus Deesis). Lemkenland, 16. Jh.

64,5 X 50. Poln. Nationalmuscum, Krakau (UMR).

Der Teufel mit dev Siindeniiste (Ausschu. a. d. Jingsten Gericht aus Hankivci, 17. Jh.
Jéngstes Gericht. Aus der Verkiindigungskirche in Hankivei b. Peremysl’, 17. Jh.
207 X 163. Poln. Natonalmuscum, Krakau (UMR).

Zablung der dreifig Silberlinge an Judas (Ausschn. a d. Passion Christi, Radelyd
b. Drohoby¢, 1620. Lemberger Muscum (UMR).

Die Verspottung Christi (Ausschn, a. d. Passion, Marii-Entschlafens-Kirche in
Lemberg), Mitee 17. Jh. Aus: V. Svjencic’ka: Tvan Rutkovyd, Kiew 1966.

Mariid Geburt. Aus eciner Ikonostase in Hrybovy& Velyki b. Lemberg, 163S.
(V. Svjencic’ka: Jvan Rutkovyd).

Darstellung Marié im Tempel, Aus der Treitagskirche in Lemberg, 1644. (V. Svjen-
cic’ka: [van Rutkovyl).

Linker Teil der Tkonostase der HI. Geist-Kirche in Robatyn, 1649,

Die Anbetung der Heiligen Drei Kénige. Schule von Peremysl’, 17. Jh. Vormals im
Ukrainischen Muscum von Sjanik.

Kreuzigung. Aus der Kirche in Marysova, PrjaSiv-Gebiet, 1640. 94 X 94 (UMR).
Gottesmutter. Aus einer Wandmalerei in der Kreuzerhohungskirche in Drohobyé,
1636(?). Aus: H. Lohvyn: Po Ukrajini (Durch die Ukraine), Kiew 1968.
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169.

170,

171.

173.
174.
175.
176.

177.

178.

179.

180.

181.

182,

183.
184.

189.

190.

Erzengel Michael. Aus der Erzengel-Michaels-Kirche in Izky, Transkarpaten, 17.
Jh. (H. Lohvyn: Po Ukrajini).

Gottesmutter Hodigitria. Maria Pétsch, Nordungarn. Ein Werk von Stefan Pap, 1676.
Seit 1697 im Wiener Stephansdom. (Foto von Bruno Reiffenstein, Wien. Ver-
Sffentlicht mit Genehmigung des Domkapitels). Die Beschriftung am unteren Tkonen-
reil lautet: ,Dies Bild wurde aufgestellt vom Diener Gottes (...) fir die Ver-
gebung seiner Siinden und far (.. .)%

HI. Johannes aus Sulava. Aus einer Kirche in Nyznja Jadlova, Prjasiv-Gebiet, Ende
17. Jh. 89 X 59. Muscum von Bardijiv (UMR). Der hl. Johannes aus Sucéava,
geboren in Trapezunt, wurde 1360 in Bilhorod Dnistrovs’kyj (Akkerman) von den
Tataren zu Tode gefoltert. Seine Reliquien wurden 1402 aus Sudava nach Moldau
gebracht,

. Kreuzigung. Ende 17. Jh. Links der Stifter der Ikone, Kosakenhauptmann Leonti)

Svicka 84 X 58,5. Kicwer Museum.

Die bl. Volodymyr, Borys und Hlib. Rame, Wolynien, Ende 17. Jh. Kiewer Muscum.
Kreuzerhihung. Sytychiv b. Lemberg, Ende 17. Jh. Lemberger Museum.

Christus im Weingarten (Ausschn.), 17. Jh. Muscum von Ostrih.

Die bl. Dreifaltigkeit. Vormals im Muscum der Theologischen Akademie in Kiew,
17. Jh. (Aus: ,Notatky z mystectva®, Philadelphia, Nr. 12, 1972).

HI. Volodymyr. Aus der Ikonostase von Ivan Rutkovyd in Skvarjava Nova b.
Lemberg, 169799, Lemberger Musecum (V. Svjencic’ka: Ivan Rutkovyé. Kiew 1966).
Erzengel Michacl, Aus der Tkonostase von 1. Rutkovyd, Skvarjava Nova, 1697—99.
Lemberger Museum (V. Svjencic’ka).

Erzengel Michael, Aus der ITkonostase von I. Rutkovyd in Volycja Derevljans’ka
b. Lemberg, 1680—82. Lemberger Museum (V. Svjencic’ka).

Erzengel Gabriel. Aus der Tkonostase von I. Rutkovyd, Skvarjava Nova, 1697—99.
Lemberger Museum (V. Svjencic’ka).

HI. Pokrova (Marii Schurz und Fiirbitte). Mit Portrits des Kicwer orthodoxen
Metropoliten Dionisij Balaban und des Hetmans Bohdan Chmel’'nyc’kyj, 2. Hilfte
17. Jh. 110 X 77. Museum der ukrainischen Kunst in Kiew.

Der brennende Dornbusch. Werkstatt von . Rutkovyd, Anf. 18. Jh. Aus der Ikono-
stase von Pidhorjany b. Terebovlja. Lemberger Museum (V. Svjencic’ka).

HI. Georg. Kiewer Maler 17./18. Jh. Kiewer Museum (V. Svjencic’ka).

Christi Geburt. Schule von Rybotyd, 17. Jh. 106,5 X 68. Poln. Nationalmuseum,
Krakau (UMR).

. Die Erzengel Michael und Gabricl. Aus der Ikonostase von Jov Kondzelevyé in

Bohorodéany, 1705. Lemberger Museum. Je ca. 210 X 65.

. Christi Himmelfahrt. Aus der Bohoroddany-lkonostase von Jov Kondzelevyé, 1705.

Ca. 220 X 135. Lemberger Muscum.

. Entschlafen der Gottesmutter, Aus der Bohorodéany-Tkonostase von Jov Kondzele-

vyé, 1705. Ca. 220 < 135. Lemberger Museum.

. Hl. Pokrova (Marii Schutz und Fiirbitte). Aus der Kirche in Vojkova, Lemkenland,

1703. 116 X95 (mit Rahmen). Museum von Nowy Sacz (UMR). Unten links ist
der Polenkénig Jan Sobieski mit seiner Frau Marysienka und der Lemberger Bischof
Josyf Sumljans’kyj, der mit dem Konig bei der Schlacht von Wien (1683) zugegen
war, abgebildet; rechts der Bischof Innokentij Vynnyc'kyj aus Peremy$l” (UMR).
Gottesmutter mit Jesuskind, Aus eciner lkonostase in Sorodynci, Poltava-Gebiet
(H. Lohvyn: Po Ukrajin:).

Tkonostase in Sorolynci, 1732 (H. Lohvyn: Po Ukrajini).



191.
192.
193.

194.
195.

196.

197.

198.
199.

213.
214.

215.
216.

217.

Jesus Christus, Kam’jana Krynycja, Ostukraine, Anf. 18. Jh. Kiewer Muscum (UMR).
HI. Paraskeva. Maler Pylypenko, Vysoke, 1730 96 X 72. Kiewer Museum (UMR).
Die hl. Juliana und Anastasia. Aus ciner Ikonostase in Konotop, 18. Jh. 114 X 70,5.
Kiewer Museum.

Erzengel Gabriel. Gemiilde von Volodymyr Borovykovs'kyj, 1800. Ol auf Leinwand.
Die hl. juliana wund Basilios. Gemilde von Vol. Borovykovs'kyj, 1800. Ol auf
Leinwand.

Gottesmutter mit Jesukind, Volksmalerei auf Glas. Galizien, 19. Jh. Ukr. Muscum
in Stamford, Conn., USA.

Gottesmutter mit fesuwkind, Kachel von Oleksa Bachmatjuk. Kosiv 1849, Museum
von Kolomyja.

Die hl. Barbara und Katharina. Kachel von Petro Baranjuk. Kosiv, Privatsammlung.
Gottesmutter von Jasna Géra, Czestochowa, Polen, 1430. Das Bild wurde auf ciner
Tafel gemalt, auf der sich frither die Tkone aus Belz befand.

. WStegreiche® Gottesmutter. Vermutlich 15, Jh. Bis 1945 in der Dominikanerkirche

in Lemberg.

. Gottesmutter aus Zyrovyci, 1716. Z Zt. in der ukr, kath. Kirche der hl. Sergius

und Bacchus, Rom.

lkonostasen

. lkonostase aus der Freitagskirche in Lemberg, 1644 (GUK).
. lkonostase aus der Nikolauskirche in Bulal, 1661.
. Tkonostase aus der Georgskirche, Vydubyc’kyj-Kloster, Kiew, Ende 17. Jh. Vernichtet

in den 30er Jahren.

. lkonostase ans der Nikolans-Militirkathedrale in Kiew, erbaut durch den Hetman

Ivan Mazepa, 1696. Samt der Kirche vernicheer.

. lkonostase awus der Dreifaltigkcits-Kathedrale in Cermibiv, 1731—34. Vernichtet.
. Tkonostase ans der Marii-Entschlafens-Kathedrale des Jelec-Klosters in Cernibiv,

1670, Vernichtet, (H. Lohvyn: Ukrainskoe iskusstvo (Ukrainische Kunst), Moskau
1963).

. Tkonostase aus der Pokrova-Kirche in Novhorod Siverskyj, 1776. Vernichter. (H.

Lohvyn: Po Ukrajini).

. Tkonostase aus einer Kirche in Romny, um 1730. Vernichtet. (H. Lohvyn: Po

Ukrajini).

. Tkonostase ans der Nikolauskirche in NiZen, um 1730. Vernichtet. (H. Lohvyn:

Po Ukrajini).

. lkonostase ans der Dreifaltigheits-Kathedrale des Hustyn-Klosters, 18. Jh. Ver-

nichret.

. lkonostase in der Sophienkathedrale, Kiew, 1747. Nur der untere Teil der Strukeur

1st erhalten.

Hélzerne Kirchen des 17.—19. [hs.

Michaelskirche. Tsaji b. Turka, 1663.

Nikolauskirche. Kryvka, Bojkenland, 1763. 1930 nach Lembery iibertragen. Beispicl
ciner 7-geschossigen Kirche.

Kirche in Steblivka, Transkarpaten, mit gotischen Elementen, 1780 (GUK).
Lukaskirche. Jastrabyk, Lemkenland, 1856. Erbaut an Stelle einer ilteren Kirche
aus dem Jahre 1791 (UMR).

Dreifaltigkeits-Kathedrale in Novoselycja (jetzt Novomoskovs'ke), 1773—78. Bau-
meister: Jakiv Pohribnjak. Beispicl einer 9-jochigen Kirche mit 9 Kuppeln (UMR).
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