I AMMINHA

MASELA

HALTHNA

MAZEPA




BTy

e
e S

- L
SRR SRR

e VI RN E: _‘:‘ e ar

Saas

SREREERED
=

R
R
gt me e
pRre
D
S
S
mrane
S
ERaers

LSALLY
A
SRR AR
T h St R T R ;::?v
S mea

SEEITEEE
S
SR

LRI
S

2
S

N e
= SeaRE it
B
e ey
e
SRR
RS AT
An s

el e e
e
= S
T e O
e ammie i =
Bt S
Saunt =

EeEm
= SEEEY

S
S
i
St
ST T :
._‘Ij:'r:gk.ﬁ
s

By
e

ey

SEERESEREET
s e
S : S
e e
R
SR
S
oo
st
pmiin

- < RS

ki

e N e T
R ey e e

an e A
D et ool
S =

ST

e
e e
R
S,
i e
s : :
3 : SR RTn T
IR,
= == e R
xﬁ*—:@am.:w%
R RS

IO

e

T
SR
e

S
‘3;‘_?;‘;‘.;“

o
RS

R T R

e e e T
SEEREET S

S

m:..w.&__::“;i’"mf I
Rt
ST b
= Y
i Ry Eeasraty e tey] Ny
L NN LN 23 S st
BRI S 2 o
e R A Ly S L N L L NN T LI N
L T e Bt 53
SERms e
_E 2 RN — .!“"r;‘:.‘-“” o
oS S S R ) =
T e = S e e e e
S = e
S %ﬁfﬁ e > e B
T e i
KN %:g-:::m‘r. e SR
R e i e
S ""%?ﬁ'—“:‘a'lg “miw%ﬁzwfw

=
EShbs

T
SErEnes e T
SRR

S
S e
SRR

e e
SR
B
SNSRI
DRI e Y

=
St
S

S n
NIRRT

e
e
s

ST
S
e
e =
e
SEmm e
e vh R,
LIy

ST
R S
SRR ey
rnE e

R
SRR R
Tt 2
S

e
-
B

Sy

S e
R e e
e

BE

R

s
Smaes
e

Smr

s
s
;L,--«'*_‘_;;--'j e e et ey
S e e e
: S SEinaee
TR S e
S ohmhe o S
Sohemsmaeboina s s
e e Er e
IR T B
= G ey SR v:i-l:‘ﬁ-n-,
P o S
B N onnEnIn
S £ R S n
e
iR S
s g
e S
e «:"1'?:: 3 :

S
o

S

= Seerernots

SeEiE e
CEmimmu,

IR

e R e R e &

S

T :
SIS LN
SR
St
mmmain

S

R R
T e T
SIS

R iY

S =
=



HALTHNA

MAZEPA

Vorwort von
Sviatoslav Hordynsky

Einfiihrung von
Volodymyr Popovy¢

Preface by
Sviatoslav Hordynsky

Introduction by
Volodymyr Popovych

UKRAINISCHE FREIE UNIVERSITAT

UKRAINIAN FREE UNIVERSITY



I AMINHA

MASELA

IlepenmoBa
Cearocnapa T'opanHcbKOTO

Berynna crarta
Boanomumupa ITonoenya

YKPAITHCHKUM BLJIILHUM YHIBEPCUTET



VYxpaiHcekuit BinbHuit YHisepcurer
Cepia: AasbomMu YRpaiHcekoro Mucrenrsa 4. 4

IOginenne Bupauus y 20-pivus
ToBapuCTBa COPUAHHA yKpaiHCBKiM Hayui, MIOHXEH
1962-1982

IpyKoBaHo 3a ZonomMorow PeiepanlbHOro
MinicTepeTBa BHYTpiluHiX cripaB, BOHH

Ukrainische Freie Universitit
Reihe: Kunstmonographien Nr. 4

Jubildumsausgabe anldBlich des 20-jdhrigen
Bestehens der Arbeits- und Forderungsgemeinschaft
der ukrainischen Wissenschaften, Miinchen
1962-1982

Gedruckt mit Unterstiitzung des
Bundesministeriums des Innern, Bonn

Ukrainian Free University
Series: Ukrainian Art No. 4

Special edition on the

20th anniversary of the
Association for the Furthering of
Ukrainian Sciences, Munich
1962-1982

Printed with the aid of the
Federal Ministry of the Interior, Bonn



MHCTELTBO TANHHH MASENH

Kinenp 20-ux i 30-i pory, B AKkuxX dop-
MyBaJiaca Teopuicte [asmuu Magzenu, Oy-
gy o000 TepeTpPaBIIIOBAHHA 1 JaJIbILIOrO
PO3BUTKY TUX MUCTELBRUX ITpobJeM, 110 IX
BUCYHYJIM MMCTLi 3 4dacy uie Ao 1 cBiToBOl
siiium. ITocrimmpecionictu 1 dposicTy, Kybi-
ctr i dyTypucTy, eKcrpecioHicTH i KOH-
CTPYKTUBICTM 3BiJIBHMIM MAJAPCTBO Bif
HavyeHOro B NMPUPOJIi, JOBIBILIN, IIJ0 MUCTEIb-
KMl TBIp MOIKHA CTBOPUTM 3 TaKUX eJie-
MEHTIB AK JiHiA, mioia i Koabop, 3B’A3a-
HuX abo 11 30BCiM He 3B’A3aHMX 3 PEAJILHU-
Mu peuamy. llepimmMm 3aBAAHHAM MUCTIA
CTaJI0O YCBiIOMJIEHHSI I ONAHYBAaHHA TUX
CHiBBimHOIIIEHBL (POPM, AKi CBOIMM IapMo-
HiAMM 4 KOHTpPACTaMy CIIPOMOXKHI nepena-
BaTy Oe3KOHEUHY CKAaJII0 IepeAycCiM 4ucTo
MaJIAPCBbKMX BpazxkeHb. llpupozma pasmi 3a-
JMIINJIACA HEBUUYEPIIHMM JzKepeJioM Pi3-
HUX MaJAPCbKUX ifieit, aje MUCTENb Iepe-
cras i konitoBatu. Bin Opas 3 Tiel nmpuponu
noTpibui Jtomy mus kommosmiii obpasy
eJIeMeHTH, IPoTe BiH TBOPMB CBiil BJIACHUI,
ineanpamit obpas, msa sikoro mpupopa Oy-
BaJla TIJBKM CIOHYKOK. 4YacTo MucTelb
IOXOAMB 10 4MCTOi abcTpakiii, olepyrodn
Gesnpenmernumy  popmMamy, gKi He Big-
obpazkyBamy Hidoro, 10 HATAKaJO O Ha
peasibHicTh. 1le OyJs10 Te JOCATHEHHA MOJAEP-
HOTO MMCTEI[TBA, fKe PO3B’A3yBaJI0 PyKMU
MUCTIAM 1 BIAKPUIIO HOBI payioHM OJad IX
TBOpYOl (paHTa3Il.

Tasmaa Ma3zena dpopmyBasiacad B 4eChbKil

IIpa3si, mo B 20-ux i 30-ux pp. bysia Baxkau-
BUM KYJIbTYPHUM IIEHTPOM TeXX AJA yKpa-
incepkol emirpanii. Mucrenska IIpara msny-
KO 1 MPUPOTHO BRJIIOYMJACA B IIOTIK HOBUX
PyXiB CBITOBOrO MMCTEIITBA, IepeayciM Hi-
MelbKoro i dppaniy3pkoro, upo 06yJso HOp-
MaJILHUM JJI CJIOB’AHCBKOTO HapoJy Ha
Mexki repmaHcbkoro cBiTy. Came TOoMy, II[0
yecbKa KyJabTypa OyJja BMUCTaBJIeHa HA
CUJBbHI 4yzKi BIJIMBU, 4eCbKi MUCTELbKI KO-
Jla BeJIMKY Bary Bimpmasasm erHorpadii Ta
BMBYEHHIO CTApOr0 HApPOJHOTO MMCTEIITBA,
CTMJIICTUYHI OPMHIUON AKOIO BOHM HaMma-
raJjmes BiiTBOPUTHM B HOBOMY IIPUKJIAIHOMY
mucTenTBi. TArHyuMChb IHCTMHKTUBHO [0
MojiepHMX (popM Ta OaraTmx MOKJIUBOCTEN
ix BucJsoBy, I'ammna Mazena y ¢BOIX CTy-
OIfHUX POKAX He MOIVIA He TOMITUTM THUX
MMCTEbKNX Ta INeMHNX NPAMYBaHb y YeChb-
Kiit kyapTypi. Tisnbky 3k BoHA He 110TPEDY-
BaJia IX HACJigyBaTy, MalOuM B YKPalHChb-
KOMY HapOJHOMY MMCTENTBI JOCUTL BJIac-
HOro Marepissy. BoHa nouasia 3HaXOAUTH
B TOMy MucTenTBi morpibmi i1 TemaTHuHI
i dopmanpHi e€JeMeHTH Ta IIE€PeTBOPIOBATHU
ix y momepHin dopmi.

Ha 3kasb, HaM MaifzKe He JOCTYIHI mpart
Tamuuu Mazenu 3 Toro nepiogy, BOHM 3aJM-
mmaues B Ilpasi i gona ix Heeimoma. AJje
nobpe mpuragyrThCAa 11 TBOPU 3 BUCTABOK
Aconianii  Hezamesxkaux  YKpalHCBKUX
Muctuis y Jlpsosi B 30-ux porax. bBymnu
TaM fACKPaBl KapTMHM 3 THUIAMM iBYaT
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Y HapOAHMX CTPOAX i Taki MomepHicTHyHi
KoMmo3uuii, Ak «I'oxeit», mo cBoew Gop-
MO0 LIIOKYBaJIM He TijnbKM nmyOJiky, a i Ta-
KX KPUTUKIB, AK Bitomuii BizauTuHicT Bo-
sogumup Cac-3amnozenskuit. Byan Tam Tex
i MaJFOHKM KOCTIOMIB 1 HApOAHMX TAaHKIB,
nosHi Bubyamoi danrazii B 306pazkenni
AuHaMiuHKX pyxiB i Koasopis. Ti TBOpU MO-
ool MMCTKMHI OyJyM OKpacow Takux pe-
MIPEe3E€HTATUBHUX BUCTABOK YKPAIHCHKOTO
rpadigyHOro MucrenTBa, Ak y epzkapuiit
BibGmioreni Mucrenrsa B Bepaini 1933 p. i
Ha Buctapli B Pumi 1938.

TyT Tpeba mpuragary, 1o B goby peasnis-
My He3BU4aiiHO baraTe yKpaiHCBKE HApoOx-
He MucTenuTBo OyJo cipuMiTuzosane i Haby-

JIO CAHTMMEHTAJBHO-COJIOAKABOIO IIOCMAaKY.
By 3aTpayeni ocHOBHI ¢TuIb0Bi pucn Ha-

POOHOrO MMCTEI[TBA 1 Micle IX mo4yaB 3ali-
maTy mababoH. MonepHi mucTui 3po3yMi-
JM 1e 1 JanyM HU3KY HOBUX OpPUIIHAJBHUX
TBOpiB Ha 0asi HapomHoro ctmmwo. Cepen
TUX MMUCTI[B cJif 3ragatyu nepepycim Mu-
Koay ByroBuua i Anartonsa IleTpuiipkoro.
et ocTanHii 0hOpPMUB PAA TeaTPaJIbHUX
BYCTAaB Ha MOTMBAX HApOJHOTO MMCTEI[TBA
i3 30BCiM 3MOAepHiZOoBaHMMMU, 37e0iIBIIIOTO
KOHCTPYKTUBICTMYHUMM AeKOopaliaMu i Ko-

—
)

criomamu. Ilpuranyerscsa, akuit pypop Bu-
kauka 1930 p. B ITapmxi jtoro ansbom
«Tearpanbui ctpoi» (Xapkis, 1929). Ha
Pi3HMX @apM3BKMUX BUCTaBKaxX, B TOMY i
BEJIMKUX «CaJIbOHAX», MOXKHA 0yJ0 momiTu-
T JeCATKM TBOPIB IiJ OPAMMM BIIJIMBOM
Oyitaux 1 sickpaBux Kommosuuiin Iletpuub-
Koro. CrnpumiTuzoBane i 36ananizorane Ha-
ponHe MucTenTBO Harjo 3abiamcso Bciero
BUIIYKAHICTIO CBOiX (paHTacTHM4YHO Oaratux
dopm i KosbOPiB.

Bci i TenpeHnil yHapoAHIOBaHHA 11 OJTHO-
yacHo (popMasbHOI KOCMOMOJiTH3alil HO-
BOTO yKPaiHCHKOro MUCTEITBa Mycinu 6yTn
zobpe 3uani ¥ anuui Mazeni. Borna Bau-
JacsA B Liefi MUCTeUbKUI CTPYM, a 11 TajJaHT
i mpaupoeuTicTs masm it 3mory 36epertn
CBOIO IHAMBINYyaJIbHICTE Ta BUABUTUCA B
TBOpaxX, AKi IepenaroTh iI BJacHMII MU-
CTeLbKMIT cBiT. Ii MaJAPCTBO ABHO TAXKUTH
0 MOHYMEHTAJiI3My 3 jioro npumarom di-
I'ypaTMBHOCTM i ympomeHux coopM, A0 ix
IJIoCKicHOI mepenayi, AK B ikoHi, 3abaps-
JIEHUX CMJIbHMMM KOHTPACTHUMM KOJIbOpa-
vu. JIiHis, 3aBxXaM i HETTOMUJIILHO PUTMIYHO
03By4e€Ha, Bizirpae B iI masapcTBi Homi-
HaHTHY poJo. TyT MOKHa 3HaiTH Oesme-
peuHnit 38’A30K 3 yKpaiHcbkow ikororo. He
3 BiZaHTINICHKOI0 1KOHOIO B3araJi, 3 ii cTpo-
rOX0 CTMJIICTMKOIO, & BJlacHe 3 Tier ii Big-
MiHOO B YKpaiui, 1110 BuTBOpuiIaca Ha 6asi
IaJIeKUX BiZaHTIMCBRKUX TpaAuUil i 3aBKIU
JKMBOIO HApPONHOTO Mucreursa. l'aamHa
Magzena mepeitHAIa OCHOBHI pucu Tiel iKo-
HU — IJIOLIMHHICTE (popM, JiHIHMII rpa-
dizm, saguit Kaxe obBoguty dbopMu HOp-
HOIO JiHicro 1, mmepenyciM, KOMIIO3MLiIHMIA
IPMHLMIL, Y AKOMY (DOpMM 3aBKIM JIOTiYHO
3aMKHYTI B NPAMOKYTHMKY KapTuau. [I
KapTUH He MOXKHA PO3TATHU Ha KiJibKa MEH-
IIMX, AK [lé MOXKHa 3pobuTy 3 He OLHMM
TBOPOM HOBOTO MaJIAPCTBA.

IIa puca crmyHocTM Masapersa lanmun
Mazenu 3 iKOHOW — fABUINE XapakTepHe i
uemasiopazxkHe. Iliel pucu Hemae, HAIPUK-
naj, y sragaaux M. Byrosuua um A. Ilet-
puupkoro. TyT Haula MMCTEMHA Habianika-
€TbCA CBOIM MaJAPCTBOM OiJIbII IO ILIKOJIA
yYKpaiHCHLKOro MOHYMEHTAJIi3My uu To «boii-
yyKismy». Muxaitiao Boitgyk me B I-11 ge-
KaJi HaILIoro CTopidds BMUCTYINUB i3 CBOEIO
«IITk0J1010 BifpO/izK€HHA Bi3aHTIICHKOIr0 My~
cTenTBa» 1 BUCTABKA Tiel IIKOAM B NMApU3b-
rkomy «Canponi Heszanexuux» 1910 p. 6y-



Ja BimmiueHa SK 1iKaBe ABUILE HOBOTO MU-
creursa lijtomom AmmnosinepoM. Boituyk,
He 6e3 BIJIMBY paHHBOro Kybismy, basysas
CBiff CTMIL Ha apxaiyHMx MucreuTnBax i
VKpaiHcbKilt iKoHi, MoBoprody HATyPasi3M
i 3mararoun 0 nmpocTory opM i JiHii, mig-
JaHux npuMaTosi purMmiuHoi rapmowii. Ilpo-
ro IPUHIUITY HaMarascA BiH TpUMaTUCA Ha-
BiTb TOxi, Koo mix odpiuiiiHuM THCKOM OYB
3MyILIEHWA TBOPUTU Yy «COLAICTHHYHOMY»
ctuii. Ile me pmomomorJio, i B noby crasin-
CLKOTO COIpeasizMy BiH OyB PO3CTPLIAHMIA
AK «areHT Batukany» (1937). IIpore jtoro
cmkoJar» i Ii mpmHIMNM Aasi KUBYTH, AK
oJHEe 3 HaMilikaBilMxX ABUILL HOBOTO yKpa-
iHCBKOrO MMcTelTBa, #AKe BiH, DBoluyk,
OpraHiyHO II0B’A3aB 3 BEJIMKUMU TpaguIia-
Mif MMHYJIOTO.

Hamucase He 3HAYUTDH, LU0 A CXUJIbHUI
npuraratu Tanuny Mazemry no rpymu «Goit-
uykicTi». I BKazaB TiMBKM Ha OCHOBHI IX
izel. Boituyk y cBiil 4ac 3HAMEHUTO 3PO3Y-
MiB, 110 Oyap fAKa MOJAepHizalid yEpalHChb-
goro i immmx wmmecrenrs cxingol Espomn
MOKJIMBA TiJIBKM TOAi, KOJIM MojepHi dop-
Myt 6yAyThb NOB’A3aHI 3 HAPOAHIMM MMCTe-
[TBAMY NaHMX HApPOAiB, TOOTO YBIMAYTH ¥
zarajpauit 1mobyT. Ia igesa BxKe HACTUHHO
37ijicEMsiaca Ha Haummx oudax. Mamiapcrso
Tamuuy Mazenom BUMXOAWJIO 3 TUX CaMMUX
JkepeJ, BoHO OyJso i HaponHe 1 MozepHe
poguouac. TibKM 3K, JKUBYUM 1 NIPAIFO0YN
Ha 3axopi, BoHa Mmorsa BinmpHO i Gesmoce-
PeIHbO BUMKOPMCTOBYBATU oCBix cBiTOBOTO
MUCTEI[TBA.

VY 10BOEHHMX POKax, 1945-47, Tamuna
Mazena xuia i mpamgosasna B Perencbypsi,
B Himewunni. B Tux wacax He JIETKO MOXK-
Ha GyJi0 posnobyTu oiitai dapbu i mosor-
HO, TOZK BOHa MaJIl0BaJla BMKJIIOYHO I'Ballla-
mu. IIura i1 m’atm KOMIO3MLINM Ha TeMy
HApOAHOI Aymu npo Kozaka bBaiiny (Bucrae-
Jenuit y Miouxeni 1947 p.) yapyBaB Jerki-
CTIO mepefadi icTopmMyHOl IOAil CMMBOJIAMMU
1 HaTAKaMM, €QHAIOYM OPraHidHO peasbHe
3 HagpeasbuuM. ToHKI JiHII pMCYHKY, IO
TBOPMJIA CKEJIET-CTPYKTYPY KOMIIO3UIL],
TAXKIIM 10 peanbHUX (PopM, TOAL AK XBUJIA
KOJIbOPiB 3ajsiMBajia IJIOLMHM, HE UMUCJIIA-
yyess 3 KOHTypaMUu PUCYHKY 1 Kepyrouucs
BMMOraMyM BJacHux rapmoniiz. Ha xans,
neit mmkJ He 36epirca B ogHin 36ipni, a pos-
CUTIAHUM Ha Pi2HUX KOHTHMHEHTAaX.

3 nepeizpom npu Kinni 1947 poky 1o Be-

Hecyesi, ze Ii 4osoBIK cTaB mpodpecopom
yHiBepcurery B Kapaxkaci, 'ammaa Mazsena
B3sJIACA OIpaIlbOBYBATH Cepil0 KapTUH Ha
yKpalHChKi TeMy 0JiiffHOI0 TexHiKow. Croan
HaJlexXaTh TaKi TBOpM AK «BopoxiHHA»,
«Pycanku», «Kozak Baina 3 6anmyporo».
3 TMX KapTUH 0cODJIMBO IEpIlIa HAJIEKUThb
10 BEPIIKOBUX AOCATHEHb HAIIIOl MaJIAPKM.
Temo10 KapTMH € TPU AiBYMHM, IO, 3a CTa-
PUM HAPOAHMM 3BMYAEM, B JieHb CB. AHAPiA
BUJIMBAIOTH BiCK 31 CBIYKM 1O BOAM B MMCITI
i 3 TOro BOCKY BOPO3KaTh CBOIO HoJi0. OTKe,
TeMa Ka3KOBO-MiTM4HA, 1 MucTelb Iepenae
yrpouennmu popmamy i 6apBamu HacTpin
1IbOTO cTaporo puryasny. IIpobiema csiTs0-
TiHi TYT 30BCiM 3MOAepHi30BaHa, YyepryBaH-
HS ACHMX 1 TeMHUX ILJIOI CTBOPIOE IPUPOA-
HMIA PUTMIYHMI JIaf Tiel KapTuHA, & BOLHO-
yac hopMM CBOEIO YMCTOTOIO JIiHiNM 63Kl
no reomerpmuHoi abcrpaxkunii. Baacne, we
3arpaBaHHA PEaJIbHOTO 3 HEePeaJlbHUM TBO-
PUTHL TOJIOBHMI 4Yap Tiel KapTuHM, B SAKiil
aBHIM MIT i HOBMIT JI0TO IJIACTUYHMI BUAB
rmoenHaHi B opraniyniit cumbiosi. fkmo mu
T «KIACUKOIO« PO3yMieMO AOCKOHAJe I10-
2IHAHHA BCIX eJIeMeHTi8 y AKOMYChb TBOPi
Ta IX LiJIKOBMUTE 3rapMOHI3yBaHH:A, TO MO




TAaKMX KJACUYHUX TBOPIB MOXKHA 3a4MCJIN-
TU Ty KapTUHY.

YKpaiHcpkoi Tematury Tammua Mazena
HIKOJIM He IOKMZAJa, Po3pPobIsiody LMKIN
KapTUH Ha OJHY TeMy, HaIPUKJIA, 40 II0eM
Tapaca IlleByeHKa, K0 HAPOZHUX KA30K Ta
3BM4alB i, 30KpeMa, MOTUBIB 3 HAPOAHOI Mi-
ToJsI0ril. AJle OJHOYACHO BOHA MoYaja pea-
I'yBaTH J1 Ha iHIle — IiBAeHHO-aMEepPUKAaH-
CbKe IiJCOHHA, HOBI Tumm Jronei i ix, 3a-
KOpiHeHe B IpaJaBHIX BJACHUX TPASUIIAX,
MMCTELITBO. 11 MaJIAPCTBO TIOYMHAE Mijna-~
JaTy PI3HMM MeTamMopdpo3aM, BOHA TAKOXK
He MOIJIa He Binbutu y cBoix TBOpax mes-
HUX XapaKTePHMUX PHUC MNiBIEeHHO-aMepPUKaH-
CBKOrO MMCTEI[TBA, YaCTMHOIO AKOro € Ma-
napcerBo Benecyeni. 3 BesmmMRuX mizkHapos-
HMX BMCTAaBOK 3HAEMO, II[0 Te MAaJIIPCTBO
Mae CBOe BJIAcHe 00JMy4sd i 1[0 B HbOMY IIa-
CJIMBO MOEAHAHO NPOOJIEMM CTapux Tpamu-
LUii 3 He pa3 AyxKe MOIEepPHOK (POPMOIO.
Mozxna 6e3 nmepecaamu ckazaTH, 10 B IIiB-
JE€HHO-aMePMKAHCbKOMY MaJApCcTBi icHy-
10Th Ipobiaemyu Oarato ne B YoMy OJIM3BKI
70 1pobJieM yKpaiHCBKUX MOHYMEHTAJICTIB.
Tomi TyT He 3ragary, 1[0 OAMH 3 YiJBHUX
MMiBAEHHO-aMePMKAHCHKMX MUCTIIB, MeXi-
kaneup Jiero Pieepa, 1926 p. Bixeigyroun
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CCCP, cneunisnbHo npuixas o0 Kuesa, 11106
samizHaTuca 3 M. Boitaykowm i itoro Ta itoro
YUCJIEHHMX y4HIB mnpauamu. Manaperso
layay Mazenu e uikasum i, B icTopuyHO-
My acIleKTi BaxKJIMBMM, 3Pa3KOM 3yCTpiui
OBOX JaJIeKUX KyJbTYyp, OJIM3bKMUX OfHA IO
OfHiel CTUICTUYHUMMY ¥ €CTeTUIHUMU [IPO-
baemamy Ix masnsapcrea. He auBo, 1110 BeHe-
CyeJIbChKI MMUCTelbKi KoJia He3abapoM micas
iI npubyrra no Benecyeni miamrysasm i
BUCTaBKy KapTMH y Kapakacekomy Myszei
Mucrents (1948).

B 50-ux pp. nmoyanu BUKpMCTANI30BYBa-
TUCA OCHOBHI CTMJIICTMYHI pUCU MaJAPCTBA
Fanuan Magzenn. OO6auyds modasa BOHA
nepegaBaT OiJBII 3reOMeTPM3OBAHO, HA
dpouTansHoMy ioro 300pazkenHHi (andac)
BOHA IIOYaJa 3a3HA4yaTU CUJILHOIO JliHiero
TaKOK 1 mpocpine, 110 cTana BigMeRyBaH-
HAM cBitya i Timi. Jlo maitke aberpakrt-
HUX TBOPIB TOro 1epiony HaJexuTsb ,,Jepe-
BOo xutTa’, 1959, me Temow e 3arubesn
i1 gmitent mixg yac BiftHm. Ho miBaberpakT-
HMX MOZKHA 3a4MCIUTU CEPII0 KOMITO3ZUILiN
3 KO3aKaMH, B gKMX BOHa IIpobseMmy pyxy
(moxix, dpexTyBaHHA TOLIO) Hepexasia an-
HaMIKOI0 [Jy:Ke IIPOCTUX TeOMeTPUYHUX
dopM, NpAMOKYTHUX i poMOOITHUX, BUIIOB-
HeHMX IIJIOUIMHAMM CUJIBHMX KOHTPACTHUX
KOJIbOPiB — YEepBOHUX, OPAHIKEBUX, OJa-
kuTHMX. I1i TBOpM Osu3bKi KO cympemaTns-
MY, IIPOTE€ BOHM BMXOAATH I103a CYXWUIl CXe-
MaTU3M TOr0 CTUJII0. XapaKTEePHOI PUCOI0
iI MaJsApcTBa crae Bce Oifbllle 3MaraHdsa 1o
YIIPOLLIeHHA MaJIIPChKMUX 3acobiB, BoHA Maii-
JKe IlepecTae MOAYJIIOBAaTH KOJIBOP, & BUKO-
pUCTOBYe JI0T0 INIOLIMHHO, AK BITParKUCT.
dirypu cTamTh dYiTKO o00BeumeHi JiiHiero,
3aBXK/M XBUJACTOIO i cIiBy4oro, 3 ii Bjac-
HOIO MeJIOZielo (My3MKa MOXKE TaKOXK MaTu
coi OapBu i Tonu). bBez yBaru Ha Oynb-
SKMI1 CIOXKeT Ii KapTuH, MOBa 1I cTae MOBOIO
dopm i KosbOpiB.

ITo3za pucamu cpopmanbHMMMK, icHye Iie
OJlHa XapakTepHa puca MazenuHoro Maadp-
CTBa — €pOTU3M AedAKux 11 KapTuH. ToH-
Kuit, BupacpinoBasmii, BiH € i He €, 3rigHO 3
II IpMHOUIIOM efHATM peajbHe 3 Hepeasb-
HMM, 3aBXKAM B IIAHI BIJIBHOI rpm paHTa-
3il. ¥ HM3Li KapTuH MaJigpKa Iepenae rap-
MOHII JTiHif KiHOYOrOo Tija i 11i pucKu MOKHA
noMiTuTH B il HalpaHimMX TBOpax, AK, Ha-
IPUKJIa], B y2Ke 3rafaHin kaptuai «I'okeii»,
1933, aka BMKJIMKYyBaJia 4MMaJI0 KOMEHTa-



piB JbBiBCBKOI myOsiku Ha 6-iif BMCTasIi
Aconiamii Mwuctuis. Hesunna naszsa «I'o-
Kell» IoKasyBaJja ABiI po3adarHeHi niBumHy,
B TOMY OJIHY 3 'OKEMHUM KMUIMKOM, 1 IJIAa4l
BUCTABKM CJIYILIHO 3allUTyBaJIM: HEBKE NiB-
4yara, OAATHEHI TINIbKU TOKEMHUM KUINKOM,
rpalmTh y TOoKen?

OueBupHO, 11a KapTnHa OyJa Tiapky dan-
Taziero muctua. Jobpe i cipapxpi Kaacugne
BUACHeHHA 11 nmaB Imapion CaeHminbruii,
JMpeRTop YKpaiHcekoro HanionambHOro
My3sero y JIbBOBI, BeJIMKUI aBTOPUTET Y i~
JIAHII IKOHM 1 He MEHIUNI eHTy3iACT Mojep-
HOTO MMCTELITBA. 3alIMTaHMIA KMMCh IIPO 110-
ro AyMKy LIOAO Tiel KapTMHM, BiH CKa3as:
«['oJi miByaTa y rokei B peasbHOMY 3KUTTI
He rpaioTbh. Ajsie B anTuuHin I'peuii disna,
BMOMpalOunCh Ha JIOBM, TAKOXK OyBaJia ofsr-
HeHa TIJIbKM JyKoM i cTpinamm. Barata Ha
3zos0To I'penissi HameBHO MorJa O it crpa-
BUTK AKYCH X04 OM I KylLy TYHIKY, IIpoTe
ecTeTnuHU igean tiel mobu Oys inmmiz. Yo-
My HMHINIHIN MMCTelh He MOXKe MaTy IIo-

ZIibuoro imeany?» Ile 6yso mobpe BuACHEH-
HA cTaporo Ipodpecopa, BazkKHe 1 aKTyaJib-
He 114 BCix 110 1 KO3KHOI'0 MMCTeITBa.

B xaoci cywacHuUX MuCTEIBKUX HaIpAM-
KiB, I'aminna Magzena, 3aBxkau 4yTKa i Ka-
nibHa mizHaTM Bce HOBe, 3yMmina 30yayBaTu
CBIT CBOrO BJIACHOIO MUCTEI[TBA — 3KUBUIA,
FCKpaBMi1, NOBHMI banHTazii. Bin Texk He-
3BMYANHO CKJAIHMI, X04 IeperaHuil MOXK-
JMBO pocTUMU POpPMaMu. Y BCHOMY BUUYT-
Ha BMPAIHOBAHICTL YYTTA 1 MUCTEUBKUX
3acobiB. A BupacpiHOBaHICTE — IlepeayMo-
Ba KOXKHOI'0 MMUCTEITBA, TiHOro Tiei Ha3BU.
MucrenTBO KOXKHOTO HAPOAY LiHyeThCA Me-
penyciM TMMM OPMUIIHAJIBHMMM pHUCAMH, IO
BOHO IX BHOCUMTBH y MmcTenTBo cBiToBe. Ce-
pen HeMaJlo TBOPIB YKPaiHCBKMX MMCTIIB,
o ix moxkHa 6 TyT 3ragaTt, TBopuU 'anmuHu
Magzenu nociiaroTek CBOE Miclie, i HeMae cyM-
HiBy B TOMY, 1110 CMJIOIO CBOEI paHTazii i Mu-
CTEIILKOl BMHAXIJIMBOCTH BOHA MOXKe MipsA-
THUCA 3 HaMKpalllMMMU.

Csarocaas TI'opduncoruii



NOPTPET MHCTLA

lamuua Magzena Hapogmiaca 9 JIHOTOrO
1910 poxy sK mepuia AUTMHA B POAMHI
Icaaka Magzernu it Haranii 3 gomy Cinrazne-
Bud. [Ipwituuta soHa Ha ceiT y IleTepbypai,
nme il GaTekM Tomi came 3akiHwyBasIM yHI-
BEPCUTETCHKI CTyAil.

Icaak Magzena (1883-1952) noxoaus 3
cesta Kocrobobpie Ha Yepwirisumui, 3 Tiel
YacTMHM YKpainu, B AKii posro 3bepiranu-
ca rtpamuuii T'erbmaHcbKOI JfepzkaBu. 3a
daxom arpoHom, BiH 6y Oinbur Bimommii
AK TOJITUYHUI [Aidd, CTaBIUIM TOJIOBOIO
ypany Yrpaincwekoi Hapopuoi Pecnybuiku
(Y.H. P) B 1919 poui. Big 1920 poky
nepebyBas Ha ewmirparnii. B IIpazi orpn-
MaB JOKTOpaT 3 IpaBHUYMX HAyK i 6yB no-
eHToM YxKpaiHcpkoi I'ocromapcebkoi Aka-
nemil B Hexocmosawyuusi (Ilopebpanu). Bin-
HOBJIeHA Ha ewmirpauil Ykpaincbka Hanio-
HanbHa Papma Bubpasa npodp. I. Mazenmy
ros1oBox0 Bukonuoro Oprany Y. H. P B 1948
poui. BiH 3anmmmB Kinbka TOMIB UiHHMUX
1 YOOKYMEHTOBAHMX CIIOT@JliB IIPO yKpaiH-
CbKi BM3BOJIbHI 3MmaranHa 1917-1920 poxis,

AK TexK 1 HayKOBi mpaui 3 arpoHoMil.
Harania, 3 gomy Ciuranesnu, Mazemna

(1882-1945) moxommia 3 Kam anna-Ilo-
ninbepkoro. Byma Jirapkoro-6akTepiosio-
roM, npauoBasa B Karepunocnasi B Hep-
>)kaBHOMy DBakrepiosoriuromy ImcTutyTi,
rexx i B IIpasi npamosana y cBoiit npodoecii
B JepxkaBHOMY YpAzni 3nopos’s.

Tamnsa Mazsena nposesia JUTAYI POKU B
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Karepurocsnanpi (CiuecnaB, cpboropgai JHi-
IIPOIIETPOBCHKE), Ae oceamiaca cim'a Ma-
dermm 1915 poky, i Ttam nepebysana 10
1921 poky, KoJsi, pa3oM i3 MaMoro Ta 3 MO-
JIOAIIOK cecTpor TeTAHO0, BuHiXasa Ha
eMmirpauiro, crodatky no Jissoa (1921-
1923), a miznimme go IIparm.

3aMuiayBaHHA A0 PUCYHKIB 1 MaslapcTBa
nposasuiocsa B [anmuy nyzxKe paHo, i 6aTb-
KM, 3aPUMITUBINN 1€} HAXWUJI OUTUHM, Oa-
BaJyM Iff 3MOry PO3BMBATH 3alliKaBJIEHHA
MMUCTELTBOM Ta Iocujyanu Ii BUMTHCA H0
pizuux manapis. Ilepmmm yuuresnem I'amm-
Hu OyB MoJogmit MucTeUub-MasAp Muroma
ITorpibusk (1885-1965) y Karepunociasi.
Bin yums ii ykpalHCBKOrO OpHAaMeHTy Ta
MUCTeuTBa nucaHku. ¥ JIbsoBi 'anunaa ma-
Jla Harogy BiasBimysaTu PpobITHIO MHMCTIA
IOpia Maranescbroro (1876-1935), B ssKOro
3amizHajsiaca 3 MaJIAPCTBOM I1KOH 1 KHMXK-
KOBOIO Tpadikoro.

B Ilpazi, kygu BoHa npuixana B 1923 po-
mi, lanmnma Mazena 3akiHumMJIa CepenHIO
IIKOJIY, & IOTIM CTyAiloBaja MMUCTEUTBO B
Mpucrensko-IIpomuciosin Hkoui.

ITicna sakigueHHa Tiei I1OKoOJIM, BOHA
BCTYIIMJIA LI Ha OAMH PIK chenissizanii
no Agamemii Mwucreure y Ilpasi, ne Bum-
nacs y npodg. B. Hoeaka (yuna Kokowkn).

Ille 6ysmm rimuasuctkoio, I'ammua Ma-
3ema xoamMiaa Ha JekIii mo YKpaiHCBKOI
Crygii Ilnactmunoro Mwucrernrea B Ilpasi
(3acuoBana Bocenu 1923 p.), B fAKiit ii yum-



tenamu Oyau: JImutpo AHTOHOBUY (1877-
1945) — icrTopii mucreursa, Ceprinn Mako
(1885-1963) — pucyHKy ¥ MaJIApPCTBA,
Kocrs CraxiBcbruit (1882-1959) — kepa-
MiRM it cKyJbnTypu Ta Pobept JlicoBebrui
(1893-) — rpadiku. 3 ycix mpodecopis
Hanbinpimii BB Ha cryzAeHTiB i Ha Ia-
sy Mazeny mas C. Mako, nobpuit nena-
TOr 1 NIpuATeJIb MOJIOAI, IKOMY BOHa bararto
3aBAA4ye, AK Tex i npod. [I. AHTOHOBMH.

3i Crypietlo TI'anmua Magzena Ttpumasa
3B'A30K 1 mi3Himie, cTaBIIM CTYAEHTKOI)
YeChbKMX BUCOKMX MMCTELbKMX IIKiI. VY
cTyAil BOHA MaJia TOBapMIIOK 1 3HAMOMUX:
Oxkcany Jlarypuuceky (1902-1970), Hagiro
Bineupky (1898-1965), pazoM 3 gKO0I0 BOHA
BumMyaca rpu Ha dopreniguo y Hecro-
pa Hwuskankiscbroro, Tamuny fKosiis,
Codiro 3apuupky (1903-1972), Hiny Jle-
BuTcbKy (1902-1974) Tta Haramio I'epken-
Pycory (1902-). B ykpaincekinn Crygii Bo-
Ha Ii3HaJia MOJIOAUX TAJAHOBUTHUX MMUCTIIIB
— Muxkony Kpuuescbkoro (1898-1961),
Iletpa Owmenbuenka (1894-1952), Bacunsa
Xwmesora (1903-), Bikropa Iumbamna (1901
-1968), korTpi, mic;na 3akiHYeHHA CTYQHiN,
Buixasau 3 Ilparu — Tpu nepwi go Ilapu-
XKy, 4eTBepTMit 70 ApreHTUHM.

IIpo cBoi mowaTKM B MMCTELbKiil Aifsib-
Hocti I'ammua Mazena zragye: ,,Bazxkaroun
noixatu po Ilapuxky, i He Marouy rporreBux
MOXKJIMBOCTE}, A II04aJsa 1JICTPyBaTH CIIo-
4aTKy TYMOPMCTMYHI KypHamu, IO MaJiu
pemaxuii B IIpasi. IIpuxomgumoca BucumKy-
BaTM B KaBapHAX 1 ULIykKaTu izmel pia pu-
cyHKiB. HaBits, Kosm neperimiia 3 Morxe-
Hy no IIparu apykapusa ,,Simplicissimus®,
Maja TaM HaJAPYKOBAaHMX KiJIbKa peueln, Ha
BEJIMKY paznicTb moro mpocpecopa 3. Kpa-
TOXBiJIA, AKMI CTAaBMB y CBOIM IIKOJI wLeit
4aconuc fAK ifean ryMopucTHYHOI isrocTpa-
uii, i T. T'eitne AR HajtyinIOro Kapukary-
pucra”. (JIncer 3 14. 6. 1977).

Kpim imrocTpaniyni nada ryMOPUCTUYHUX
KypHaJiiB, ['anuua Magzena mpaiioBasia Ta-
KOX 1 AJIg 4YechbKMX BUJABHUUTB IUTAUOL
Jitepatypu. Bora imiocTpyBana aurdAdi
kHMXKKY, AK JI. Tomaugomoi ,,3yb6 wacy”
(upanua Menanrpixa), i Bigaimu naa mi-
Tell y TaKuX 4aconmucax, Ak ,,Pestry Tyden*
(rakozxk BumaHHA MenaHTpixa), B AKOMY
3irocTpyBasia Bei yKpalHCBKI Kasky, dAki
MOIJIa 3HAaMTM, 4acoM caMa IMIIydyu i BM-
ragyroun Tekctu. Ta Haibinboium 1 3aHAT-

taM 1 3apobitkom Oysm imoctpanili pmag
xkiHoynx TuUxHeBUKiB: , Prazanka®, , List
pani a divek®, , Frauenfreude®, ,,Madchen-
gliick®. IIna uux 'anuna Mazena BUTOTOB-
JANa UIOTUKHA KOJILOPOBI oOkyaguMHKy, i
TaKMM 4YMHOM 11 MaJIIOHKM, mignmcaHi iHi-
uisanamu ,,I'M” mozxkua byso 6baunty y BCix
Kiockax Ta KpurapHax.

3anikaBiieHHA YKPalHCBKUMM MUCTELT-
BOM I104aJiocd e 3 ii CTyAeHTCbKMX d4aciB,
Bi cTygiit yKpaiHChKOl HapOAHLOI HOIII Ta
yKpaigcbroi wMiTosorii. Cnonykas 1i 1o
uporo noer Oier Kangnba-Oxapzgmuua (1907-
1944), akuit nyxke a0aB NIpo IJIeKaHHA i
po30ynoBy yKpaiHCpKoOi KyJabTypu Ta OyB
OpPraHi3aToOpOM KYJBbTYPHO-MMUCTEIBKOI i-
anpHOoCcTH B [Ipaszi.

,»J KpalHCbKY HOIIYy 1 B3araji eTHorpa-
dio IpuxoaANIOCA BUBYATM 1 CTPOro CJin-
KyBaTu 3a Hero cawmiit. Hanbinbiiol ctpo-
rOCTM HaAAHINPAHCHKOI HOIIi I IoOyTy BU-
MaraJia Bifi MeHe MOA BUMTEJNbKA B TOMY —
nani Harana JopoiieHko, Hama pexucep-
Ka, IpuATeJIbKa 1 BeJIMKa apTUCTKA. A Hal-
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OisIblle 3aBAAYYIO0 MO0 JIF00OB 0 YKpPalHCh-
koro mobyry Ouserosi Kanmnbi (Ombzxurge-
Bi). Bin Big cTyZeHTCBRKMX 4acip 3aMOBJIAB
y MeHe 00KJIQAVHKM 10 CBOIX BipIUIB Ta JIX-
CTiBKM 3 YKPAIHCHKOIO HOIIEKO 3 PIZHMX da-
cTuH Kpainu, imocrpanii ana mecox O.
Onecs. IIpu uim BUITYKYBaB MeHI Marepid-
JM i ecTPOro KPUTUKYBAB KOKHMII AeTasb’ .
(JIuer 3 21. 2. 1969).

Tox 3aBaAKM 3HANOMCTBY 3 OJbRUUEM,
lasuua Mazena modyana BUBUATM YKpalH-
CbKY HApOJHY HOIIYy 1 HApOAHE MMUCTENT-
BO, 4YOro He BuMJM Hi B ykpaiHcekin Cry-
mii, Hi B 4eCbKUX IIKOJIAX.

IIpaui I'. Mazenn, Buronani ama Oib-
JKM4a 4y 3@ 0ro IIOpajolo, Maju YCITiX
cepen 3eMJAKIB 1 BOHa mod4aJsa aicraBaTy
3aMOBJIEHHA Ha iJrocTparii i1 opopMIIeHHA
ykpaincbkux Bupasb y JIsBosi (,,Hosa Xa-
ta'’) AK PiBHO XK i HA IPOEKTH KOCTIOMIB [
TeaTpiB. BoHa BMTOTOBMJIA IIPOEKTU KOC-
TIOMiB ng BucTasu ,,Jlicosa micua” (Jle-
ci Ygpainku) B YKpalHCBKiNl apaMaTU4HIN
crynii B IIpasi, ,,Con mituboi Houi” (Illek-
crmipa) JJiA HechbKOl TeaTpaJibHOI CTYZEeHT-
CbKOI MOJIOII Ta MAJIIOHKM IJiA CTPOIB [0
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yKpalHCBbKUX TaHIiB OajseTy npa3bKoi ore-
pu nipg xepiBHuureom €iamcasern Hixosb-
cbkoi. XopeorpadpoM YKpalHCBKMUX TaHIIiB
6y Bosmogumup JliboBuubKRMII (KOJIMUIITHIN
pexucep Teatpy ,,Hosa cuena” B Kapnar-
cbKiil Yxpaini, Big 1939 poky B Ilpa3zi); 3a
ui TaHni 6aseT 3mM00yB IepIly HAropoxy Ha
MizkHaponHOMy dectusani B JlrouepHi.

I me AKpa3 mnpoekTamMy KOCTIOMIB AJIs
,,0licoBoi TmicHi”, BMKOHAHMMM I'BalllaMy,
Fammua Magzena npebroTyBasa Ha BeJMKUX
30ipHMX BMCTABKaX YKPalHCHKOTO MUCTEIl-
tBa (Bepain 1 Ilpara 1933 pik i1 y JIeBOBI
1936 p.).

JIbBiBCHRMIT XKiHOYMIT ABOTUKHEBUK ,,Ho-
Ba xara’’ Buxonus y 1934 poui 3 obrimanun-
ko1 poboru I'. Mazenyu, B HbOMY IIOMIIIy-
Basu ii maji 3acTaBKU.

Heski Teopu I'. Mazenn 3 1930-x pokis
Oy HAAPYKOBAaHI KOJBLOPOBUMM JIMCTIBKA-
vu B Ilpasi. ITpn coienpani O. Osbzxuua,
pugasanuTeo ,,Kynwsrypa” 1 ,,Haniona-
Jicr” Bumasiu cepiro JIMCTIBOK 3 MOCTATAMU
3 yKpaiHceKoi MiToJstoril 1 okpemy cepio Ha-
poxuol Howii, a Bupasens IOpiit Cipuit Bu-
IIyCTUB JIMCTIBKM 3 PUCYHKaMM Ha TeEMY
BECHU.

3aBIAKM UM MAaCOBUM PENpPOAYKIIiAM,
Il'ammua Magzena crasa CKOpo BigoMum MUCT-
ueM, nepefoBcim Ak rpadik. Posymierses,
110 Ha MAaJIOBaHHI IBalllaMM HapOJHOI HO-
i ¥ yKpaiHCbKUX TUIIB He oDMelkyBaJjia-
cs1 TBOpuicTh MucTisi. Bora masioBasia To-
i 71 oxiiiHuMu papbamu 1 Temmeporw pizHi
KOMITO3UIIii Ta nopTpeTu. 3 1BOTo yacy IIo-
XoAATh 11 IopTpeTu YKPalHChbKUX HiAHUiB:
npod. Isana I'opbauercbkoro (1854-1942),
O. Oxeca rta nmani Harani Hdoporenko (ii
TPY HOPTPeTH BMKOHAHI Ha 3aMOBJIEHHA
Yxpainaceroro Haykosoro IncturyTy y Bap-
wasl), naxi 'anyan Kymnip ta naxi JI. Ty-
ra"-bBapaHoBcbKoI-Beceol.

B 1933 poui T'anmmua Mazemna Bigbysa
nepury noxopox xo Ilapusky. Tam BoHa 3y-
crpinaca 3 MukoJsioro KpuuescbkuM, 3HaN0-
MuMm i3 Ilpary, i nizwana Bacuna Jaausio-
Ka, KOTpUII MaJIIOBaB TOJL CBOIO BijoMy ce-
pito ykpaiucekux KHA3IB (30epiraeTbca B
roJsieknii Akosa Makorona B Awmepwuii). B
Ilapuzxi Bona rmamamiosasia noprpet BoJjo-
nuvupa Kosana i npuroroBmiia JIMCTIBKU
3 BiZIbMOIO 1 3 YOPTOM.

Teopu Mosiomol Manapry mnopobaimesa i
3araM’ATOByBaJMCA JIerko, 60 BOHM BiApis-



HAJMMCA Bif IHIIMX TBOPIB HAIIMX MUCTIB
cBoepigHuuM MomepHizMoM. MonepHizMm 1en
rosiAraB Ha HeOyBasJoMy goci B HaC IpoCTo-
My PUCYHKY 1 Takiyl Ke IIPOCTiiI KOMIIO3U-
11ii, a 0O4HOYAaCHO TBOPU BiA3HAYAJINUCS CMiJIN-
BOIO i BaraTow yaBoOO, IIpy TOMY OyJiM BOHM
3aBKAYM JIETKO CTUJIIZ0BaHi, a BifgBazkHi,
KOHTPACTOBI, HAIPKU4YyHA AobOpe 3rapMOHIZ0-
pani OapBu 1me Oinblle mifcUIOBANIA 1€
BpazkeHHd MoAepHi3My. A Tomy, o [‘ann-
Ha Magzena Opasa croxkeTy Manzke BUKJII0Y-
HO 3 YRKPaiHCBKOro XKUTTA, 11 3a4MCIIATIU [0
TPYyOu ,,HAI[iOHAJBHUX MOJEPHICTIB”, I10-
ni6uo Ak Mwukosy Byrosuua, Anaronsa Ile-
Tpuibkoro i Mapito JOJIbHULBKY.

Mooy MaJIApKy 3alpollyBajii Ha BU-
ctaBky Acouianii HezanexkHnx YKpaiHChb-
knx Mwucruis (AHYM) y JleBoBi, Ha BuC-
TaBky rpadirm B Pumi (1938 p.) i y JIbBoBi
min gac sitam (1942 p.), a iI opurinainbHy
TEOPUYiCTH Hallla Ipeca BiAMmidysasa 3 NpuU-
3HAHHAM 1 CMMIIATiel0.

B 1939 poui Tammua Mazena suiiuiia
zamizx y IIpasi 3a inxenepa Bosogumupa
KosaJss, KoTpuit 3akiHumB TaMm cTyxii. Bo-
HM MaJgu NOBOX cuHiB — Bojomumupa u
IOpis, aki, pazom i3 6abuero, a-p Haramiero
Magzenoro, igyymu micToM 3arMHyJm Tparig-
HO Bix 6oM6 mig wac 6ombapayBanHsa Ilparn
14 smrotoro 1945 poky.

Ilicnia mporo BeJMKOrO POAMHHOTO HE-
macTs npuitmiocs Hezabapom [Nasmmai Ma-
zemni 3 4osioBikom moruHyTH IIpary (kBi-
reds 1945 p.). Buizp 6ys Harsamii, cepen
nyzxke HebesneuHux obcraBuH, 1 BOHM He
Morain 3abparu Higoro 3 coboro, Tak 110 BCA
T ATHASUATUIITHA MUCTELBKA TBOPYICTE,
dororpadpii, ForkyMeHTaLid — 3aMUIIMIN-
csa B IIpasi i HeBigOMO, 110 3 HUMM CTAJIOCH.

lasnmuua i Boaogumup Kosagi Buixanm 3
YexocsmoBauumay no HimewunHyu 1 3aTpu-
Masmea B PerencOypsi. JIBopiune mepeby-
BaHHA B Himewunui O6ysio mososi Garate Ha
TBOPYiCTh; MaJApKa IIpaIfioBasa MNepeBazK-
™ Ha bararboX yKpaiHCbRMX 30ipHMX BU-
craBRax y J3axiguiii Himeuunni, (M. im. y
Himennkomy Hamionanpaomy Myzel B
Mrouxeni 1947 p.), Hamli KypHaaM IOMi-
LITyBaJJIM penponykuil il mpamnp, a JHeaxki 3
HUX HABITL BUIAHO APYKOM KOJBOPOBUMMU
smcriBkaMu. B npomy waci I'amuua Maszena
rpauioBajla TakoXK 1 JJ1d KHMIKKOBOI Ipa-
cdikn, odopmiIIorOYM KiJIbKa BUAAHL.

Ilix xinens 1947 p. cim’'s Kosasis ewmi-
rpysana no Benecyedi i mocenusacsa B cTo-
guni kpaiun — Kapakaci. Inuxxenep B. Ko-
BaJIb IIPALIOBAB TaM CIEpPHIy AK 1HXKeHep-
eJIeKTPUK 1pu OyAiBHMITBI, a 1m0 KiJIBKOX
POKax CTaB IIpodecopoM eJIeKTPUKM Ha yHi-
Bepcuteri B Kapakaci.

B nosin kpaini 'ammua Magzena gadi i,
MO3KHA CKasaTy, IHTEHCHUBHIIlIe IIpaifloe B
MaJsapeTsl. ,,Paxyro moi mangpebki mpani
B IIpasi TigpkyM moyaTkoM Moel MUCTEHbKOL
niansHocTy. Hasmaku, B Kapakaci s maia
Oispiry MOXKJIMBiCTE mpanrpoBat. Big 1948
POKY 4 MOCTyIMJa A0 €IMHOI B TOI Yac Be-
HecyesibebKoi (pisbmMoBoi Kommawnii ,,Boli-
var Films“, ne mpamoBana B puCOBaHOMY
dinemi ,,Mikpodinem”’, npu nromy B 1948
poui 3pobmuna B Museo de Bellas Artes
CBOIO IHAMBIAyaJIbHYy BMCTaBKYy OJIil1 1 I'Ba-
II1iB 3 TEMaTUKOI0 IIepeBazkKHO YKpalH-
cpkoro”’. (JIuer 3 21. 2. 1969 p.).

Pozkimxi i1 cnabHi KOJIBOPU TPONIKAJIb-
HOI POCJIMHHOCTYM, TOPMUCTMI 1 3MIiHJIMBHUI
penbed Kpainm, iHakiIa paca Jrogert, iHmmn
nmobyT — Ile Bce 37aBajiocs HalIill MaJjap-
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Il TAKMM MaJIbOBHMYMH i [[iKaBMM, 1110 BOHA
He MorJia BCTOATH ,,CIOKyci’’ MasoBaT Mic-
ueBi moTtuBy, 06a HaBiThb OisbIne, BOHAa,
LiKaBJIAYUCH HAIIIOI0 MiTOJIOTi€l0, BUBYMJIIA
TeX i BeHeCyeJIbCbKY MITOJIOTiI0 Ta AeMo-
HOJIOTiIO 1 ITO-CBOEMY iHTepmpeTyBaJsia Mic-
LeBUX TpaguUiHUX NyXiB i 1eMoHiB.

IloaBa HOBOro ¥ OpPMIiHANIBLHOrO MMCTLA
B Kapakaci bysa zampmmiueHa MicreBoro
KyJBbTYPHOIO BEPXiBKOKO 1 me Ii jgomomor-
JI0 nicraTucsd, AK idrocTpaTopka, [0 AyKe
IIOIIMPEHOTO 3KYPHAJNYy JAJd II0YaTKOBUX
mwkia ,, Tricolor®, mo #toro Bumae miuicrep-
ctBo ocBitu. Tyr BoHa Oyne mpanroBaTi
noHay 25 POKiB, IIOPyY i3 BeHeCyeJbChKU-
MM MueTuAMM. 1i imocrpamii B ,,Tricolor
3aMiTHI cusbHMMM BapBaMy, KUTTEPATICTIO
Ta MOETHMYHMUM MigxonoMm Ao cioxkery i 6a-
TaTol0 ySABOIO.

Takox i BuAABI YKPalHCHKOIO XKypPHAIY
ana piteit ,Becenka® i ,,Kpunari“ 3amon-
JAITE y Hel imocrpanii, Tak 1o 6ye wac,
KOJIM BOHA IpaiioBasia Oimbine pua isro-
cTpaniil Hixk y MaJjaapcrsi. ,,MaJsrorwo dac
Io dJacy ouii, Mii ke pax IIOHeHHUII €
imocTpanii” (smmer 3 25. 2. 1960 p.).

1948 poky TI'ammma Mazena HaB'azye
KOHTAKT 3 HbBIOMOPKCBKMMM MMUCTLHAMU 34
nocepeguuuTsoM muctua Cearocsnasa 'op-
AMHCBKOIrO, BUCUJIAKOYM JOMY Tpu OJIil
(,,Bopoxinna“, ,Pycanku“ i ,Baitga“), a
B HaCTYIIHMX POKaxX BUCHJIAE MalixKe KOK-
HOro PoKy 3-4 TBopu (ouiii, Temmepu, rea-
i) Ha 30ipHi BMcTaBKRM 3akKJsazeHoro 1952
pokry ,,06’emHanns Mucruis YKpaiHuiB B
Amepuni” (Hewo-Vopk i @inanenndia). Ha
6inblIi BMCTABKM BHCHMJIAE HABITH BijblIy
KiJIBbKICTB TBOPIiB (Ha BUCTAaBKYy B [leTpoirTi
B 1960 poui Bmucnana 7 TBOpiB), BoHA Oepe
TaKOK PeryJdapHO y4acTb y BUCTaBKaX yK-
PaiHCBKOI KIiHOYO0I TBOPYOCTH, a KpiMm ILO-
ro Ile BUCTAaBJIS€ YacOM CIIJIBHO 3 IHIIMMM
MMUCTLAMM y IpodpeciiiHux rasepiax.

Ilepmry ingupinyasnbHy BUCTaBKY B HbIO-
Mopky masa BOHA B YKpaiHCbKOMY IHCTM-
TyTi Amepuru B 1970 poui, Ha AKiil 1ToKa-
3asa 27 TBopiB (25 oJiit i 2 reami). Kap-
TMHM 3 BUCTABOK B AMepwuiii, HazaraJ, BU-
crapyanucd B rajepii Osberu CoHEBUIBKOI,
3BiIKM BOHM PO3XOAMJIMCA [0 NPUBATHUX
36ipok B Amepuni i B Kanani.

B 1950-x pokax Iasmua Mazermna cipo0y-
BaJIa MOBEPHYTMCA IO IIpalli B MMUCTEULKIN
Kepamini, AKy BoHa BuBumia B IIpasl y
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npod. K. Craxorcwkoro. Temnep, nna nor-
JubJeHHs 3HAHHA 1 TeXHiKM Kepamikmu, BO-
Ha BrmMcaJsaca Ha oauH pik (1952) go Escue-
la de Artes Plasticas y Kapaxkaci. Omic-
J1A BOHA BUpPOOJAJa KepaMiKy He TiJIBKM B
cebe moMma, aje i1 y ABOX KepamiyHux ab-
purax. Bysu ne mepeBa:kHO KaxJi, Tapij-
KM a Tex 1 JoAckki dirypku, Hanpukaag,
nepconaxi no Bepremy. 3a ikony Ilokpo-
BM, BUKOHaHy B Kepawminui, ['anmra Ma3zemna
nicrana B 1956 porii HanioHasbHY NpeMiro
3a OPUKJIAJHE MMCTELTBO Bif BeHeCyeJsb-
cekoro Minicrepersa ocBiTi. ,,3a rpouoBy
npemiro Kymmia paitAMm QopremniaHo (CHMH
Borgan Hapoxusca B PerencOypsi B 1940
pori, Isan y Kapaxkaci B 1950 p. — B. II),
a KpiM TOro gicraza 30JI0Ty MEJAJ Bif
npesunenta Ilepeca XimeHeca, i meit akT
6ys mepesaHMit y BCiX IporpaMax TeJieBi-
3ii” (omer 3 21. 2. 1969).

Limrocrpauii B ,,Tpikoneop” 3pobusm Ia-
Jgmuai Magseni posrosoc i HadbToBa dinma
»Shell“ zampocunu ii imocrpysaTti micad-
K ,, TOpicos”, BOHa mpauipe IJs BUAAHB
,Creole“, ,Farol“, BMIOTOBJAOYM BiA
1952 poKy KOJIbOPOBi OOKJIAAMHKM, iJHOC-




Tpye Kaszku y BupaBHuuTei MinicTepersa
ocsiti i gurayi supmanua INCIBA (Instituto
Nacional de Cultura y Bellas Artes).

YerabinizoBaHi KUTTEBI YMOBMHM HAIIOI
emirpanii, cepen fAkoi, micia gecATUpPidHO-
ro nepebysaHHa B AMepulli, MoABMJINCA 3a-
MOXKHIUI POAMHM, CIPUATM IOABI KOJEK-
uionepis ykpaiHcbkoro mmcrenrtsa. Harmi
KOJIEKIIIOHEpHM He JIMIIIe KyIyBaJiy KapTUHA
lasmun Mazenn Ha BUCTaBKaX, aJje M 3a-
MOBJISLIM TBOPM IpAMO B MucTUA. Taki 3a-
KODJIOHHI 3aMOBJIEHHA Ha KapTMHM MAaJiyu
0e3 CyMHIBY CTMMYyJIIOIOYMIT BILJIIMB Ha TBOP-
yicTp MaJIApPKM i, MoxKe, 3aBAAKM IM 1A
TBOPYICTh CTaJa JOCUTH BeJIMKa i pizHOMa-
HiTHa. ,,Moa Apy=xuHa nyzke J00UTHL KBi-
Tif, Mae ix baraTo B cazi Ta mpucea4Yye iM
YMMaJI0O 4acy, BUINYKYIOUM piakicHi Buan
IMKMX OpXifeil Ta iHmIMX KBiTiB, aje Koau
IIpuii[e JIUCT i3 3aKOPAOHY 13 3aMOBJIEHHAM
Ha obpasz abo TesedoH 3 penakuii KypHaATY
110 HOBI isrocTpanii, ToAi BOHA Kujae Bce i
Oeperbca [nJO MasoBaHHA (3 pozmoBiai
npod. B. Kosana 1964 p.).

I xo4, yepes poannHi obcTaBMHM (FOMAITI-
Hi ITpalli, BUXOBaHHA AiTel, a mi3Hilue uie i
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ormika Haj BHYKaMH), MajisipKa He MOIJa
IIPUCBATUTUCA BUKJIOYHO CaMOMY MMCTeIl-
TBY, TO BCE XK TakH, il TBOPYICTh KiJIBKICHO
BEJIMKA i JOCUTH BijoMa TPOMaJAHCTBY IO-
JIOBHO duepe3 imrocTpanii OaraToTmpazkHUX
JKYPHAJIiB Ta KHMIKOK, KOJbOPOBUX JIMCTi-
BOK, 2 B TOMYy CBATOYHUX PI3ABAHMUX 1 Be-
JIMKOJHIX KapTOK, AK PiBHO X 3aBAAKM il
yuacTy B 6araTbox BMUCTaBKax B AMepui.
roeesbHa rpadika (Hanpukian, adimi s
BeHecyesbcbkoro Minicrepersa IOcTumil i
ana dipmu ,,Shell”.

Tanmnna Magena, KpiM 4mMCIIeHHUX iJ10-
cTpauiy Aad Pi3HMX HaluMX 1 9y3KUX Kyp-
HaJIiB, 3iJgOCTpyBasia YMMAaJO KHUKOK:
,,JoBoputs Jmre none”’ Muxkonan ITonenin-
Ka (Toponto, 1962), untanka aJyda BeHeCy-
enbebkux 1wKia ,Un nino venezolano“
(Kapakac, 1966), ,,Ksitka mjacta” T. bi-
aenpkol (Toponro, 1967), ,,3openax” Mu-
rosm Ilomepinka (Topomrto, 1969), ,,Con-
neGopu’’ Isama Cwmoaia (Bproccesns, 1970),
,2Kurrss” Bosogumupa fAnera (ITapmzxk-
Mrmonxen, 1975) Ta kinbka 30ipHMKIB Be-
HECYeJbCBKUX Ka30K 1 JAUTAYMX BUIAHD,
npo Aki Oysa MoBa BuIIe.

Kosu aitu mosmpocTtanyu i 6aTbKM MoOr-
Ju BubpaTHcA CIOKIilHIIIEe B JOBUIYy I0OPO-
ry, lammua Magena 3 4osoBiKoM BifOyJn
KisbKa Besmrux mnogopoxkeir. Ilix gac mo-
JI0pOzKey BOHA He JIMIlle 3BUAXKYyBaja Bifo-
Mi My3el Ta maM’ATKOBI MicTa, aJje mpu i
Haroji BiAlIyKyBajia MMUCTLIB 3eMJIAKIB Ta
3HajioMuyacsa 3 HUMM, LIKABJIAYUCH IXHEIO
TeOpuicTio. 1958 poky, Oysimm B Amepuii,
oy mizHasm Ousekcanzppa ApxuIeHKa i
HaBiTh HAKPYTUIM Ha (IIBMOBY CTPIdKYy
3ycTpid 3 HUM, BIIHOBMJIM KOHTAKT 3 JaB-
uimu 3Haomumy 3 lparu — Muxromnorw By-
toBuueM i Ilerpom XosomHNM, Mi3HAJINM HO-
Bux MycTuiB y Hewo-Vopky it y Pinagens-
ii. Bixsimann Borm Takox i Kanany.

B pokax 1965 i 1973 T'ayuna i mpocp. Bo-
somumup Kosasni momopoxyBasam Kijbka
micsaniB mo Espomni — Ppannia, Ecnanisa,
Itania, Ascrpisa, Himeuunna, Tonnasgis i
Benwria. ¥ Binui mozganoMmancsa BOHU 3
Mapiero JonpHuipkoro, B Monxeni 3 I'pu-
ropiem Kpyrom (Kpyk Toni 3pobus mopt-
per Tanuun Mazemn), B Myzxeni na Pis’epl
3 Ipannoro Buanukis i IOpiem Kynabuniisb-
kuM, B Kenesi 3 3oero Jlicoscekoro-Hnu-
JKAHKIBCBKOIO, B Ilapuxki 3 My3mroMm Apnu-
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ctupoMm 1 masapem Tewmictorsem Bupcera-
M, 31 criBaukow YiagHow YalKiBCHKOIO i
IHIIINMA.

T'anmua Magzerna IIOCJIYyroBye€ThCA B I'pa-
doirii 9opHO-OiNMMM PUCYHKOM TYIIIIIIO, aK-
BapeJsii BOHA He JIIOOUTHL 1 TOMy He BIKMBAE
i1 HiKOJIM, a KOJILOPOBI isrocTpanil BUKOHYE
reamaMu. B MasgpceTBi BIKMBaE OJI1I0, I'BALI
i Temmnepy. TeMnepy BOHA BUBUYMIIA Y HIPOQ.
P. Jlicoscvkoro B [Ipazi. Bys uac, Koy BO-
Ha jpoMimlysaJsa [0 oJiitHMHX (apb Temie-
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Py (po3umMHeHy Ha KOBTKY ANMIA), aje IIe-
pecrasna, KOJaM B TPOINIKax 3ayBarkuia, IO
BeJIMKi Tapraum BuinaioTe dapby 3 XKOBT-
KOM i Ha ITOJIOTHI MOABJANNCA AIpKU B dap-
Hax.

Crpyxrrypa (darrypa) i1 omiiHMX Kap-
TMH TJanka, ¢gpapba HakJageHa PiBHOMIp-
HOIO BEPCTBOI0 MOHOXPOMHMMM ILIOLIAMY,
BigmiseHumu oxHi Bij OZHUX YOPHUMM Ji-
Hiamm. Ha reamax Jsinii namasaboBaHi Iie-
PEeBazKHO TYIIIIIIO, Ii kommoszuiii, Hazaras,
[JIOMIMHHI, IBOBUMIPHI, opui cTuJi30BaHI
Ginbiue, gpyri MeHIIe.

TosioBH] TeMM — KOMIIO3UILI 3 JIIOACHKU-
My nocraravu. [anuna Mazena, xou gyxe
Jr0buTH KBiTH, IX HE MaJjioe, TAKOXK He Ma-
JII0e KpaeBuais, xiba 1110 B KaHPOBUX KOM-
MO3ULIAX BUAHO KPAEBUJ HA NaJBLIOMY
MJIAHI.

Croxketn 10 cBoix TBopiB ['asmmua Mase-
na ueprae 3 HAPOAHMUX IIiCeHb, IepeKazis,
JlereHyi, icTopii, TOJIOBHO 3 KO3amIbKoi 100u,
3 witosorii, AeMOHOJIOTiI, 3 HAapPOJHOIO
nobyry i uumaso 3 6ibuaifiEMx MOTHBIB.
Kpim yrpaiHCBRMX TeM, BOHa MAJIOE TEX 1
BeHECYeJbCbKI — CHUEHM 3 KUTTA, 3 Mic-
LIeBOTO (POJIKJIBOPY Ta MIiTOJIOTII.

YV cBoix rommozumiax Iaamua Mazena
MaJIIoe TepPeBaxkKHo IocTari KiHowl 1 JUTA-
gi, noxibno #x i Codoia 3apmipka, 3 TOO
pizaumero, mo Manaperso amuan Mazenn
Ginpmr emiune, a Codpii Bapmiproi OGisbir
JipuJHe.

Maitzxe Bei Teopu 'ammuan Masern onm-
HUJIMCA B yKPAIHCBKUX KOJeKUiax Amepu-
ku, Kanaan, e mesaki i B 3axigniint Espormi.

Bouaodunup ITonosuu



DAS WERK HALYNA MAZEPAS

Die spiaten zwanziger und die dreifliger
Jahre, in denen sich das kiinstlerische Werk
Halyna Mazepas formte, waren eine Epo-
che der Verarbeitung und Weiterentwick-
lung jener kiinstlerischen Probleme, die
die Kunst schon vor dem Ersten Weltkrieg
in den Vordergrund geriickt hatte. Post-
impressionisten und Fauvisten, Kubisten
und Futuristen, Expressionisten und Kon-

struktivisten befreiten die Malerei von der
unmittelbaren Abhingigkeit von dem in
der Natur Gesehenen, indem sie nachwie-
sen, dal} das kiinstlerische Werk aus Ele-
menten wie Linie, Flache und Farbe mit
oder auch ginzlich ohne Bezug zu realen
Dingen geschaffen werden konne. Zur
Hauptaufgabe des Kiinstlers wurde das
Verstehen und Beherrschen jener Bezie-
hungen der Formen zueinander, die durch
ihre Harmonien oder Kontraste eine un-
endliche Skala hauptsédchlich rein kiinstle-
rischer Eindriicke vermitteln kénnen. Die
Natur blieb weiterhin eine unerschépfliche
Quelle verschiedener bildnerischer Ideen,
aber der Kinstler kopierte sie nicht mehr.
Er entnahm ihr zwar die zur Komposition
eines Bildes notwendigen Elemente, schuf
jedoch sein eigenes, ideales Bild, dem die
Natur nur als Anregung diente. Oft ndherte
sich der Kiinstler der reinen Abstraktion,
mit gegenstandslosen Formen arbeitend, die
nichts von dem widerspiegelten, was einen
Bezug zur Wirklichkeit hdtte haben konnen.

Das war jene Errungenschaft der moder-
nen Kunst, die den Kiinstlern ihre Fesseln
abnahm und ihrer schopferischen Phanta-
sie neue Bereiche eroffnete.

Halyna Mazepa wurde im tschechischen
Prag ausgebildet, das in den zwanziger und
dreiBiger Jahren-auch fiir die ukrainische
Emigration ein bedeutendes Kulturzentrum
darstellte.

Das kiinstlerische Prag schlof sich rasch
und natiirlich dem Strom neuer Erschei-
nungsformen in der Kunstwelt an, vor
allem den deutschen und franzésischen, be-
dingt durch die Grenznihe dieses slawi-
schen Volkes zur deutschsprachigen Welt.
Da sich die tschechische Kultur starken
fremdldndischen Einflissen gegentibersah,
widmeten die tschechischen Kiinstler grofie
Aufmerksamkeit auch der Volkskunde so-
wie dem Studium alter Volkskunst, deren
stilistische Grundziige sie in einer neuen,
vorbildlichen Kunst wiederzuverwenden
suchten. Halyna Mazepa fiihlte sich in-
stinktiv zu den modernen Formen und
ihren mannigfachen Ausdrucksmoglichkei-
ten hingezogen, wobei ihr wihrend der
Studienjahre jene Kkiinstlerischen und ge-
danklichen Strémungen der tschechischen
Kultur nicht verborgen bleiben konnten.
Jedoch bedurfte es nicht deren Nach-
ahmung, da ihr die ukrainische Volkskunst
geniigend an eigenem Material bot. Sie
fand in dieser Kunst die notwendigen the-
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matischen und formalen Elemente und
setzte sie in moderne Formen um.

Leider sind uns die Arbeiten Halyna
Mazepas aus dieser Zeit unzuginglich, da
sie in Prag geblieben sind und ihr weiteres
Schicksal ungewif} ist. Aber von den Aus-
stellungen der Vereinigung unabhingiger
ukrainischer Kiinstler in Lviv (Lemberg)
aus den dreiffiger Jahren blieben sie in gu-
ter Erinnerung, so die dekorativ-grellen
Bilder mit Madchentypen in Volkstrachten
und modernistische Kompositionen wie
,Hockey“, die mit ihren Formen nicht nur
das Publikum, sondern auch Kritiker wie
den bekannten Byzantinisten Volodymyr
Sas-Zalozec’kyj schockierten. Es waren Bil-
der von Kostiimen und Volkstdnzen dar-
unter, voll von ausschweifender Phantasie
in der Darstellung dynamischer Bewegun-
gen und Farben. Diese Werke der jungen
Kiinstlerin waren eine Bereicherung solch
reprédsentativer Ausstellungen der ukraini-
schen Graphik, wie jener von 1933 in der
Staatlichen Kunstbibliothek in Berlin und
jener von 1938 in Rom.

Hier muf3 daran erinnert werden, daf3 in
der Zeit des Realismus die auBergewohn-
lich reiche ukrainische Volkskunst in der
Darstellung trivialisiert wurde und dadurch
einen sentimental-siiBlichen Beigeschmack
erhielt. Die grundlegenden stilistischen
Merkmale der Volkskunst gingen verloren,
und Schablonen nahmen mehr und mehr
deren Platz ein. Die modernen Kiinstler
erkannten dies und schufen eine Reihe
neuer, origineller Werke auf der stilisti-
schen Grundlage der Volkskunst. Von diesen
Kiinstlern miissen vor allem Mykola Buto-
vy¢ und Anatol Petryc’kyj erwdhnt wer-
den. Letzterer hat eine Reihe von Theater-
auffiihrungen nach Motiven der Volkskunst
mit modernisierten, gréitenteils konstruk-
tivistischen Dekorationen und Kostiimen
ausgestattet. Man erinnere sich daran, wie
sein Album , Theaterkostiime® (Charkiv,
1929) im Jahre 1930 in Paris Furore mach-
te. Auf vielen Pariser Ausstellungen, dar-
unter in den groflen ,Salons“, war bei
einer Fille von Werken der unmittelbare
Einflufl der lebhaften und grellen Kompo-
sitionen Petryc’kyjs zu erkennen. Die tri-
vialisierte und banalisierte Volkskunst er-
strahlte plétzlich in auserlesenem, phanta-
stischem Formen- und Farbenreichtum.
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All diese Tendenzen einer neuen Dar-
stellung des eigenen Volkstums und gleich-
zeitig der formalen Kosmopolitisierung der
neuen ukrainischen Kunst mufBten Halyna
Mazepa gut bekannt gewesen sein. Sie
schloB sich dieser kiinstlerischen Strémung
an, wobei Talent und Arbeitseifer es ihr
ermoglichten, die eigene Individualitit zu
wahren und sich in solchen Stilformen zu
entfalten, die ihre eigene kiinstlerische
Welt widerspiegeln. Thre Malerei tendiert
offenkundig zu monumentaler Darstellung
mit vorrangig Figurativem und vereinfach-
ten Formen, flichenhaft, gleich der Ikone,
mit starken farblichen Kontrasten.

Die Linie, mit steter und unfehlbar
rhythmischer Resonanz, spielt in ihrer Ma-
lerei die dominierende Rolle. Hier erkennt
man den eindeutigen Bezug zur ukraini-
schen Ikone. Nicht zur byzantinischen Ikone
mit ihrer strengen Stilisierung schlechthin,
sondern unmittelbar zu ihrer ukrainischen
Abwandlung, die auf der Grundlage der
entferteren byzantinischen Tradition und
der stets lebendigen Volkskunst entstan-
den war. Halyna Mazepa iibernahm die




Grundziige dieser Ikone — die Fliachenhaf-
tigkeit der Form, die Linearitdt der Gra-
phik, die die Umrandung der Bildgegen-
stdnde mit schwarzer Linie fordert, und vor
allem den kompositionellen Grundsatz, wo-
nach die Formen stets logisch im Rechteck
des Bildes eingeschlossen sein sollen. Ihre
Arbeiten lassen sich nicht in kleinere Ein-
zelbilder zerlegen, so wie es bei manchen
Werken der modernen Malerei mdoglich ist.

Dieser Bezug der Malerei Halyna Maze-
pas zur Ikone ist eine charakteristische und
nicht unwesentliche Erscheinung. Solche
Merkmale findet man beispielsweise nicht
bei den erwédhnten Kiinstlern M. Butovy¢
und A. Petryc’kyj. Hier ndhert sich die
Kiinstlerin mehr der Schule des ukraini-
schen Monumentalismus oder ,,Bojcukis-
mus*“.

Mychajlo Bojc¢uk trat schon im ersten
Jahrzehnt unseres Jahrhunderts mit seiner
.Schule der Wiedergeburt der byzantini-
schen Kunst“ vor die Offentlichkeit und
eine Ausstellung dieser Schule im Pariser
.Salon der Unabhidngigen“ 1910 wurde
von Guillaume Apollinaire als interessante

Erscheinung der modernen Kunst beurteilt.
Bojéuk, nicht unbeeinflult vom frithen Ku-
bismus, entwickelte seinen Stil nach den
archaischen Kunstrichtungen und der ukra-
inischen Ikone, wobei er den Naturalismus
bekampfte und zur Einfachheit der Form
und Linie strebte, die dem Primat der
rhythmischen Harmonie unterworfen wa-
ren. An diesem Grundsatz suchte er selbst
dann noch festzuhalten, als er unter dem
offiziellen Druck zum Schaffen im ,,sozia-
listischen* Stil gendtigt wurde. Doch half
ihm dies nichts und in der Zeit des Stalin-
schen Sozrealismus wurde er 1937 als
,Agent des Vatikans“ hingerichtet. Seine
Schule und deren Grundsitze bleiben je-
doch weiterhin lebendig als eine der in-
teressantesten Erscheinungen der neuen
ukrainischen Kunst, die Bojéuk mit den
grofen Traditionen der Vergangenheit or-
ganisch zu verbinden wulite.

Das hier Gesagte bedeutet jedoch nicht,
daB ich dazu neige, Halyna Mazepa der
Gruppe der ,Boj¢ukisten” zuzuordnen; ich
wies nur auf deren Grundideen hin. Bojéuk
erkannte in seiner Zeit sehr deutlich, daf
eine Modernisierung gleich welcher Art der
ukrainischen Kunst und der Kunst anderer
osteuropéischer Volker nur durch die Ver-
bindung von modernen Formen mit der
Volkskunst zu erreichen war. Nur so konn-
ten die modernen Formen Allgemeingut
werden. Die Verwirklichung dieser Idee
konnten auch wir schon teilweise miterle-
ben. Die Malerei Halyna Mazepas entsprang
den gleichen Quellen, sie war gleichzeitig
volkstiimlich und modern, wobei Mazepa,
die im Westen lebte und arbeitete, frei und
unmittelbar die Erfahrungen der weltwei-
ten Kunst nutzen konnte.

In den Nachkriegsjahren 1945-47 lebte
und schuf Halyna Mazepa in Regensburg
in Deutschland. Da es in dieser Zeit nicht
leicht war, Olfarben und Leinwand aufzu-
treiben, malte sie ausschlieBlich in Guasch.
Der Zyklus ihrer flinf Kompositionen zur
Volksliedthematik iiber den Kosaken Bajda
(1947 in Miinchen ausgestellt), begeisterte
durch die Leichtigkeit der Wiedergabe einer
geschichtlichen Begebenheit in Symbolen
und Andeutungen, die organisch das Tat-
sichliche mit dem Unwirklichen vereinten.
Die feinen Linien der Zeichnung, die das
Strukturskelett der Komposition bildeten,
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neigten zu realen Formen, wihrend eine
Woge der Farben die Fldchen {berzog,
ohne Riicksicht auf die Konturen der Zeich-
nung und nur den Erfordernissen eigener
Harmonien folgend. Leider blieb dieser
Zyklus nicht in einer einzigen Sammlung
erhalten, sondern wurde iiber verschiedene
Kontinente verstreut.

Mit ihrer Ubersiedlung Ende 1947 nach
Venezuela, wo ihr Mann als Professor an
die Universitdt Caracas berufen wurde,
widmete sich Halyna Mazepa der Bearbei-
tung eine Serie von Bildern in Ol zu ukrai-
nischen Themen. Hierzu gehoren Werke
wie ,,Wahrsagung®, ,,Die Wassenixe*, ,,Der
Kosak Bajda mit der Bandura“, wovon
vornehmlich das erste zu den herausra-
genden Leistungen dieser ukrainischen Ma-
lerin gehort. Das Thema dieses Bildes stellt
drei Méaddchen dar, die am Andreastag nach
altem Brauch das Wachs einer Kerze in
eine Schale mit Wasser giessen und dar-
aus dann das eigene Schicksal wahrsagen.
Ein mythisch-mé&rchenhaftes Thema also,
in dem die Kiinstlerin mit vereinfachten
Formen und Farben die Stimmung dieses
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alten Rituals sichbar macht. Das Licht- und
Schattenproblem ist hier véllig moderni-
siert, die Folge heller und dunkler Fliachen
bildet eine natiirliche rhythmische Ordnung
dieses Bildes bei gleichzeitiger Ann&herung
der klaren Linienformen an die geometri-
sche Abstraktion. Gerade dieses Spiel des
Realen mit dem Unwirklichen bildet den
Reiz dieses Werkes, in dem der alte Mythos
und sein neuer, plastischer Ausdruck in
einer organischen Symbiose vereint wer-
den. Wenn wir unter ,,Klassik* die vollen-
dete Vereinigung aller Elemente eines Wer-
kes und ihre vollkommene Harmonisierung
verstehen, so 1463t sich dieses Bild solchen
klassischen Werken zuordnen.

Selten verlieB Halyna Mazepa den Bo-
den der ukrainischen Thematik, wobei sie
oft ganze Folgen von Bildern zu einem
Thema schuf, etwa zu Dichtungen von Ta-
ras Sevéenko, zu volkstiimlichen Mé&rchen
und Briuchen, und hauptsichlich zu Moti-
ven der Volksmythologie. Gleichzeitig be-
gann sie auch auf andere Erscheinungen zu
reagieren, auf die slidamerikanische Welt,
die neuen Menschentypen und ihre in ural-
ten, eigenstdndigen Traditionen verwurzel-
te Kultur. Ihre Malerei ist mehr und mehr
verschiedenen Metamorphosen unterwor-
fen, wobei ihre Werke von bestimmten
charakteristischen Zigen slidamerikani-
scher Malerei, von der die venezolanische
ein Teil ist, nicht unbeeinflufit bleiben
konnten. Aus groBen Ausstellungen wissen
wir, daf} diese Malerei eine eigene Charak-
teristik aufweist, wobei in ihr eine gliick-
liche Mischung aus Problemen der alten
Tradition mit einer oftmals sehr modernen
Form gefunden wird. Ohne zu iibertreiben
darf man feststellen, dal}3 die sitidamerikani-
sche Malerei Probleme zum Inhalt hat, die
in vielem jenen der ukrainischen Monu-
mentalisten verwandt sind. Dabei kann
man nicht umhin zu erwihnen, dal} einer
der fithrenden siidamerikanischen Kiinstler,
der Mexikaner Diego Rivera, bei seinem
Besuch der UdSSR im Jahre 1926 eigens
nach Kiew kam, um M. Bojé¢uk und zahl-
reiche Arbeiten seiner Schiiler kennenzu-
lernen. Die Malerei Halyna Mazepas ist ein
aufschluBreiches und historisch gesehen be-
deutendes Beispiel der Begegnung zweier
ferner Kulturen, die sich in den stilistischen
und &asthetischen Problemen ihrer Malereil



nahestehen. So verwundert es nicht, daB
venezolanische Kiinstlerkreise schon bald
nach der Ankunft Halyna Mazepas in Ve-
nezuela eine Ausstellung ihrer Bilder im
Kunstmuseum von Caracas (1948) einrich-
teten.

In den fiinfziger Jahren bildeten sich die
grundlegenden stilistischen Merkmale der
Malerei Halyna Mazepas aus. Die Wieder-
gabe von Gesichtern nahm mehr und mehr
geometrische Formen an, in der En face-
Darstellung trennte sie das Profil mit einer
starken Linie, welche zur Abgrenzung
zwischen Licht und Schatten wurde. Zu
den fast abstrakten Werken dieser Zeit ge-
hort der ,,Lebensbaum*® (1959), dessen The-
ma der Tod ihrer Kinder wihrend des Krie-
ges ist. Zu den halbabstrakten Werken
kann man eine Reihe Kosakendarstellun-
gen hinzurechnen, in denen sie das Problem
der Bewegung (Feldzug, Fechten u.d.) mit
der Dynamik sehr einfacher geometrischer
Formen wiedergibt, rechteckig und rauten-
formig, ausgefiillt mit Fliachen kréftiger
Kontrastfarben — roter, oranger und
blauer. Diese Werke sind dem Suprematis-
mus verwandt, jedoch gehen sie iiber die
niichternen Schemata dieses Stils hinaus.
Zum charakteristischen Merkmal ihrer Ma-
lerei wird zunehmend das Streben nach
vereinfachten malerischen Mitteln, sie ver-
zichtet nahezu ginzlich auf die Modulierung
der Farbe und benutzt diese fldchenhaft,
wie in der Glasmalerei. Die Figuren sind
durch die Linie streng umgrenzt, mit der
ihr eigenen wogenden und ténenden Melo-
die, so wie die Musik ihre eigenen Farben
und Tone hat. Unabhidngig vom Gegenstand
ihrer Bilder wird ihre Sprache zu einer
Sprache der Formen und Farben.

Neben diesen formalen Grundziigen liegt
ein weiteres charakteristisches Merkmal
der Malerei Mazepas in der Erotik mancher
ihrer Bilder. Hintergriindig und raffiniert,
ist sie gleichzeitig offen und verborgen, ge-
treu ihrem Prinzip der Vereinigung des
Realen mit dem Irrealen, stets in der Ebene
des freien Spiels der Phantasie. In einer
Reihe von Bildern zeichnet sie die Harmo-
nie der Linien des weiblichen Kérpers, und
dieses Merkmal erkennt man schon in ihren
frithesten Werken, wie in dem schon er-
wihnten Bild ,,Hockey“ von 1933, das nicht
wenige kritische Kommentare des Publi-

kums in-Lviv wéhrend einer Ausstellung
der Kinstlervereinigung hervorrief. Das
Bild stellt zwei unbekleidete Méadchen dar,
eines mit einem Hockeyschldder. Dem Be-
trachter muBte sich da die Frage stellen,
ob Madchen, lediglich mit einem Hockey-
schlager ,bekleidet“, Hockey spielen?
Offensichtlich entsprang dieses Bild nur
der Phandasie der Kiinstlerin. Eine gute
und wabhrlich klassische Interpretation die-
ses Bildes stammt von Ilarion Svjencickyj,
dem Direktor des Ukrainischen National-
museums in Lviv, der eine anerkannte
Autoritdt auf dem Gebiet der Ikone und
ein begeisterter Anhinger der modernen
Kunst war. Nach seiner Meinung zu diesem
Bild gefragt, wies er darauf hin, daf} ,,zwar
nackte Midchen in der realen Welt nicht
Hockey spielten, aber dal schon im antiken
Griechenland Diana nur mit Pfeil und Bo-
gen bekleidet auf die Jagt ging. Das an
Gold reiche Griechenland war gewifl im-
stande, ihr eine, wenn auch noch so kleine,
Tunika zu schenken. Jedoch widersprach
dies dem 4&sthetischen Ideal dieser Zeit,
und warum sollte dem heutigen Kiinstler
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kein &hnliches Ideal vorschweben?“ Eine
gute Erklarung des alten Professors, giiltig
und aktuell fiir jede Epoche und jede Kunst.

Im Chaos der zeitgenossischen Kunst-
richtungen gelang es Halyna Mazepa, stets
wachsam und zur Erkenntnis des Neuen
fahig, eine Welt der eigenen Kunst zu schaf-
fen — lebendig, schillernd und voller Phan-
tasie. Obwohl in denkbar einfachen For-
men wiedergegeben, war diese Kunst doch
ungewohnlich kompliziert mit all ihrer
spiirbaren Raffinesse der Gefiihle und der
kiinstlerischen Mittel.

Und solche Raffinesse ist Voraussetzung
jeder Kunst, die diesen Namen zu Recht
beansprucht. Die Kunst eines jeden Volkes
wird vor allem an diesen typischen Merk-
malen gemessen, die sie in die Weltkunst
einbringt. Unter vielen Werken ukraini-
scher Kiinstler, die in diesem Zusammen-
hang zu erwéhnen wéiren, haben die Werke
Halyna Mazepas ihren festen Platz, und es
besteht kein Zweifel daran, daf3 sie sich kraft
ihrer Phantasie und ihres kiinstlerischen
Einfallsreichtumns mit den besten unter

ihnen messen kann.
Sviatoslav Hordynsky



VERSUCH EINES PORTRATS

Halyna Mazepa wurde am 9. Februar
1910 als erstes Kind Isaaks und Natalias
(geb. Singalevy¢) Mazepa in Petersburg ge-
boren, wo ihre Eltern zu dieser Zeit Uni-
versititsstudien abschlossen.

Issak Mazepa (1883-1953) stammente
aus dem Dorf Kostrobobriv im Cerni-
niver Land, jenem Teil der Ukraine, in
cem die Traditionen des Hetmanstaates
lange bewahrt blieben. Bekannt wurde
cer Diplomlandwirt vor allem als Poli-
siker, als er das Amt des Regierungschefs
cer Ukrainischen Volksrepublik im Jahre
1919 bekleidete. Seit 1920 lebte er in der
Zmitgration. In Prag promovierte er zum
Doktor der Rechtswissenschaften und lehr-
te als Dozent an der Ukrainischen land-
wirtschaftlichen Akademie in Podébrady
(Tschechoslowakei). Der in der Emigration
erneuerte Ukrainische Nationalrat be-
ssimmte Prof. I. Mazepa im Jahre 1948 zum
Chef des Exekutivorgans des Ukrainischen
Nationalrates. Er hinterlief eine Reihe von
wertvollen dokumentarischen Memoiren
Zber den ukrainischen Befreiungskampf der
Jahre 1917-20 sowie wissenschaftliche Ar-
beiten aus dem Gebiet der Agronomie.

Natalia Singalevy¢-Mazepa (1882-19459)
sstammte aus Kam’janec’-Podil’'s’kyj Als
Arztin und Bakteriologin arbeitete sie in
~aterynoslav (Siceslav, heute Dniprope-
:rovs’ke) am Staatlichen Bakteriologischen
Institut und war auch in Prag in ihrem Be-

ruf im Gesundheitsministerium tatig.

Halyna Mazepa verbrachte ihre Kindheit
in Katerynoslav, wo sich die Familie Ma-
zepa 1915 angesiedelt hatte und dort bis
1921 lebte. Danach emigrierte sie mit der
Mutter und der jingeren Schwester Tetja-
na zunichst nach Lviv (Lemberg) — 1921-
1923 — und spéter nach Prag.

Schon sehr friith zeigte sich ihre Neigung
zum Zeichnen und Malen und ihre Eltern,
die ihre Begabung entdeckten, forderten
ihr Kunstinteresse, indem sie Halyna von
verschiedenen Malern ausbilden liefien.

Der erste Lehrer Halynas war der junge
Kunstmaler Mykola Pohribniak (1885-
1965) in Katerynoslav. Er lehrte sie das
Zeichnen von ukrainischen Ornamenten
und fiihrte sie in die Kunstfertigkeit des Be-
malens von Ostereiern ein. In Lviv bot sich
ihr die Moglichkeit, das Atelier von Jurij
Mahalevs'kyj (1876-1935) zu besuchen, wo
sie die Ikonenmalerei und die Buchgraphik
kennenlernte.

In Prag, wohin sie 1923 kam, beendete
sie das Gymnasium und studierte sodann
Kunst an der Kunst- und Gewerbeschule.
Dem AbschluB an dieser Schule folgte ein
Jahr der Spezialisierung an der Kunstaka-
demie in Prag, wo sie bei Prof. W. Nowak,
einem Schiiler Kokoschkas studierte.

Noch als Gymnasiastin besuchte sie das
im Frithjahr 1923 gegriindete Ukrainische
Studio fiir bildende Kunst in Prag bei fol-
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von mir meine Lehrerin dieses Faches,
Frau Natalia DoroSenko, die unsere Regis-
seurin, Freundin und eine grofle Schau-
spierin war. Aber meine Liebe zu ukraini-
schen Brauchen verdanke ich am meisten
Oleh Kandyba-0Olzy¢. Seit meinen Studen-
tenjahren bestellte er bei mir Umschlagent-
wiirfe zu seinen Gedichtbidnden und ver-
schiedene Blitter mit ukrainischen Trach-
ten aus verschiedenen Landesteilen und
IMustrationen zu Auffithrungen wvon O.
Oles’. Dabei suchte er mir die entsprechen-
den Vorlagen selbst heraus und achtete
streng auf das kleinste Detail® (aus einem
Brief vom 21. 2. 1969).

So begann Halyna Mazepa, dank ihrer
Bekanntschaft mit Ol'zy¢, mit dem Studium
der ukrainischen Volkstracht und Volks-
kunst, was weder am ukrainischen Studio
noch an tschechischen Schulen gelehrt
wurde.

Die fiir Ol'zy¢ erstellten oder nach seinem
Rat geschaffenen Arbeiten Mazepas fanden
Anerkennung bei ihren Landsleuten, und
so erhielt sie Auftrige fiir Illustrationen und
Ausstattungen zu ukrainischen Veroffentli-
chungen in Lemberg (,,Nova chata“) wie
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auch fiir Entwiirfe von Theaterkostiimen.
Sie schuf Kostiimentwiirfe zur Auffiihrung
des ,,Waldliedes* von Lesja Ukrajinka am
Ukrainischen Dramatischen Studio in Prag,
zu Shakespeares ,,Sommernachtstraum® fir
die tschechische studentische Theaterjugend
und Trachtenentwiirfe zu ukrainischen
Volkstédnzen fiir die Prager Oper unter der
Leitung von Jelysaveta Nikols'ka. Der Cho-
reograph der ukrainischen Tédnze war Vo-
lodymyr Libovec’kyj (ehem. Regisseur des
Theaters ,,Neue Biihne“ in der Karpaten-
ukraine, ab 1939 in Prag); fiir diese Ténze
erwarb sich das Ballet den ersten Preis bei
den internationalen Festspielen in Luzern.

Gerade mit ihren in Guasch gemalten
Kostimentwiirfen zum ,,Waldlied”“ debii-
tierte Halyna Mazepa auf den groflen Ge-
meinschaftsausstellungen der ukrainischen
Kunst, so auf der Ausstellung ukrainischer
Graphik in Berlin und Prag 1933 und auf
Ausstellungen der ANUM (Vereinigung
Unabhingiger Ukrainischer Kiinstler) in
Lemberg 1936.

Die lemberger Zweiwochenschrift fiir
Frauen ,Nova chata®“ erschien 1934 mit
Umschlagarbeiten von Halyna Mazepa, auch
wurden darin Vignetten von ihr veroffent-
licht.

Einige Werke Mazepas aus den dreif3iger
Jahren wurden als Farbblitter in Prag ge-
druckt. In Zusammenarbeit mit Ol'Zy¢ ga-
ben die Verlage ,,Kultura“ und , Nationa-
list“ eine Serie von Postkarten mit Gestal-
ten aus der ukrainischen Mythologie und
eine weitere Serie mit Volkstrachten her-
aus; der Verleger Jurij Siryj veroffent-
lichte Postkarten zum Thema Friihling.

Dank hoher Auflagen dieser Drucke er-
langte Halyna Mazepa schon bald Beriihmt-
heit als Kiinstlerin, vor allem als Graphi-
kerin, wobei sich ihr Schaffen naturgemal
nicht auf Guaschmalereien ukrainischer
Trachten und Typen beschrinkte. Sie malte
damals auch in Ol und Tempera verschie-
dene Kompositionen und Portréts. Aus die-
ser Zeit stammen ihre Portréts ukrainischer
Personlichkeiten, wie Prof. 1. Horbacev-
s’kyj (1854-1942), O. Oles’ und Natalia Do-
roSenko, die im Auftrag des Ukrainischen
Wissenschaftlichen Instituts in Warschau
erstellt wurden, sowie jene von Halyna
Kugnir und Frau L. Tuhan-Baranovs’ka-
Vesela.
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1933 unternahm Halyna Mazepa ihre er-
ste Reise nach Paris. Dort traf sie den ihr
aus Prag bekannten Mykola Kryéevs'kyj
und lernte Vasyl’ Djadynjuk kennen, der
damals-seinen Zyklus ukrainischer Fiirsten-
bilder malte, der in der James-Makohons-
Sammlung in Amerika erhalten ist. In Pa-
ris portritierte sie ihren Verlobten Volo-
dymyr Koval’ und bereitete ihre Blatter mit
Hexen- und Teufelsgestalten vor.

Insgesamt gefielen die Bilder der jungen
Malerin und blieben leicht im Gedichtnis
haften, da sie sich von Werken anderer
ukrainischer Kiinstler durch ihren eigenen
Modernismus unterschieden. Dieser Moder-
nismus lag in einer bisher nicht gekannten
Einfachheit der Zeichnung und einer eben-
so einfachen Komposition bei gleichzeitig
mutiger und reicher Vorstellungskraft, wo-
bei diese Werke stets leicht stilisiert, aber
zugleich kithn und kontrastreich waren.
Die gut aufeinander abgestimmten Farben
bestidrkten zusitzlich diesen modernisti-
schen Eindruck. Da sich Halyna Mazepa
nahezu ausschliefilich Motiven aus dem
ukrainischen Leben widmete, zdhlte man
sie zur Gruppe der ,nationalen Moderni-
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sten®, dhnlich wie Mykola Butovy¢, Anatol
Petryc’kyj und Maria Dol’nyc’ka.

Die junge Kiistlerin wurde zur Ausstel-
lung der Vereinigung unabhéngiger ukrai-
nischer Kiinstler (ANUM) nach Lemberg
eingeladen, dann zur Ausstellung in Rom
(1938) und schon wihrend des Krieges
(1942) erneut nach Lemberg, wobei ihr ori-
ginelles Schaffen in der Presse mit Aner-
kennung und Sympathie gewtlirdigt wurde.

1939 heiratete Halyna Mazepa in Prag
Volodymyr Koval’, der dort sein Studium
beendet hatte. Aus dieser Ehe stammten
ihre beiden Séhne Volodymyr und Jurij,
die am 14. Februar 1945 wéihrend eines
Spazierganges mit ihrer GroBmutter Dr.
Natalia Mazepa bei einem Bombenangriff
auf Prag ums Leben kamen.

Schon bald nach diesem groBlen Fami-
lienungliick muBlten Halyna Mazepa und
ihr Mann im April 1945 Prag verlassen, da
sich die Rote Armee der Stadt ndherte. Die
Abreise kam plétzlich und unter sehr ge-
fahrlichen Umstinden zustande, sodal3 sie
nichts mit sich nehmen konnte und somit
die gesamte kiinstlerische Arbeit von 15
Jahren, dazu Photographien und Dokumen-
te in Prag zurlicklassen mufte.

Halyna Mazepa und ihr Mann gingen
nach Deutschland und lebten bis Ende 1947
in Regensburg, bevor sie zu ihrem weiteren
stdndigen Aufenthalt nach Venezuela aus-
wanderten.

Der zweijadhrige Aufenthalt in Deutsch-
land war recht schaffensreich; die Kiinstle-
rin widmete sich iiberwiegent der Guasch-
malerei und ihre Werke konnte man auf
vielen ukrainischen Gemeinschaftsausstel-
lungen in Westdeutschland sehen, die ukra-
inischen Zeitschriften verdffentlichten Re-
produktionen ihrer Arbeiten, von denen
manche als Farbblatter in Druck gingen.
In dieser Zeit arbeitete Halyna Mazepa
auch an Buchgraphiken und stattete so ver-
schiedene Verdffentlichungen aus.

In Venezuela lieB sich die Familie Koval’
in der Hauptstadt des Landes, in Caracas,
nieder. Anfangs arbeitete V. Koval’ als
Elektroingenieur in der Baubranche und
nach einigen Jahren wurde er als Professor
fiir Elektrotechnik an die Universitit Ca-
racas berufen.

In diesem neuen Land widmete sich Ha-
lyna weiterhin, sogar noch intensiver, der



Malerei. ,,Meine Arbeiten aus der Prager
Zeit betrachte ich nur als den Anfang
meines kiinstlerischen Schaffens. In Cara-
cas hingegen fand ich bessere Arbeitsmog-
lichkeiten. Seit 1948 war ich bei der damals
einzigen venezolanischen Filmgesellschaft
,Bolivar-Films*“ tétig und arbeitete am
Zeichentrickfilm ,,Mikrofilm“. Auch richte-
te ich 1948 im Museo de Bellas Artes in
Caracas meine einige Ausstellung von
Ol- und Guascharbeiten mit {iberwiegend
ukrainischer Thematik ein“ (aus einem
Brief vom 21. 2. 1969).

Die reiche und farbenprichtige tropische
Pflanzenwelt, die gebirgige und abwechs-
lungsreiche Landschaft, eine andere Men-
schenrasse, andere Sitten — das alles er-
schien der Kiinstlerin so malerisch und in-
teressant, daf3 sie dem Verlangen, ortliche
Motive zu malen, nicht widerstehen konnte.
Dartiber hinaus suchte sie gem&f ihrem In-
teresse fiir ukrainische Mythologie auch
die venezolanische Mythologie und Ddmo-
nologie zu ergriinden und auf ihre Weise
orltiche traditionelle Geister und Damonen
zu interpretieren.

Das Erscheinen der neuen und originel-
len Kistlerin in Caracas blieb den 6rtlichen
kulturellen Kreisen nicht verborgen, und
dies ermoglichte Halyna Mezepa die Mit-
wirkung als Illustratorin an dem weitver-
breiteten Journal fiur Grundschulen ,Tri-
color”, das vom Bildungsministerium her-
ausgegeben wurde und fiir das sie uber
25 Jahre zusammen mit venezolanischen
Kinstlern arbeitete. Thre Illustrationen im
., Tricolor“ zeichnen sich durch Farben-
pracht, Lebensfreude und eine poetische,
phantasievolle Einstellung zum dargestell-
ten Gegenstand aus.

Dadurch, daB auch die Verleger der
ukrainischen Kinderzeitschrift , Veselka“,
und spiater auch ,Krylati®, bei ihr Illustra-
tionen bestellten, kam fiir sie eine Zeit, in
der sie sich mehr den Illustrationen als der
Malerei widmete. , Ich male von Zeit zu
Zeit in Ol, mein tigliches Arbeitsgebiet
sind die Illustrationen*“ (aus einem Brief
vom 25. 2. 1960).

Auf Vermittlung des Kiinstlers Sviato-
slav Hordynsky nimmt Halyna Mazepa
1952 Kontakt mit der Vereinigung ukraini-
scher Kiinstler in Amerika (OMUA) auf.
Seit dieser Zeit kommen jdhrlich drei bis

vier ihrer Werke, in Ol, Tempera und

Guasch, zu Gemeinschaftsausstellungen
nach New York und auch nach Philadel-
phia, wobei sie fir die groBeren Ausstel-
lungen jeweils mehrere Werke zur Ver-
figung stellt, so 1960 deren sieben fiir die
Ausstellung in der Wayne State University
in Detroit. Auch nimmt sie regelmiflig an
Ausstellungen und Wettbewerben aus dem
Schaffen ukrainischer Frauen teil, erhilt
einen 1. Preis fiir die Ikone der HI. Fiirstin
Ol'ha, und stellt zusammen mit anderen
Kiinstlern in professionellen Galerien aus.

Ihre erste individuelle Ausstellung in
New York hatte sie 1970, auf der sie 27
Werke, davon 25 in Ol und 2 in Guasch
zeigte. Die Bilder aus ihren Ausstellungen
in Amerika blieben gewohnlich in der Ga-
lerie von Ol’ha Sonevyc’ka, von wo aus sie
in private Sammlungen in Amerika und
Kanada gelangten.

In den fiinfziger Jahren versuchte Haly-
na Mazepa zur Arbeit in der kiinstlerischen
Keramik zurilickzukehren, die sie in Prag
bei Prof. K. Stachovs’kyj erlernt hatte. So
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trat sie fiir ein Jahr (1952), um ihre Kennt-
nisse in der Keramiktechnik zu vertiefen,
in die Escuela de Artes Plasticas in Cara-
cas ein. Danach stellte sie Keramiken nicht
nur bei sich zuhause, sondern auch in zwei
Keramikfabriken her. Es waren iiberwie-
gend Kacheln und Teller, aber auch men-
schliche Gestalten, so zum Beispiel Krip-
penfiguren. Fiir die Tkone der Muttergot-
tes, als Keramikrelief gestaltet, erhielt sie
1956 vom venezolanischen Bildungsmini-
sterium den Nationalpreis fiir angewandte
Kunst. ,,FFir den Geldpreis kaufte ich mei-
nen Kindern ein Klavier — (Sohn Bohdan
kam 1945 in Regensburg, Ivan 1959 in Ca-
racas zur Welt — V. P.), auBerdem erhielt
ich eine Goldmedaille vom Prisidenten Pé-
rez Jiménez, deren Verleihung von allen
Fernsehprogrammen ausgestrahlt wurde®.
(Brief vom 21. 2. 1969).

Durch ihre Illustrationen im ,Tricolor®
bekannt geworden, bot man Halyna Mazepa
die Mitarbeit am Monatsjournal der Firma
Shell ,, Tépicos” an. Sie arbeitet fir die
Zeitschriften ,,Creole“ und ,,Farol“, wo sie
seit 1952 farbige Titelblédtter herstellt, illu-
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striert fir das Bildungsministerium Mér-
chen und die Veréffentlichungen fiir Kin-
der des INCIBA (Instituto Nacional de Cul-
tura y Bellas Artes).

Die stabilen Lebensverhiltnisse der ukra-
inischen Emigration, aus der nach lang-
jéhrigem Aufenthalt in Amerika vermo-
gende Familien hervorgingen, forderten die
Entstehung von Sammlungen ukrainischer
Kunst. Die Kunstsammler kaufen arbeiten
Halyna Mazepas nicht nur auf Ausstellun-
gen, sie bestellten verschiedene Werke un-
mittelbar bei der Kiinstlerin. Solche Bestel-
lungen aus dem Ausland wirkten auf das
Schaffen der Malerin zweifellos stimulie-
rend, und moglicherweise ist es daher so
umfangreich und vielseitig. ,,Meine Frau
hat eine groBe Vorliebe fiir Blumen, von
denen viele in ihrem Garten wachsen. Sie
opfert viel Zeit fiir die Auswahl wilder,
seltener Orchideen und anderer Blumen.
Aber wenn aus dem Ausland eine briefliche
Bestellung eines Bildes oder der Anruf
einer Zeitschriftenredaktion mit der Bitte
um neue Illustrationen kommt, 1463t sie
alles stehen und liegen, um sich dem Malen
zu widmen“ (erzéhlt von W. Koval 1964).

Trotz ihrer familidren Verpflichtungen,
der Hausarbeit, der Erziehung der Kinder
und spéter auch der Betreuung der Enkel,
die eine ausschliefliche Beschéftigung mit
der Kunst nicht zulieflen, ist ihr Schaffen
umfangreich und dem Publikum hauptsich-
lich aus den Illustrationen auflagenstarker
Zeitschriften und Bilicher, von Farbblittern,
darunter Weihnachts- und Osterkarten, gut
bekannt, sowie aus ihrer Teilnahme an vie-
len Ausstellungen in Nordamerika. Weni-
ger bekannt sind dagegen ihre Keramik
und ihre gewerbliche Graphik, so beispiels-
weise ihre Plakate fiir das venezolanische
Justizministerium und fiir die Firma Shell.

Neben ihren zahlreichen Illustrationen
fiir verschiedene Zeitschriften besorgte Ha-
lyna Mazepa die Ausgestaltung vieler Bu-
cher, darunter Mykola Ponediloks ,,Nur
das Feld spricht“ (Toronto, 1962), des
Lesebuchs fiir venezolanische Schulen
,,Un nino venezolano* (Caracas, 1966), ,, Die
Glicksblume® wvon T. Bilec’ka (Toronto,
1967), ,,Sternschnuppen® von Mykola Po-
nedilok (Toronto, 1959), ,,Soncebory“ von
Ivan Smolij (Briissel, 1970), ,,Das Leben*
von Wolodymyr Janiw (Paris-Miinchen,



1975) und einige venezolanische Marchen-
sammlungen und Kinderbiicher, die bereits
erwdhnt wurden.

Nachdem ihre Kinder erwachsen waren
und die Eltern wieder verreisen konnten,
machten Halyna Mazepa und ihr Mann
einige grofere Reisen. Dabei besuchten sie
nicht nur bekannte Museen und Denkmadler,
sondern suchten andere ukrainische Kiinst-
ler zu treffen und deren Schaffen kennen-
zulernen.

Wihrend eines Aufenthaltes 1958 in den
Vereinigten Staaten lernten sie Alexander
Archipenko kennen und hielten diese Be-
gegnung sogar auf einem Film fest, sie tra-
fen frithere Bekannte aus Prag wieder —
Mpykola Butovy¢, Petro Cholodnyj, Roman
und Borys Pacovs’kyj — und machten die
Bekanntschaft weiterer Kiinstler in New
York und Philadelphia. In dieser Zeit be-
suchten sie auch Kanada.

In den Jahren 1965 und 1973 bereisten
Halyna und Volodymyr Koval mehrere
Monate lang Europa — Frankreich, Spa-
nien, Italien, Osterreich, Deutschand, Hol-
land und Belgien. In Wien lernten sie Ma-
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ria Dol'nyc’ka kennen, in Miinchen den
Bildhauer Gregor Kruk, der 1973 Halyna
Mazepa portritierte, in Mougins an der
Riviera Ivanna Vynnykiv und Jurij Kul’-
¢yc’kyj, in Genf Zoja Lisovs’ka-NyzZankiv-
s’ka, in Paris den an der Sorbonne lehren-
den Aristide Wirsta, seinen Bruder, den
Maler Themistocle und die Séngerin Uljana
Cajkivs'ka.

Halyna Mazepa bedient sich in der Gra-
phik bei Schwarzweilzeichnungen der Tu-
sche; dagegen liebt sie das Aquarell nicht
und beniitzt auch diese Technik niemals.
Ihre Farbillustrationen erstellt sie in
Guasch, wobei in keiner Technik die Gravur
verkommt. Thre Bilder malt sie in Ol,
Guasch und Tempera. Die Temperamale-
rei hat sie bei Prof. P. Lisovs’kyj in Prag
erlernt. Zeitweise mischte sie den Olfarben
mit Eigelb vermischte Temperafarben bei,
kam aber davon wieder ab, als sie bemerk-
te, daf} in den Tropen die groBen Cucara-
chas Farbe mit Eigelb anfrallen und somit
auf der Leinwand Loécher in den Farbfli-
chen entstanden.

Die Struktur ihrer Olbilder ist glatt,
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die Farbe in gleichméBiger Schicht und
monochromen Fldchen aufgelegt, die von-
einander durch schwarze Linien getrennt
sind. Bei Guaschmalereien sind die Linien
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Uberwiegend mit Tusche gezogen. Ihre
Kompositionen sind gewohnlich flichen-
haft, zweidimensional, und mehr oder we-
niger stilisiert. Thr Sujet sind vor allem
Kompositionen mit Menschen. Trotz ihrer
grofen Liebe zu Blumen malt sie diese
nicht, ebensowenig Landschaften, es sei
denn bei Genremalereien als Hintergrund.

Die Themen ihrer Werke schopft sie aus
Volksliedern, Erzdhlungen und Legenden,
aus der Geschichte, vornehmlich der Ko-
sakenzeit, aus der Mythologie und D&mo-
nologie, aus Volkssitten und oft aus der Bi-
bel.

Neben ukrainischen Themen widmet sie
sich auch Szenen aus dem venezolanischen
Leben, der ortlichen Folklore und Mytho-
logie.

Ihre Kompositionen beinhalten oft
Frauen- und Kindergestalten, dhnlich wie
bei Sofia Zaryc’ka, mit dem Unterschied,
daf3 die Malerei Halyna Mazepas epischer
zu nennen wére, wihrend die Bilder Sofia
Zaryc’kas mehr lyrischen Inhalts sind.

Hahezu alle Werke Halyna Mazepas gin-
gen in den Besitz von Sammlungen in
Nord- und Siidamerika {iber, einige sind
auch in Westeuropa zu finden.

Volodymyr Popovycé



THE ARTIST HALYNA MAZEPA

Halyna Mazepa’s formative years were
spent in the late 20’s and 30’s, a period of
development and solution of the problems
which had concerned the world of art since
oefore World War I. Post-Impressionism,
rauvism, Cubism, Futurism, Expressionism,
and Constructivism had all freed paint-
ing from its reliance on nature, proving
that a work of art is not dependent upon
reality but can be composed solely of line,
plane and color. The artist’s primary pro-
olem had thus become the awareness, con-
trol, and interplay of form, enhancing an
endless scale of purely decorative effects
by the skillful use of harmony and contrast.
Although nature was still the inexhaustible
source of inspiration, the artist had ceased
merely to copy it, chosing instead only
those elements necessary for his compo-
sition in order to create a personal ideal
image. The artist often arrived at total
abstraction, working only with elements of
form bearing no direct relationship to
reality.

Mazepa began her artistic career in
Prague, an important intellectual center
for post-World War I Ukrainian emigres.
Bordering so closely upon Western Europe,
Czech artists had quickly and naturally
‘oined the mainstream of modern interna-
zlonal art. Although strongly influenced by
zne West, they nevertheless retained a di-
stinctive national style emphasizing indi-

genous folk and art motifs. Mazepa, too,
was strongly influenced by the new inter-
national trends, but she used them to
express not Czech but her native Ukrainian
themes and forms.

Unfortunately, we no longer have access
to Mazepa’s work from this formative pe-
riod. All her pre-war paintings have re-
mained in Prague or in Western Ukraine.
Although the exact locations of these paint-
ings may be unknown, their quality and
content are well remembered from the
Associated Independent Ukrainian Artists’
exhibitions held in Lviv in the 30’s. Her
vibrant and decorative compositions, which
included figures in folk costume as well as
representations of such new sport scenes as
hockey, shocked not only the public but
also such influencial critics as Volodymyr
Sas-Zaloziecki. Her works featuring folk
dances of dynamic movement and color,
rendered with an exuberant sense of ima-
gination, had more popular appeal and be-
came an attraction not only in Ukrainian
art exhibitions but also abroad, in Berlin in
1933 and in Rome in 1938.

Mazepa was not the only artist to revive
folk motifs in Ukrainian art, which had
been reduced to insipid sentimentality
during a long period of realistic expression
in art. Ukrainian artists in the 30’s were
fully aware of this stagnation and created
a series of modern works based on folk art.
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Mykola Butovych and Anatol Petrytsky
were the foremost exponents of the new
movement. Petrytsky created a series of
stage sets which, while based on folk motifs,
included modern constructivist decor and
costume. His “Theatrical Costumes”, pub-
lished in Ukraine in 1929, caused a sen-
sation in Paris. The direct influence of Pe-
trytsky’s vivid and imaginative style im-
mediately became apparent at several Paris
galeries and salons. Once banalized Ukrain-
ian folk art had come suddenly to life both
at home and abroad, with that profusion of
form and color inherent in native Ukrainian
tradition.

Mazepa soon joined the new Ukrainian
art movement. Although she is very close
to this school, her work is nevertheless
highly individual in style. Her paintings
incline towards monumentalism with their
characteristic figural domination, simpli-
fication of form, and flat iconlike planes
emphasized by strong and contrasting color.
Line, always faultlessly balanced, is the
dominant feature in her art and can be
traced directly to the icon — not the rigidly
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stylized Byzantine form but the Ukrainian
variant which developed from distant By-
zantine tradition and living folk art. Mazepa
adopted the basic concepts of iconographic
art: flat form, graphic line with forms
outlined in black, and, above all, the prin-
ciple that the composition should envelop
all the forms within the rectangle of the
picture into a logical whole. Unlike many
other modern works, a Mazepa painting
cannot be subdivided, literally or figura-
tively, into several separate and smaller
paintings.

Mazepa’s combination of modern style
and icon form constitutes a significant con-
tribution to Ukrainian art. Here her art was
close not only to the style of her contem-
poraries, Butovych and Petrytsky, but also
to the Ukrainian monumental school
founded by Michael Boychuk in the first
decade of the century. Boychuk’s school,
termed “L’école de renouveau d’art by-
zantin”’, exhibited at the Salon des Indepen-
dents in Paris in 1910 and was acclaimed
by Guillaume Appolinaire as a significent
contribution to modern art. Boychuk’s style
was based on the Ukrainian icon as well as
on other archaizing styles, with overtones
of early Cubism. He totally discarded na-
turalism in favor of simple form and rhyth-
mic and harmonious line. Boychuk fer-
vently espoused the idea that a new style
of Ukrainian art, as well as any other na-
tional style, can develop only on the con-
dition that modern art be relevant to every-
day living. Mazepa, too individual in style
to conform totally to the Boychuk’s or to
any other school, was nevertheless a firm
believer in Boychuk principles.

After World War II, from 1945 to 1947,
Mazepa lived in Regensburg, Germany. She
worked exclusively in gouache due to an
acute shortage of oil paint. One of her first
postwar projects was a series of five com-
positions on a ‘“duma’, or historical song,
about the folk hero Kozak Bayda. Exhibited
in 1947 in a show in Munich, these paintings
charmed the public with their combination
of the real and the abstract, achieved by
subtle symbol and allusion. The fine line of
the drawing which forms the structure of
the composition inclines toward realism,
but the wash of color disregards formal
outlines, thus creating a surrealistic im-



pression. This series has unfortunately not
been preserved in its entirety; it is split
among several collections in Europe and
America. '

In 1947 Mazepa emigrated to Venezuela
with her husband, who was offered a pro-
fessorship at the University of Caracas.
Once again able to work in oil, she began
a series of paintings which include “For-
tune-telling”, “The Mermaids”, and ‘“Ko-
zak Bayda’. These compositions, especially
the first, are among the artist’s finest
achievements. ‘“Fortune-telling” depicts
three girls gathered around a lighted candle,
divining the future according to the folk
practice of pouring melted wax into a bowl
of water. The problem of light and shadow
is solved in an entirely modern fashion:
a sequence of opposing bright and dark
planes creates a natural rhythm while
the sharply defined forms approach geo-
metrical abstraction. This interplay of the
real with the abstract creates the charm of
the picture. Mazepa has demonstraded with
consummate skill that an atmosphere of
mystery can be created through the simple
yet skilled use of form and color. The
ancient folk tale and its purely modern
interpretation have been flawlessly inte-
grated. If the term “classic” may be defined
as perfect harmony among all the elements
in a given work of art, the Mazepa’s “For-
tune-telling” is a classic.

Ukrainian folklore has provided Mazepa
with an inexhaustible source of inspiration.
She has developed entire cycles on themes
taken from folk fable, ritual, and mythology,
as well as from literary works such as the
poems of Taras Shevchenko. Her work has
also been influenced by its exposure to
Venezuelan climate, people, and tradition
and has gradually incorporated these South
American influences. Mazepa has also be-
nefitted from a striking although unrelated
affinity between the painting of South
American artists and Ukrainian monu-
mentalists. Her painting expresses a per-
fect synthesis of two cultural traditions,
fundamentally different yet related to one
another through style and esthetic in
artistic representation. Venezuelan art cir-
cles soon accepted Mazepa and her work;
in 1948 she held a single exhibition in the
Caracas Museo de Bellas Artes.

Mazepa’s style, influenced by such di-
verse artistic trends, crystallized during
the 1950’s. Her faces, normally shown in
profile, became increasingly geometric in
form, with a separation between planes of
light and shadow by distinct black outlines.
The almost entirely abstract “Tree of Life”,
painted in 1959, belongs to this period. The
subject is the death of Mazepa’s two
children during a wartime air raid in
Prague. In the semi-abstract Kozak cycle
which insludes marching, swordplay, and
battle scenes, Mazepa solved the problem
of depicting motion by delineating simple
angular forms and solid planes of vivid and
strongly constrasting color, the most cha-
racteristic feature of her art. She uses color
in clearly defined planes reminiscent of
stained glass. Her figures stand out dis-
tinctly, defined by firm but fluid, almost
musical, lines. No matter what the theme,
Mazepa expresses it through an individual
language of form and color.

Another very characteristic feature of
Mazepa’s painting is its subtle eroticism.
This aspect of her art appears yet eludes
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us, always subject to the artist’s skill in
combining the real with the imaginary.
Already in her early work Mazepa excells
in rendering the rhythmic harmony of the
female body, as for example in “Hockey”,
painted in 1933, which depicted two nudes
with a hockey stick. Although this painting
puzzled its public at the Association of In-
dependent Artists’ show in Lviv, Hilary
Svientsitsky, the director of the Ukrainian
National Museum and an enthusiastic con-
noisseur of modern art, had no trouble
in explaining the painting’s concept. He
stated: “‘of course girls don’t play hockey
in the nude. Diana, however, went hunting
clad only in bow and arrow. Such was the
esthetic ideal of classical Greece; why
should it not be a modern ideal as well?”
Despite the sometimes seemingly chaotic
diversity of contemporary art trends, Haly-
na Mazepa, always sensitive and innovative,
has created her own form of artistic expres-
sion. Although her forms may appear to be
simple, they are achieved through a discip-
lined choice of the painter’s resources and
methods. A national style is judged by its
contributions to world art; Mazepa, whose
work is in the mainstream of international
ideas, deserves to be included among the
foremost Ukrainian artists.
Sviatoslav Hordynsky



BIOGRAPHICAL ESSAY

Halyna Mazepa was born on February 9,
1910 in St. Petersburg, the first-born child
>f Isaac Mazepa and Natalia Singalevych
LIazepa, who were both university students
it that time.

Her father, Isaac Mazepa (1883-1952),
zrew up in the village of Kostobobriv in the
district of Chernihiv, a region preserving
:he tradition of the Ukrainian Hetman
S:ate. An agronomist by profession, he was
oetter known among his countrymen as a
political leader. In 1919, at the height of
-ne Ukrainian national rebirth, he became
President of the Council of Ministers of the
_xrainian National Republic.

The following year, after the collapse of
:ne Ukrainian National Republic, the Ma-
cepas were forced to emigrate to Prague,
Czechoslovakia, where Mr. Mazepa earned
z doctorate in jurisprudence. In the period
setween World Wars I and II, Dr. Mazepa
-cctured at the Ukrainian Husbandry Aca-
iemy in Podébrady in Czechoslovakia. In
-ne span of decades following his departure
rom Ukraine, he wrote many important
arnd valuable books dealing with the
Ukrainian Liberation Movement of 1917-
1920, as well as a number of scholarly
=works on agriculture.

When the Ukrainian National Rada
Council) was established in Western
Zzrope in 1948, Dr. Mazepa was elected
nead of its Executive Council.

Natalia Singalevych Mazepa (1882-19459)
was born and lived in Kamianets Podilsky.
During her stay in Ukraine, she worked as
a bacteriologist at the Institute of Bacte-
riology in Katerynoslav (now Dnipro-
petrovsk) and later on she was employed
in the same capacity by the Department of
Health in Prague.

Halyna Mazepa grew up in Katerynoslav,
where her parents resided from 1915 to
1921 and, then, with her mother and youn-
ger sister Tatiana she escaped to Lviv,
Western Ukraine (1921-1923), from where
they later moved to Prague.

From her early years Halyna Mazepa
displayed a determined inclination toward
drawing and painting, a trend strongly
encouraged by her parents who were able
and willing to send her to various art
teachers in order to give her the best
possible art education.

Her first art teacher in Katerynoslav
was the young and talented painter, My-
kola Pohribniak (1885-1965), who taught
her Ukrainian ornamentation and Ukrain-
ian Easter egg-decorating. While in Lviv,
she was introduced to icon painting and
book design by Yuriy Mahalevsky (1876-
1935). In Prague she completed her high
school education and continued her studies
at the School of Arts and Crafts. For one
year she attended the Academy of Fine
Arts, where she became a pupil of Prof.
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V. Novak, who had been a student of Ko-
koschka.

While still a high school student, Halyna
Mazepa attended classes at the Ukrainian
Studio of Visual Art in Prague, founded in
the fall of 1923. She studied under a
number of prominent professors and art
specialists: Dmytro Antonovych (1877-
1945) — history of art; Serhiy Mako (1885-
1963) — drawing and painting; Kost Stakh-
ivsky (1882-1959) — ceramics and sculp-
ture, and Robert Lisovsky (b. 1893) —
graphics. Prof. Mako was the most influen-
tial of all these teachers, an excellent in-
structor and a friend of students, to whom
Halyna Mazepa owed special gratitude for
his guidance. Prof. Antonovych also had a
great effect upon her.

Halyna Mazepa maintained steady con-
tact with the Ukrainian Studio of Visual Art
during her studies in the Czech art schools
and through the Studio she made friends
among Ukrainian women who later became
outstanding in Ukrainian literature and in
the arts: Oksana Laturynska (1902-1970);
Nadia Biletska (1898-1965), with whom she
took piano lessons from Nestor Nyzhankiv-
sky, noted Ukrainian composer; Halyna
Yakovliv, Sophia Zarytska (1903-1972),
Nina Levytska (1902-1974) and Natalia
Gerken-Rusova (1902-).

Among the young male Ukrainian artists
with whom Mazepa became acquainted
were Mykola Krychevsky (1898-1961), Pet-
ro Omelchenko (1894-1952), Vasyl Khme-
liuk (b. 1903) and Victor Cymbal (1901-
1968). Upon the termination of their stu-
dies in Prague, all soon departed: the first
three to Paris, and the fourth to Argentina.

Recalling the beginning of her artistic
career, Halyna Mazepa wrote:

“I wanted to go to Paris, but having no
financial means, I went to work illustrating
comic magazines which were published in
Prague. Soon I found myself sitting in
cafes looking for objects for my drawings.
The publishers of Simplicissimus, when
this journal moved from Munich to Prague,
used a few of my drawings, to the great joy
of my professor, Z. Kratochvil, who re-
garded that journal as an ideal humoristic
publication in his lectures in his school, and
T. T. Heine, as the best caricaturist of the
time* (from her letter dated June 14, 1877).
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In addition to caricatures, Halyna Mazepa
illustrated L. Hodacova‘s book for children
Tooth of Time (Melantrich Publications)
and a children‘s newspaper section in Pe-
stry Tyden (also Melantrich Publications),
in which she illustrated all Ukrainian fairy
tales which she could find and, on occasion,
she wrote her own stories. But the main
source of her income came from illustra-
tions for such women'‘s weeklies as Prazan-
ka, List pani a divek, Frauenfreude and
Médchenglick.

Almost every week her cover signed
with the. initials “H. M.” adorned many
books on display in bookstores and on
newspaper stands.

Mazepa’s interest in Ukrainian art
dated back to her student years when she
studied Ukrainian national costumes and
Ukrainian mythology. She was encouraged
to pursue this interest by Oleh Kandyba-
Olzhych (1907-1944), noted Ukrainian
poet concerned with the development of
Ukrainian culture, and one of the origina-
tors of the Ukrainian cultural-artistic move-
ment in Prague.
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“Ukrainian costumes and general ethno-
graphy belonged to the hardest subjects to
be studied in order to trace their origin.
The dress and the costumes of the Dnieper
River region were taught most assiduously
by Natalia Doroshenko, our director, friend
and a prominent actress. But I am greatly
indebted to Olzhych who taught me to love
Ukrainian traditions. As a student I de-
signed covers for many of his books of
poems and various postcards featuring
Ukrainian national costumes from various
parts of Ukraine, as well as illustrations for
the plays of poet O. Oles, for which Olzhych
did the research and later criticized them in
every detail ...“ (Letter of February 21,
1960).

It was thanks to Olzhych that Halyna
Mazepa began studying Ukrainian national
dress and native art, which were not taught
at the Ukrainian Art Studio or in Czech
schools. Under his guidance she became an
illustrator of high caliber and her illustra-
tions were popular and successful and she
became widely known among Ukrainians
and others. In 1934 she designed the cover

for Nova Khata (New Home), a Ukrain-
ian women'‘s magazine, in Lviv. She also de-
signed stage costumes of the dramatic fairy-
tale Lisova Pisnia (The Forest Song) by
Lesia Ukrainka for the Ukrainian Dra-
matic Studio in Prague, and for Shake-
speare‘s Midsummer Night‘s Dream, staged
by Czech drama students. She also made
costume designs for Ukrainian dances
staged by the ballet of the Prague Opera
House under the direction of Elizabeth Ni-
kolska. The dances were conducted by the
choreographer Volodymyr Libovytsky, the
former stage director of the “Nova Stsena”
theatre in Carpathian Ukraine (since 1939
in Prague). For these dances the ballet re-
ceived a First Prize on the international
dance festival in Lucerne, Switzerland.

Such representative work required a
previous artistic experience and Halyna
Mazepa acquired it working on her experi-
mental projects of costumes for the already
mentioned ‘“Lisova Pisnia” which were
much admired at Ukrainian art exhibits in
Berlin and Prague (both 1933), and in Lviv,
1936.

In the 1930’s, with the assistance of
Olzhych, Halyna Mazepa had two series of
her works printed on postcards in Prague:
one series featured Ukrainian mythology
and the other national dress. A third
series of vostcards on the theme of spring
was published by Yuriy Siry.

As the result of these reproductions, Ha-
lyna Mazepa soon became a known graphic
artist. Quite naturally, her activity did not
end with gouache illustrations of national
costumes and people. She also worked on
various portraits and compositions in oil
paints and tempera. At the time the
Ukrainian Scientific Institute in Warsaw
commissioned her to paint the portraits of
leading Ukrainian figures, such as Prof.
Ivan Horbachevsky (1854-1942), the poet
0. Oles, and Natalia Doroshenko. In addi-
tion, she painted the portraits of Halyna
Kushnir and L. Tuhan-Baranovska-Vesela.

It was not until 1933 that Halyna Mazepa
made her first trip to Paris, where she re-
newed her acquaintance with Mykola Kry-
chevsky, whom she had known in Prague.
She also met another Ukrainian painter in
the French capital, Vasyl Diadyniuk, who
was working on his series of Ukrainian
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Princes and Hetmans (now in the James
Makohon Collection at the Ukrainian Insti-
tute of America in New York City). In Pa-
ris she also painted a portrait of her future
husband, Volodymyr Koval, and prepared
sketches on the theme of the witch and the
devil.

Halyna Mazepa’s work differed from the
works of other Ukrainian artists by their
moderate and simplified line and composi-
tion. But the most distinguishing features
were the bold contrasts and rich imagina-
tion. The harmonized mottled effect under-
lined the modernism.

Inasmuch as the artist returned almost
exclusively to Ukrainian themes, she was
considered as belonging to the group
of ‘“National Modernists”, along with
Mykola Butovych, Anatole Petrytsky, and
Maria Dolnytska. The Association of Inde-
pendent Ukrainian Artists (ANUM) in Lviv
invited Halyna Mazepa to exhibit her
works in Rome (1938) and in Lviv, and the
Ukrainian press gave her rave reviews and
editorial commentaries.

In 1939 Halyna Mazepa married Volody-
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myr Koval, an electrical engineer in Pra-
gue. They had two sons, Volodymyr and
Yuriy, who were killed along with their
grandmother, Dr. Natalia Mazepa, during
an Allied air raid on Prague on February
14, 1945. After this great tragedy, Halyna
and Volodymyr flied to Regensburg, Ger-
many (April, 1945). With the Soviet army
approaching Prague, it was impossible for
them to take anything with them, and nu-
merous art works, photographs and docu-
ments — the product of fifteen years of
hard work, remained in Prague.

During their two year stay in Regens-
burg, Halyna Mazepa worked in gouaches
and exhibited her art in Ukrainian shows
in West Germany. Her art works were
printed in Ukrainian journals and in color
postecards. She also made illustrations for
various publications.

In 1947 the Kovals emigrated to Cara-
cas, Venezuela, where her husband, V. Ko-
val, worked first as an electrical en-
gineer and later as a professor at the Uni-
versity of Caracas.

In their new country Halyna Mazepa
began to paint with a new vigor and inten-
sity.

“Prague was just the beginning. In Ca-
racas I had a better opportunity to work.
In 1948 I worked for the Venezuelan film
company, ,Bolivar Films*, drawing car-
toons for ,,Microfilm®. In the same year I
had a onewoman show in the , Museo de
Bellas Artes® in Caracas, where I exhibited
my oil and gouache paintings dealing with
Ukrainian themes primarily“ (Letter of
February 21, 1969).

The strong and beautiful colors of tro-
pical vegetation, the mountainous and ver-
satile countryside, the people of different
races, and different way of life — all pro-
vided a stimulation to her artistic develop-
ment. Moreover, her interest in Ukrainian
mythology induced Halyna Mazepa to study
also the native mythology and demonology
of Venezuela. She adopted native motifs,
“spirits and demons” and reinterpreted
them in her works.

Soon Halyna Mazepa made a significant
impression upon the Venezuelan cultural
elite of Caracas; this let to her being em-
ployed by a leading journal, Tricolor, pub-
lished by the Ministry of Education for



elementary schools. For twenty-five years
her illustrations for school books offered an
innovative, poetical approach to the subject
matter, always gay and colorful.

Her work was also in demand by Ukrain-
ian American publishers of children‘s ma-
gazines, such as Veselka (Rainbow) and
Krylati (The Winged), so that for a time she
worked more on illustrations than on
paintings.

“From time to time I paint in oil, but my
daily occupation is illustrating® (Letter of
February 25, 1960).

In 1952, through the intervention of
Sviatoslav Hordynsky, Halyna Mazepa
joined the Association of Ukrainian Artists
in America (OMUA). Every year she exhi-
bits three or four paintings (oil, tempera,
gouache) in the associated shows in New
York and Philadelphia; for bigger exhibits
she sends more paintings (seven paintings
for an exhibit of Ukrainian art at Wayne
State University in Detroit, 1960). Also,
Halyna Mazepa participates in regular
shows and contests organized by Ukrainian
women artists (she won the first place for
the icon of St. Olha), and exhibits regularly
in professional galleries.

During her first single exhibition in
New York (1970), a total of 27 of her
paintings were displayed (25 oils and 2
gouaches). Afterwards the paintings were
shown in the gallery of Olha Sonevytska
and eventually sold to private collections in
the United States and Canada.

In 1950 Halyna Mazepa began working
on ceramics, which she learned as a student
in Prague from Prof. K. Stakhivsky. In
order to expand and deepen her knowledge
of ceramics she attended for one year the
“Escuela de Artes Plasticas® in Caracas.
Subsequently, she worked on ceramics at
home and in two ceramic factories. She
made tiles, plates and figurines, such as
characters for Christmas Cribs. In 1956,
with her relief icon of the “Pokrova” (St.
Mary the Protectress), Halyna Mazepa won
a national Venezuelan award for it as an
exemplary work of art, chosen by the Mi-
nistry of Education.

“With the money I bought my children
a piano (Bohdan was born in Regensburg in
1945, and Ivan in Caracas in 1949), and
in addition to the money I received a gold

medal from President Pérez Jiménez,
which event was televised nationwide”
(Letter of February 21, 1969).

In addition to working for Tricolor,
Halyna Mazepa found employment with
the Shell Oil Company illustrating their
monthly Tépicos. She also did art work
for the covers of such magazines as Creole
and Farol, and illustrated children’s stories
for the Ministry of Education INCIBA
(Instituto Nacional de Cultura y Bellas
Artes).

Some ten years after their arrival in the
United States, economic conditions of
Ukrainian newcomers became more stabi-
lized and the more affluent families began
collecting paintings. Hence, Ukrainian art
collectors acquired Halyna Mazepa’s works
not only at exhibitions, but also com-
missioned special art work from her. This
was undoubtedly encouraging her to more
painting, making her works numerous and
manifold.

“My wife loves flowers and has a garden
full of them. She spends a considerable
amount of time among them, but when a
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letter arrives from across the sea ordering
a painting, or if she gets a phone call from
the publishers demanding new illustrations,
she drops everything and goes to work”
(Quotation Professor Koval' letter, 1964).

Halyna Mazepa could never devote her
time solely to art due to her responsibilities
at her household — the education of her
children and now grandchildren, and so
forth. Nonetheless her art is largely and
generally known to the public through her
illustrations in books, journals, Christmas
and Easter cards, postcards and through
her many exhibitions. Her ceramics and
commercial graphics (e.g., posters for the
Ministry of Justice and the Shell Company)
are less known.

Besides many journals, Halyna Mazepa
illustrated a considerable number of books,

among them, Hovoryt" Lyshe Pole (None
but the Land May Speak) by Mykola Pone-
dilok (Toronto, 1962). Kvitka Shchastia
(Flower of Bliss) by T. Biletska (Toronto,
1967). Zorepad (Star Shower) by Mrykola
Ponedilok (Toronto), 1969): Sontsebory (Sun
Forests) by Ivan Smoliy (Brussels, 1970);
Zhyttia (The Life), by Wolodymyr Janiw
(Paris-Munich, 1973); and for the textbook,
Un Nino Venezolano (A Venezuelan Boy),
(Caracas, 1966), and other works mentioned
earlier.

With her children grown up Halyna Ma-
zepa had more freedom to travel with her
husband. During their trips they visited the
most important museums and monuments
in whatever country they found them-
selves, and made special efforts to meet
local artists and see their works. On their
trips to the United States and Canada in
1958, they called on Alexander Archipen-
ko and recorded their meeting on in a film.
They also met Mykola Butovych, an old
acquaintance from Prague, as well as Petro
Kholodny and Roman and Borys Pachov-
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sky, and other artists in New York and
Philadelphia.

In 1965 and 1973 Halyna and her hus-
band Volodymyr spent a few months travel-
ling through France, Spain, Italy, Austria,
Germany, Holland and Belgium. In Vienna
they met the noted Ukrainian enamelist,
Maria Dolnytska. In Munich they visited
Gregor Kruk (who made a portrait bust of
Halyna Mazepa in 1973); in Mougins they
met Ivanna Vynnyk and Yuriy Kulchytsky:
in Geneva — Zoya Lisovska-Nyzhankivska,
and in Paris they visited Aristide Wirsta,
a professor at Sorbonne University, his
brother, Themistocle, the singer Ulana
Chaikivska and others.

Halyna Mazepa's paintings were exe-
cuted in oils, gouache and tempera. At one
time she mixed tempera with oil paints (the
egg yolk technique), but had to discontinue
its use on sccount of insects in the tropics
that ate through the yolk paint. Her illu-
strations were done in gouaches and her
graphic work in ink. Gravure and water-
color do not appear in her works.

The paintings of Halyna Mazepa in ge-
neral are stylized, spacial and two-dimen-
sional, and have a smooth texture with the
paint applied evenly in monochromatic
areas that are divided by black outlines. In
gouache painting the outlines are primarily
done in Indian ink.

Halyna Mazepa derives her themes from
folk songs, legends, history, mythology,
demonography, ethnography and the Bible.
Landscapes and foliage rarely appear in her
paintings. Like the lyrical paintings of
Sophia Zarytska, Mazepa’s works most often
represent of women and children, but take a
more epic form. Her paintings can be
enjoyed in Ukrainian collections throughout
South America, the United States, Canada

and Western Europe.
Volodymyr Popovych



Imoctpauii B TekeTi B34TI
3 KHUIKOK:

Muxoaa ITonediaok
«ToBOopuTh anie noxe...»
Topouro, 1962 (crop. 6-16)

Muxoaa ITonedinok
«3openan»
Toponro, 1969 (cTop. 18-25)

Boaodusup Anis
«2Kutra»
Mapux-Mronxen, 1975 (cTop. 26-39)

3BIPKY (Bigomi penakuii)

C. i M. Topoumncwxi, Bepona,

H. IDoc., 3CA

Hicxa rokeitnoro mMar4y, crop. 45
Bopoxinna (Tpu gisunun), crop. 57
HAyma npo xosaxka Baitxny, crop. 61
Imocrpauil no xasxu «Ipacux Te-
JecuK», cTop. 67-73

Iwop i Haraaxka 3y6enxu,
Mronxen, Hinewnuna
Komnk 3 osouamy, crop. 47
Lmocrpamnii po xuumru «3y6
4Jacy», ctop. 49-55

Mr & Mme Jean Caillat,
Momntecon, Ppanuia
IOyma npo xozaka Baiay
(nBa TBOPM), cTOp. 59

Lnapiti Yoazan, Bpyxain, HIL.,
3CA

Jipuyna 3 mpoJiickom, ctop. 63
Pycanku, crop. 75

Y Bopoxkkwu, crop. 87
Kynaapunua, crop. 91
Kozausknit repup, crop. 95
3anopozxui, cTop. 97

Kazxka npo kadeuky, crop. 99
Hepeso xutTd, cTop. 103
Tarismku, crop. 105

3ampiaHa, crop. 115

Boaoousup i Tamapa Topdumn-
coxi, Jlisinrron, H. Joc., 3CA
«X0aUTH COH KOJIO BiKOH .. .»,
cTop. 65

Mupon Younean, Haceiix, HI.,
3CA

«BpaHuj BcTaJsa, JIMYKO BMMBA-
Jaa...», crop. 91

IIpu Batpi, crop. 101
Kynansunui, crop. 109

Opecr Jyrxa, Heto-Hopx, HIL.,
3CA
Becua, crop. 107

Cot03 Yxpainox Amepuxu,
Hwvwo-Hopx, HL., 3CA
Kuaruuaa Oxabra, ctop. 117

IOpiii i Onena Creparuxu,
Eodmonron, Kanada

Boromarip 3i ¢B. AHHOW0, cTop. 131
Bynsaxk, crop. 143

3aonaiit, cTop. 143

Die Zeichnungen im Textteil
wurden folgenden Biichern
entnommen:

Muykola Ponedilok
»Nur das Feld spricht...“
Toronto, 1962 (Seite 6-16)

Mykola Ponedilok
wSternschnuppen®
Toronto, 1969 (Seite 18-25)

Wolodymyr Janiw
,Das Leben“
Paris-Miinchen, 1975 (Seite 26-39)

GEMALDESAMMLUNGEN
(soweit bekannt)

S. und M. Hordynsky, Verona,
N.J., USA

Nach dem Hockeyspiel, S. 45
Wahrsagung (,,Die drei Middchen®),
S. 57

Die Ballade vom Kosaken Bajda,
S. 61

Illustrationen zum Mirchen
wIvasyk Telesyk®, S. 67-73

Thor und Natalka Zubenko,
Miinchen, Deutschland
Korb mit Frichten, S. 47
[lustrationen zu ,Der Zahn
der Zeit“, S. 49-55

Mr & Mme Jean Caillat,
Montesson, Frankreich

Die Ballade vom Kosaken Bajda
(zwei Gemailde), S. 59

Ilarij Colhan, Brooklyn, N.Y.,
USA

Maédchen mit Schneegléckchen,
S. 63

Wassernixen, S. 75

Bei der Wahrsagerin, S. 87

Die Badende, S. 91
Kosakengefecht, S. 95
Zaporoger Kosaken, S. 97

Das Mérchen vom Entlein, S. 99
Der Lebensbaum, S. 103
Hahilky (Frithjahrsbrauche), S. 105
Die Vertraumte, S. 115

Volodymyr und Tamara Hor-
dynsky, Livingston, N.J., USA
.Es geht der Schlaf um die
Fenster herum...”, S. 65

Myron Colhan, Passaic, N.Y.,
USA

,Frithmorgens stand sie auf...”,
S. 91

Am Lagerfeuer, S. 101

Die Badenden, S. 109

Orest Dutka, New York, N.Y,,
USA
Friihling, S. 107

Ukrainian Women’s Association
of America, New York, N.Y.,
USA

Fiirstin Ol'ha, S. 117

Jurij und Olena Stefanyk,
Edmonton, Kanada

Die Muttergottes und die hl. Anna,
S. 131

Die Distel, S. 143

Der Dieb, S. 143

The drawings which appear in
the text part were taken from
the following book editions:

Mykola Ponedilok
“None but the Land May Speak...”
Toronto, 1962 (page 6-16)

Mykola Ponedilok
“Star Shower”
Toronto, 1969 (page 18-25)

Wolodymyr Janiw
“The Life”

Paris-Munich, 1975 (page 26-39)

COLLECTIONS (to the editors
knowledge)

S. & M. Hordynsky, Verona,
N.J., USA

After the Hockey Match, p. 45
Fortune-Telling (“Three Girls”),
p. 57

The Ballad of Cossack Bayda,
p. 61

Ilustrations for the Children’s
Tale “Ivasyk Telesyk”, p. 67-73

Thor & Natalka Zubenko,
Munich, West-Germany
Basket with Fruit, p. 47
Nlustrations for “The Tooth
of Time”, p. 49-55

Mr & Mme Caillat, Montesson,
France

The Ballad of Cossack Bayda,
p. 59

Ilary Cholhan, Brooklyn, N.Y.,
USA

Girl with Snowdrop, p. 63
Water-Nymphs, p. 75

At the Fortune Teller’s, p. 87
Bathing Girl, p. 91

Fighting Cossacks, p. 95
Zaporogue Cossacks, p. 97

The Tale of the Little Duck, p. 99
The Tree of Life, p. 103

Halilky (springtime rituals), p. 105
The Dreamer, p. 115

Volodymyr & Tamara Hordyn-
ky, Livingston, N.J., USA
“Sleep is Walking by the
Windows...”, p. 65

Myron Cholhan, Passaic, N.Y.,
USA

“She got up in the Morning...”,
p. 91

At the Campfire, p. 101
Bathing Girls, p. 109

Orest Dutka, New York, N.Y.,
USA
Springtime, p. 107

Ukrainian Women’s Association
of America, New York, N.Y,,
USA

Princess Olha, p. 117

Yuriy & Olena Stefanyk,
Edmonton, Canada

The Holy Virgin and St. Anna,
p. 131

The Thistle, p. 143

The Thief, p. 143



IToprper Bonoaumupa Kosasa 1933
ojtisg, 70 X 50 cm

Bildnis Volodymyr Koval 1933
01, 70 X 50 cm

Portrait of Volodymyr Koval 1933
oil, 70 X50 cm
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Ilicna rogeitnoro matayy 1980
oJiig, 66 X 44 cwm, BapianT obpasy 3 1936 p.

Nach dem Hockeyspiel 1980
0], 66 X 44 ¢m, Neufassung eines Gemaildes von 1936

After the Hockey Match 1980
oil, 66 X 44 cm, after a painting from 1936
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Kommk 3 opowamut 1937
oJia, 46 X 68 cm

Korb mit Friichten 1937
0], 46 X 68 cm

Basket with Fruit 1937
oil, 46 X 68 cm
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LmrocTpanil go kuykKM ,,3y06 gacy”, Ilpara 1942
reaui, 29 X 22 cm

IHustrationen zu ,,Der Zahn der Zeit“, Prag 1942
Guasch, 29 X 22 cm

Illustrations for ,,The Tooth of Time"”, Prague 1942
gouache, 29 X 22 cm
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Inroctparnii o xuuxKKHM ,,3y0 yacy”, [Ipara 1942
reanut, 29 X 22 cm

Illustrationen zu ,,Der Zahn der Zeit“, Prag 1942
Guasch, 29 X 22 cm

Illustrations for ,, The Tooth of Time”, Prague 1942
gouache, 29 X 22 cm
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Inmocrpanii no kunzxkkm ,,3y6 wacy”, Ilpara 1942
ream, 29 X 22 cm

INlustrationen zu ,,Der Zahn der Zeit“, Prag 1942
Guasch, 29 X 22 em

INlustrations for ,,The Tooth of Time”, Prague 1942
gouache, 29 X 22 cm

22



23



Lmoctpatiii go kuyxgu ,,3y6 wacy”, IIpara 1942
reani, 29 X 22 cMm

Illustrationen zu ,,Der Zahn der Zeit“, Prag 1942
Guasch, 29 X 22 cm

Illustrations for ,,The Tooth of Time”, Prague 1942
gouache, 29 X 22 cm
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Bopoxiuua (,Tpm giBumen”) 1946
oJisz, 66 X 81 cm

Wahrsagung (,,Die drei Médchen*) 1946
0], 66 X 81 cm

Fortune-Telling (,,Three Girls”) 1946
oil, 66 X 81 cm
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Hyma nipo Kosaka Baitny 1946
reani, 43 X 30 cm

Die Ballade vom Kosaken Bajda 1946
Guasch, 43 X 30 cm

The Ballad of Cossack Bayda 1946
gouache, 43 X 30 cm
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Hyma nipo Kozaka Baitny 1946
reamg, 43 X 30 cm

Die Ballade vom Kosaken Bajda 1946
Guasch, 43 X 30 cm

The Ballad of Cossack Bayda 1946
gouache, 43 X 30 cm
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HiBumna 3 mposickom 1947
oJisg, 61 X47 em

Médchen mit Schneeglockchen 1947
0], 61 X 47 cm

Girl with Snowdrop 1947
oil, 61 X 47 cm
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XoaAuThL COH KOJIO BiKOH...” 1947
oirist, 57 X 70 cm

,»Es geht der Schlaf um die Fenster herum...” 1947
0L, 57 X 70 cm

“Sleep is Walking by the Windows...” 1947

oil, 57 X 70
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LmocTpanii no ka3ku ,,IBacuk Tenecux’, Perencbypr 1947
reaul, 26 X 20 cm

Hin i 6aba

KoBaiap

llustrationen zum Mérchen ,,Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
Guasch, 26 X 20 cm

Der Alte und sein Weib

Der Schmied

Mlustrations for the Children’s Tale “Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
gouache, 26 X 20 ¢m

The Old Man and his Wife

The Blacksmith
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Lmocrpauii no xaskm ,, IBacux Tenecux’’, Perencbypr 1947
reary, 26 X 20 cm

Pycanka

Jdigsko

Hlustrationen zum Mérchen ,,Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
Guasch, 26 X 20 ecm

Die Nixe

Der Teufel

[lustrations for the Children’s Tale “Ivasyk Telesyk” Regensburg 1947
gouache, 26 X 20 ¢cm

The Water-Nymph

The Evil One
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InmrocTpartii o kasku ,, IBacuk Tenecux”, Perencbypr 1947
reani, 26 X 20 cm

Bigema

Yoprunusara

Illustrationen zum Mérchen ,,Ivasyk Telesyk’”’, Regensburg 1947
Guasch, 26 X 20 cm

Die Hexe

Teufelchen

Hlustrations for the Children’s Tale “Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
gouache 26 X 20 cm

The Witch

Little Devils
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ImrocTpanii mo xasku ,, IBacuk Tenecux’’, Perencbypr 1947
reaui, 26 X 20 cm

Cay=xuunga I'anka

IBacuk Tenecuk

Ilustrationen zum Mérchen ,Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
Guasch, 26 X 20 cm

Die Magd Hapka

Ivasyk Telesyk

Hlustrations for the Children’s Tale “Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
gouache, 26 X 20 cm

Maid-Servant Hapka

Ivasyk Telesyk

72



73



Pycanxn 1948
oJiida, 106 X 59 cm

Wassernixen 1948
0], 106 X 59 cm

Water-Nymphs 1948
oil, 106 X 59 cm
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HiBuara 3 habpuru 1949
oJgisg, 70 X 100 cm

Fabrikmiadchen 1949
01, 70 X 100 cm

Factory Girls 1949
0il, 70 X 100 cm
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Aprtonoptper 1950
oJia, 50 X 38 cm

Selbstbildnis 1950
01, 50 X 38 cm

Selfportrait 1950
oil, 50 X 38 cm
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Boromarip 1951
oJaisa, 50 X 38 cm

Muttergottes 1951
01,50 X 38 cm

The Holy Virgin 1951
oil, 50 X 38 cm
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IHoprtper cuuie 1951
oJrist, 90 X 60 cm

Bildnis der Sthne der Kiinstlerin
01, 90 X 60 cm

The Artist’s Sons 1951
0il, 90 X 60 cm

IToprper cuna Ieana 1955
oJrig, 60 X 40 cm

Bildnis des Sohnes Ivan 1955
01, 60 X 40 cm

Portrait of Son Ivan 1955
oil, 60 X 40 cm
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3acayxani 1955
oJiia, 64 X 82 cm

Die Lauschenden 1955
01, 64 X 82 cm

Rapt Audience 1955
oil, 64 X 82 cm
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Y Bopoxku 1955
oJais, 55 X 76 cm

Bei der Wahrsagerin 1955
01, 55 X 76 cm

At the Fortune Teller’s 1955
oil, 55 X 76 cm
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Cyka 1956
oJiiia, 35 X 60 cm

Die Hiindin 1956
01, 35 X 60 cm

The Bitch 1956
0il, 35 X 60 cm
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,,BpaHUi BcTaJsa, TMYKO BMuBajia...” 1952
oJgifa, 72 X 122 cm

»Frihmorgens stand sie auf, wusch ihr Gesicht...” 1952
01, 72 X 122 em

“She got up in the Morning and Washed her Face... 1952
oil, 72 X 122 cm

Kynaneauna 1957
oJiist, 68 X 118 cm

Die Badende 1957
01, 68 X 118 em

Bathing Girl 1957
oil, 68 X 118 cm
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IMactymku 1957
oiis, 55 X 70 cm

Hirtenméadchen 1957
01, 55 X 70 cm

Shepherdesses 1957
oil, 55 X 70 cm
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Kozanpkuit repus 1957
omia, 81 X 100 cM

Kosakengefecht 1957
01, 81 X 100 cm

Fighting Cossacks 1957
oil, 81 X 100 cm

94






3anopoxui 1957
oJis, 68 X 56 cm

Zaporoger Kosaken 1957
01, 68 X 56 cm

Zaporogue Cossacks 1957
oil, 68 X 56 cm
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Kaska npo kaueuky 1958
reai, 52 X 67 cm

Das Méirchen vom Entlein 1958
Guasch, 52 X 67 cm

The Tale of the Little Duck 1958
gouache, 52 X 67 cm
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ITpu Batpi 1958
oaia, 90 X 69 cm

Am Lagerfeuer 1958
01, 90 X 69 cm

At the Campfire 1958
oil, 90 X 69 cm
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HdepeBo murtst 1959
onia, 87 X 69 cm

Der Lebensbaum 1959
0], 87 X 69 cm

The Tree of Life 1959
oil, 87 X 69 cm
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Tarinkun 1959
reaur, 50 X 33 cum

Hahilky (Friihjahrsbriauche) 1959
Guasch, 50 X 33 cm

Hahilky (Springtime Rituals) 1959
gouache, 50 X 33 cm
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Becuna 1960
Ty i rBam, 52 X 68 cm

Friihling 1960
Tusche und Guasch, 52 X 68 cm

Springtime 1960
Indian ink and gouache, 52 X 68 cm
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Kynaneruni 1961
oiig, 121 X 60 cm

Die Badenden 1961
01, 121 X 60 cm

Bathing Girls 1961
oil, 121 X 60 cm

108



109



Karepuna (no moemu T. IlleBuenka) 1961
reaui, 51 X 65 cm

Kateryna (aus T. Sevéenkos Dichtung) 1961
Guasch, 51 X 65 cm

Kateryna (from T. Shevchenko’s Poem) 1961
gouache, 51 X 65 cm
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JiBuuna 3i craxkamu 1964
oaisa, 50 X 75 cm

Mé&dchen mit Bandern 1964
01,50 X 75 cm

Girl with Ribbons 1964
oil, 50 X 75 cm
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3ampiana 1969
oJia, 46 X 61 cm

Die Vertraumte 1969
0], 46 X 61 cm

The Dreamer 1969
oil, 46 X 61 cm
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Kuaruus Ogwsra 1970
oxig, 103 X 63 cm

Fiirstin Ol’ha 1970
01, 103 X 63 cm

Princess Olha 1970
0il, 103 X 63 cm
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Hecyrs Bony 1971
oJisa, b1 X 39 cm

Wassertridgerinnen 1971
0L, 51 X 39 cm

Girls Carrying Water 1971
oil, 51 X 39 cm
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Tanrroroui yoptu 1971
oJisa, 51 X 39 cm

Tanzende Teufel 1971
Ol, 51 X 39 cm

Dancing Devils 1971
oil, 51 X 39 cm

120



121



Crapb 1972
oxis, 100 X 70 cm

Der Schatz 1972
01, 100 X 70 cm

The Treasure 1972
oil, 100X 70 cm
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Cnnsaua piBumua 1972
ouisa, 70 X 100 cm

Schlafendes Madchen 1972
01,70 X 100 cm

Sleeping Girl 1972
0il, 70 X 100 ¢cm
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T'ynynecbka matu 1972
ojisa, 100 X 60 cm

Huzulenmutter 1972
01, 100 X 60 cm

Hutsul Mother 1972
oil, 100 X 60 cm

Kozak-06aunypuer 1972
oaia, 75 X 50 cm

Der Banduraspieler 1972
01, 75 X 50 em

The Bandura Player 1972
oil, 75 X 50 cm

126



127



IBauykyu 1972
oaiis, 38 X 50 cm

Naherinnen 1972
01, 38 X 50 cm

Seamstresses 1972
oil, 38 X 50 cm
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Boromarip 3i cB. Aunoro 1972
oJiga, 60 X 37 cm

Die Muttergottes und die hl. Anna 1972
0], 60 X 37 cm

The Holy Virgin and St. Anna 1972
oil, 60 X 37 cm
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131



Tope 1972
omisg, 46 X 45 cm

Das Weh 1972
31, 46 X 45 cm

Sorrow 1972
oil, 46 X 45 cm
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133



Jomnrosa Hiu 1972
oxis, 57 X 57 cm

Regennacht 1972
01, 57 X 57 em

Rainy Night 1972
oil, 57 X 57 em
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Kypba 1972
odaifa, 37 X 50 cm

Kummer 1972
01, 37 X 50 cm

Grief 1972
oil, 37 X 50 cm
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Cuuiit mrax 1972
oJiis, 60 X 50 cm

Der blaue Vogel 1972
01, 60 X 50 cm

The Blue Bird 1972
oil, 60 X 50 cm
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Tapaunit Beuip 1972
oJisa, 40 X 53 cm

Ein heiler Abend 1972
O], 40 X 53 cm

A Hot Evening 1972
oil, 40 X 53 cm

Xarry 6igaux 1972
oJiisa, 45 X 45 cm

Die Hiitten der Armen 1972
01, 45 X 45 em

Poor People’s Huts 1972
oil, 45 X 45 cm
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Bynak 1975
onida, 49 X 54 cm

Die Distel 1975
01, 49 X 54 cm

The Thistle 1975
oil, 49 X 54 cm

3aopinn 1972
onis, 46 X 51 cm

Der Dieb 1972
01, 46 X 51 cm

The Thief 1972
oil, 46 X 51 cm

142



143



Boromarip 1973
oxif, 40 X 31 cm

Muttergottes 1973
01, 40 X 31 em

The Holy Virgin 1973
oil, 40 X 31 cm
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JiBuynua 3 raeunxkom 1975
oJxis, 40 X 60 cm

Médchen mit Krug 1975
01, 40 X 60 cm

Girl with a Jug 1975
oi], 40 X60 cm
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IIpauxku 1975
onida, 50 X 75 cm

Waischerinen 1975
01,50 X 75 cm

Washerwomen 1975
oil, 50 X 75 cm
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Kynaneuuni 1975
oJiif, 66 X 46 cm

Badende 1975
01, 66 X 46 cm

Bathing Girls 1975
oil, 66 X 46 cm
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Ieye Xpucroc 1977
oJaia, 55 X 57 cm

Jesus Christus 1977
01, 55 X 57 cm

Jesus Christ 1977
oil, 55 X 57 cm
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Baarosimenus 1975
oJqia, 37 X 37 em

Die Vekiindigung 1975
01, 37 X 37 cm

Annunciation 1975
oil, 37 X 37 cm
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Cominka 1976
oJia, 39 X 51 cm

Die Hirtenflote 1976
01,39 X 51 cm

The Shepherd’s Flute 1976
0il, 39 X 51 cm

IlopTper BHyuku Bipn 1974
oaif, 31 X 40 cm

Bildnis der Enkelin Vira 1974
01, 31 X 40 cm

Portrait of Granddaughter Vira 1974
oil, 31 X 40 cm
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HiBumua B cuHiif xycerui 1976
osif, 30 X 50 cm

Médchen mit blauem Tuch 1976
0], 35 X 50 cm

Girl with Blue Shawl 1976
oil, 35 X 50 cm
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HiBumna 3 nykavamm 1976
oJia, 35 X 55 cm

Méidchen mit Minzhalsschmuck 1976
01, 35 X 55 cm

Girl with Coin Necklace 1976
oil, 35 X 55 cm
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CraBox 1976
oJis, 38 X 50 cm

Der Weiher 1976
0138 X 50 cm

The Pond 1976
oil, 38 X 50 cm
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Yepsona Bepetra 1976
ouis, 55 X 90 cm

Das rote Tuch 1976
01,55 X 90 cm

The Red Cloth 1976
oil, 55 X 90 cm

it npogarTs KBiT 1976
oqia, 50 X 70 cm

Die kleinen Blumenverkidufer 1976
01, 50 X 70 cm

Children Selling Flowers 1976
0il, 50 X 70 cm
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Cuuiit merenuk 1976
oJiig, 50 X 38 ¢cm

Der blaue Schmetterling 1976
01,50 X 38 cm

The Blue Butterfly 1976
o0il, 50 X 38 cm
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IIrax I'sapanmons 1976
oiia, 38 X 50 cm

Der Vogel Guarandol 1976
01, 38 X 50 cm

The Bird Guarandol 1976
0il, 38 X 50 ecm

168



169



Maska 1977
oJid, 40 X 90 cm

Waldnymphe 1977
01, 40 X 90 cm

Forest Nymph 1977
oil, 40 X 90 cm

Bigepmu 1977
oxisa, 55 X 90 cm

Die Hexen 1977
0Ol, 55 X 90 em

The Witches 1977
oil, 55 X 90 cm
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Tpu xivgu 1977
omia, 75 X 50 cm

Drei Frauen 1977
01, 75 X 50 cm

Three Women 1977
oil, 75 X 50 cm
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HiBumHa 3 HammucTtoMm 1977
ojig, 75 X 50 cm

Mé&dchen mit Halskette 1977
01, 75 X 50 cm

Girl with Necklace 1977
oil, 75 X 50 cm
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Kozax Mamair 1977
oJig, 60 X 60 cm

Der Kosak Mamaj 1977
01, 60 X 60 cm

Cossack Mamay 1977
oil, 60 X 60 cm
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Boromarip 1977
oJiiis, 60 X 60 cm

Muttergottes 1977
01, 60 X 60 cm

The Holy Virgin 1977
oil, 60 X 60 cm
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Agrommn 1977
oxis, 35 X 55 em

Die Engel 1977
0], 35 X 55 cm

Angels 1977
oil, 35 X 55 cm
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Kozaku 1977
oJaid, 100 X 60 cm

Kosaken 1977
0], 100 X 60 cm

Cossacks 1977
oil, 100 X 60 cm

182



183



Ilicaa npo Bayay 1953
JexkoposaHa bijsa ramua, 30 cm

Das Lied von Bajda 1953
bemalter weiBer Lehm, 30 cm

The Song of Bayda 1953
painted white clay, 30 cm
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Iicusa npo Basiagy 1953
ZekKopoBaHa bisa raunHa, 30 cMm

Das Lied von Bajda 1953
bemalter weiller Lehm, 30 cm

The Song of Bayda 1953
painted white clay, 30 cm
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Tpu giBumnam 1953
KepaMika, 30 cm

Drei Middchen 1953
Keramik, 30 em

Three Girls 1953
ceramics, 30 cm

JiBumra 1953
kepamika, 30 cm

Madchen 1953
Keramik, 30 cm

Girl 1953
ceramics, 30 cm

188



189



Kozaku 1953
Kepamika, 30 cm

Kosaken 1953
Keramik, 30 cm

Cossacks 1953
ceramics, 30 cm
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© VYxpaincekuit Binpumit Yuisepcurter, Mionxen - 1982
Bcei npasa 3acTepekeni

TexHiuHa pegakilig
Irop 3ybenko, MroHxeH

Mucreubka pegakuisg
Jonsir Todep, MioHxXeH

Odbcerni naiBKM
Kpammep, Jlinmg

ApyKapHsA
Nopeuaopdh-ApyK, MioHXeH
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