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YKPATHCBKE MUCTEUTBO HA KYJIbTYPHO-ICTOPUUHOMY TJII
YKPATHU V¥ 3B’513KV 3 1T TEOTNIOJIITUYHUM PO3TALIYBAHHSAM

Bnpogionuii eceii 0o 36ipnoi mandpisroi sucmasxu
v HOsineti 60-4imms YBY.!

Hamy BucTaBKy TBOpiB A€B’ATHANNUATHOX YKPAIHCBKHX Cy4acHHX MHCTLB,
L0 MEepeBaXHO XUBYTh i NMpaurotoTh B 3axiaHiit EBponi, BramroBaHo B paMKax
IOBUTEHUX CBATKYBaHb YKpaiHcbkoro BinbHoro VuiBepcutety (YBY). YBY
3acHoBaHO 60 poxiB Tomy, 17 ciuas 1921 p. y Bigui. B pokax 19211945
YniBepcutet MaB cBiii ociiok y Ilpasi, a 3a ocTanHix 35 pokiB nmpomoBXYye
CBOIO [isbHICTB y BaBapii six BU3HaHa nepkaBoro NpUBaTHA BHCOKA IIKOJA 3
aKaZeMiYHUMH npaBamHu.? 3a mocepeJHHUTBOM L€l BUCTABKH MH XOTini 6
NpeACTAaBUTH 4YaCTKOBO Hally TBOPYICTh MNeper 3allikaBJIEHOK HiMELBLKOIO
ny6J1iK0r0, MaJI0 03HAHOMIEHOO 3 KUTTAM 1 OisJILHICTIO, OTXE i 3 AYXOBUM
MOTEHLIsIOM, EK3UJILHUX 3rypToBaHb y HiMeuyuHi.

Y HUHIIIHBOMY, HAATO COPAMOBAHOMY Ha TEXHIKY i cnelissi3auiro cBiTi
HAIll BUCTAaBKH, IKUX 33 OCTAaHHI YOTHPHU pokH OyJI0 BJIAIITOBaHO BKE I1OHAM
OeCATOK, HajeXaTb [0 HAaHBaXJIMBIIIMX 3aBOaHb, sIKi HaragyioTb POJIIO
YHIBEPCHTETIB B iX TpaAMUiHHOMY DO3yMiHHI. AJKeX YyHIBEepCUTeTH OyIH
NOKJHKaHi CTaTH LIEHTPaMH apMOHIHHOTO (OpMyBaHHS HOBHX IOKOJIHb Y
iX IIykaHHAX [paBOH 3 OJHOYAaCHUM CHPHUSAHHAM PO3BHTKOBI B Hampsami

o

3po3yMiHHs i 30arHeHHs Kpacu BcecBiTy. B nbomy x ceHci i YkpaiHcbkuit
BinbHuit VHiBepcuTeT nparde 1o CHUHTE3W HAayku A MHCTENTBA — IbOTO
TBEpPAOro QyHAaAMEHTY CIPaBXHbOI KYJIbTYPH KOXHOTO CYCHiJIbCTBA, Ke 115
CBOI'0 pOCTY i nocTyny noTpebye MOBHOUIHHUX MoAeil, TOOTO 6araToCTOPOHHIX,
a BOJHOYac 3rapMoHi30BaHHUX ocoOHcTocTell. s piBHOBara BUSABIAETHCA
HacamIepeI B JOPEUYHOMY CITOJIyYeHHi JoOpoi Tpaauuii 3 He0OXiqHUM MOCTYIIOM.
Taka cuHTe3a NoOBHMHHa, 3 oAHOro GOKY, NPOTHCTABUTHUCS CKIEPOTUYHO
3aCTUIJIOMY HacliJyBaHHIO, BJIACTUBOMY T. 3B. ’colpeasi3mMoBi“ KpaiH
CxinHporo Bnboky, 3 gpyroro 60Ky BOHa Ma€ NPOTUCTaBUTHCS Ge3ILTiTHOMY
€KCIIEPUMEHTATOPCTBY 3axo0/y, ke He pa3 HeHaye TJIYMHTbCA 3i 340POBOTrO
JIOACLKOTO PO3yMy.

Ha Mor gymxy, came MHCTLi-eMirpaHTH MOKJMKaHI Ha BIPOBaIKYBaHHS
TaKoi piBHOBaru, 60 came BOHH MPOJOBXKYIOTh, 3 OAHOro 6OKY, BJIacHi TpaauLii
MHCTELBKUX 37400yTKiB cBOiX OaTbKiBLIKMH, a 3 APYyroro MOBHHHI eHepTiiiHO
60opoTHCS 3 HOPOXKHEUOK OE33MICTOBHMX, 3HIBEILOBAHUX JIFOMEH, BUMIEKAHUX
B TenmepiiHboMy CxigHbomy cBiti. o TOro » BOHM, NPH OCBOIOBaHHI
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3axigHix Tewil, HamaralOThCs 3aTPUMyBATU TEBHY Mipy, m06 3aIMIIHUTHCH
3pO3yMiNTUMU CBOill OaTBKIBIIMHI, 1Jis AKOI )KUBYTH i TBOPSATS.

MicreurBo, Sk JOTOBHEHHS HAYKH, [1a€ MOXJIUBICTh 3arTMOUTHCH Y IyXOBHH
CBiT MHCTILS, foro oToUYeHHd i oro Hapoay. A eK3UJIBHOMY YHiBEpCHTETOBI
npunagae ocobJiMBe 3aBJaHHs — CTATH JIAHKOKO [0 iHIIMX HAPOMIB i CHPUATH
B3a€EMO3PO3yMiHHIO, 11060 TakKMM YHHOM CTBODHUTH HaJiexHy 0azy nnd
IIAC/IMBOrO CIIBXHUTTA ¥ 3rofi i B Mupi. Tislbku Ha Takill OCHOBI MOe NOCTaTH
nyxoBo 3’¢aHaHa EBpoma 3i BciMa ii TpagunilHUMH BapTOCTSIMH.

Moao HiMeyunHH, TO TYT MOBa HacaMIepe[ Npo B3aEMHe o3HaflomMJIeHHA

o

TakoX HaykoBi KoH(depeHuii, “cummosiroMu™ H “KOJBOKBII“, moO iXx MU
BJIALITOBYEMO MAaJio YU He LIOMICALs y CHiBOpali 3 HIMELIbKUMH HayKOBUMH
A KyIbTYpHUMM YCTaHOBaMH, 3alpOLUYIOYM 00 HHX i HayKOBLIB iHIIMX,
NepeBaXKHO CyciHiX HaponiB Ykpaiuu, sk 6iopycis, 6onrapis, €eBpeiB, MOJIAKIB,
cnoBakiB, uM 4yexiB. i ApykHi Beyopy cpusIOTh TAKOX i 3/IaTITHEHHIO Pi3HUX
iICTOPUYHO 3YMOBJICHUX HANpYXeHb i IPOTUPIiY.

Hama HuHiNIHA BUCTaBKa Mae 1ie H iHIIe BaXKJIUBE 3HaUYEHHS: HE 3Ba)kKaloun
Ha 0araTOrpaHHICTh TeXHIYHHX i CTHIBOBHX 3acobiB Ta ¢opMm BHUpa3y, 4 Ha
HallloHaJIhHY TIOB’I3aHICTh 3 TpaauIicro # aTMocheporo BIacHoro genius loci,
BOHA CBiJYHUTb PO BEJIUKE YUCIIO CIIJIBHUX O3HAK IMX YKpaiHCBKMX MHUCTIIB
y IXHIX HIyKaHHAX HOBHMX NUIAXIB 3 3aXigHIMH MHCTUSMH; Li 30iXKHOCTI €
He3aJIeKHi Bix Toro, 44 Ti MUCTIi GOpMYyBaUcs, Y4 NaK Jo3piBanu, Ha 3axofi,
a yu npubynm Ha 3axig WIOHHO Kibka pOKiB YU HaBiTh MicALiB TOMY,
MOKHHYBIIHY 6aTbKiBUINHY sIK "HOHKOH(OpPMIiCTH", TOOTO IPOTHBHUKM OillifHOrO
“coupeanizmy“. CriofiBarocs, 110 came IiJ HMM IOTJISOOM Hallla BHCTaBKa
3alliKaBUThb He JIMILE (haXxoBUX KPUTHKIB, ajie i HaykoBLiB. B HamMx excrnoHaTax
BUSBJISIETBCS JOCUTh BHPa3HO Te, 1[0 € CHUTLHOK PUCOO CIIPABXKHiX eBpONEilliB:
BiYHMH HeCHOKIiH B MoIykax iHAWBIAA 3a MPaBAOO i Kpacoro, aki came i nepe-
TBOPIOIOThL IHAWBIAA Ha iHAWBIOyaJibHICTH, OOWUHUIO HA 0coOOBicTh. Maro
HAAiro, [0 Hallli 3yCUJUTA OIS BIaITYBaHHS BUCTABKH B HAKPECTIEHOMY acleKTi
He OyJiM MapHi, a BCiM THUM, L0 CIPHYMHUIIACS A0 il IiAroToBKM i opraxisauii,
BHCJIOBIIIOEMO LIUDY MOSKY.

Sk BXKe 3rajaHoO BHILE, GINBLIICTL BUCTABIEHUX TBOPIB BUMPOMIHIOIOTH
KHUTTH, HAITOBHEHE — He 3Ba)XKAIOYM Ha pi3Hi BIUTMBU — YKPAIHChKOIO JYXOBICTHO.
Amxe BimoMo, mo ,,Wer den Dichter will verstehen, muf} in Dichters Lande
gehen — T06T0 “XT0 Gaxkae MUCTUS 3pO3YMITH, MYCHTb IiTH B KpaiHy MHCTLSA".

3arasHpMoO, OTXKe, Ha Kijlbka XBHJIMH B YKpaiHy, KpaiHy npescTaBieHHX
TYT MHUCTLIB, ¥y Mi#l pinHuii kpai.

Hesxi mocniTHUKY BUTIYMavyrOTh Ha3By "YKpaiHa“ eTHMOJIOTIYHO SK “kpaiHa
NIpUKOPAOHHA®, “Ha Kparo“, NOCJIBHO, Maro4H, BJIaCHE, Ha YBa3i “Ha Kparo
CBiTY". 3a 4aciB, KOJIH 1[I0 HA3BY BXHUTO BIIEpIE, OTKE 32 CepeIHLOBiuYd, 1€
O3HauaJio “Ha Kpal UMBiUJI30BAaHOTO CBITY", KOJIM caMe cTapi, Benuki #
BUCOKOLIAHOBAaHI CXidHI KyJIbTypu nepexuBanu cBif 3aneman. 3 temnoi #
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3aragxkoBoi HagpH npimarouol A3ii rMocTynoBo BHpHHAIU AECATKH Pi3HUX
KOYOBHX TUUIEMEH, HEHaye JIABiHH, L0 NOBIHHIO 3MHUBAJIA BCi TEPUTOPii HA CBOEMY
LISIXyY, HiIOU NpOoKATTA uM Ge3nolajHa Kapa, 3ajJdlialoyd CMEPTh, PYiHH i
snunni. Toai KuiBceka mepkaBa — ToOTO HUHIIIHA YKpaiHa — CTaHOBUJIA
cxigHiit Ban 3axigHbol nuBinmizalii; ys obGCcTaBUHA 3YMOBJIOBANIA crieludiyHi
000B’A3KH, a BOgHOYAC i CBOEPiHY JIFOJCLKY IIOCTaBY, i caMe B Wiil moctasi
TOMILIHBOTO HaceseHHs Tpeba IyKaTH 3a GyHIaMEHTOM YKpaiHChKOI KyJIbTypH,
roJIOBHO, i HacaMnepen, dinocodii i ceiTornaay.

Vxpaina — npukopaoHHHiT Kpait i 6acTioH cepeHbOBIYYS — GyJia BoaHOYAC
nepexigHoro kpaiHoro. B ii ueHTpi, ctosmui Kuesi, nepexpemniysannucs HaiBax-
JIUBILII TOPrOBENbHI WAAXU TOTO YaCy: JereHJApHUA BOASHUH HUISAX, IO CIO-
JlyuyBaB MpSAYHHI kpaii BapsariB Jajekoi miBHoui 3 cousuiHow I'perieto, Bi-
3aHTIi€l0, Ha MiBAHI, a TakoX i Apyra Bichk, 3i cxody Ha 3axin, sika Bxke B 12 cT.
noeanysaia 6aBapcekuit Perencoypr 3 Kuesom. (A came BbaBapist i ctana B
HalIoOMYy CTOpiy4i HaiiBaXJIMBIILIOIO raBaHHIO JJIs YKpaiHNiB nepes JajbLIUM
NIEPECENIEHHAM B 3a0KeaHChKi kpainu). Toll camuii iax BiB uepe3 Kacmificbke
Mope falii, A0 Ka3KoBoi, ek30TH4YHOI IHzii. ByBlIKM HalBaXJUBIIIUM TOPTO-
BEJIbHUM ILeHTpoM, KwuiB, 3i CBOIM UHCJIEHHHM HacCeJIEeHHSIM, HAJie)kKaB IO
Haf3aMOXHIIIUX MicT TOTO yacy; 3 Horo GIMCKyYHMMH GAHIMH YOTHPbOXCOT
UEPKOB HOro 3Bajid "30JI0TOBEPXOK CTOJIHLEN™.

ByBum nepexigHoro kpaiHow B reonosiTHYHOMY PO3YMiHHI, 3 ii BHJIMBOBOIO
CTOJIMLIE}0 — BY3JIOBUM IYHKTOM, L]0 PO3BUHYBCS TAKOX i Ha IIEHTP 3yCTpidi,
YkpaiHa cTaja aBTOMAaTHUYHO i MEPEXOAOBOK KPAIHOK B AYXOBOMY, YH NaK
JyXOBO-iCTOPUYHOMY ceHci. YkpaiHa BifirpaBajia Criojiyuyyruy pOJIFO JaHKH
Mix 3axonom i Cxonom, oTxe MiX JIBOMA CBITAMH i CBITOCIPUHMAHHSIMH —
i ne 3aBAaHH4 BeJIbMH BiAANoOBiAano ykpaiHcbkill AYXOBOCTI.

ATie 14 cTIosyuyro4a, iHTerpyroya pons, sika, BiacHe, Mana 6 6ytu 6;1arom,
[IPMXOBYBaJla cMepTe/ibHy Hebe3IeKy i cTaBajla NPOKJIATTAM: pO3TallyBaHHS
KpaiHHU Ha Kpalo CBiTy, y KOH(ppOHTAL] 3 He3YHCTIeHHUMH KOYOBUMH HapOJaMH.
Y4BiMO TaKky CHUTyaliro: BeJIM4e3Hi MpoCcTOpH 3 noeepxHero noHan 1,000.000
KBagpaT-KinmoMeTpiB i nuuie (3a gesikumu ouinkamu) 1,000.000 mewrkaHuis, 3
6araTcTBOM, IO NPOCTO 3aMaHIOBA/IO 3arpabHUKIB, ajie 3 IIJTIKOM BiZKpHUTHMH,
HE YKpinJieHUMHU kopaoHamu. [lepxkaBa nepeGysana y cTaHi kpailHboi Henes-
HocTu. lle no3Hauano sroaeil i BIIMBaJio Ha iXHE cycHiJibHE *KHUTTA, Ha iXHi
YCTaHOBH i Ha BeCh )XUTTEBHI MobyT. He 6yn0o MoxuBo 3abe3neunTtt 060poHY
Kparo Ha JOBLIMi yac, He 6YJIO TAKOXK i AKOICh 3aMKHEHOI BEPCTBH, MOKJIMKaHOI
cnenudivHo Ha obopony GaThKiBIIMHA. TakuM 4WHOM He 3GOpMYBaBCs aHi
YCTpill MUIAPChKUi 4K HUIAXETCHKUU, 00X KOXHHUN MYCIB KOXKHOYAaCHO OYTH
roTOBHIi 10 060pOHH, HE 3HAKOYM, KOJIH 1 3BiAKM Hanade Bopor. | oT KOXHUK
XyTip, po3TalioBaHui y 663MC>{<Homy'ripocropi, Jaseko OAMH BiJi OJHOTO,
CTaBaB OKPEMHUM YKpimjeHHsAM — ¢opTtenero. ToMmy, 1m0 KOXHUE 0AHAKOBO
MaB 000B’130Kk DOPOHUTH KpaiHy, BiH BUMaras o7 ceGe TakOX i OJHAKOBUX
npaB. Takum unHoMm KuiBcbka nepxaBa He Oyna, BjlacHe Ka)Ky4YH, CTAHOBOIO
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JAepXaBOrO, a MEXi MK Pi3HUMH CTaHAMM CyCHiJIbCTBA OYJIM NOBOJI YMOBHI.
Bxe B paHHiil crafii icTopii icHyBana croepigHa mpa-geMoKparis, 3BicHO, e
HE HaJTO BUpa3Ha, IPH YOMY 32 [IeBHHUX YMOB YBECbh HapoOJ Mir OpaTH y4acThb
y TOBa’XHUX pillleHHAX (KUIBCHKi BiYa MOTJIH 3aMiHUTH KHs3s1). Takum 4YHHOM
BXK€ Iy’Ke CKOpO BUpOOUBCs igean ocobucrtoi cBoboay, i us ceoboaa cTaHOBUIA
3 HalOaBHIMIMX 4aciB oJHe 3 iCTOTHUX (YHAAMEHTAJIBHHX NpPaB KOXHOIO
inauBiga. KoxHa oauHuis noBuHHA Oy/ja Npu 3arpo3i HeGe3nmekw BHUSBHTH
Halbinpy Mipy ocobucroi iHINisSTHBH, 3aMOB3SATIIMBOCTH i KEPTBEHHOCTH.
CaMo3po3yMino, 110 B TAKUX 0OCTaBHHAX i IPH TAKOMY CTaBJIEHHI 10 XHUTTH
MYCiJIO AiTH 10 HAJITO BEJIMKOTO HATOJIOIYBAHHS BJIacHOr0 i, 10 BUpa3Hoi
CaMOCBIIOMOCTH i HaBiTh 3yXBaJIOCTH B 3MaraHHi JO CaMOCTBEDIXEHHS, ca-
MoTiJHeceHHs. B To#l wac mepeouiHioBaHHs BJacHOi cBOOOAM 3MEHIIYBaJIo
TOTOBICTb 10 CIIYXHSIHOCTH i 10 mignopsaakyBaHHs. Tak, Ha “Kparo CBIiTY He
Morua copMyBaTHCs sIKack MillHa, HeHTpanizoBaHa Gopma Braagu. CMinuBaM,
BiIBAXXHUM YpPBHIOJIOBaM OpaxyBasjio Ti€i BIACTUBOCTH CTApUX PUMIIAH,
3po3yMiHHA “ordo“, yHopsaAKOByHOUOI AEPKABHOI CHCTEMH i yNOPAIKOBAHOTO
cThro XUTTA. TaMileToBa auneMa “to be or not to be* Habupae B moaeit Ha
Kparo cBiTy i nepel 0€3HACTAHHOK 3arpo30k0 AN XKUTTH ocobnuBoi popmu,
110 CTHCIO BUSBJSETbCS B yKpaiHcbhkiit npunosiani "abo nax abo mponap®.
Inakie kaxyuu, ue eKCTpeMHO chopMyaLoBaHe racio “Bce abo Hilo*; i nei
JIO3YHI' CBIJYUTH [P0 YYTTEBO HATOJIOUIEHY CYTh AHHAMIYHUX, CBaBLILHUX repoiB
4aciB paHHbOI icTOpIi.

KopnouenTpuyHa, To6TO 30cepe/keHa Ha ceplli, 0cOOHMCTICTh (Tak Xapak-
TepU3y€ YKpaiHUiB OiNbIUICTh €THOMNCHXOJIOTIB) BHUIJIMBajla HE TiJIbKH 3
HaKpecyleHol 1yXOBoOi NOCTaBU MoJei HecriokiiHol it 3arpo3uBoi “Mexi cBi-
Ty*, ajle TakoX 3 LIJIOTO JOBKLLIA 3 HOro XUTTEpPadiCHUM baraTtcTBOM OapB
IJITHOTO YOpHO3eMYy: JaJieko i 6e3MeXHO NMpPOCTAra€TbCS HaBECHI i paHHIM
JIiTOM 6apBUCTHH KHJIMM LIXPOKOrO CTENY 3 MijIbsipJaMH Pi3HOMaHiTHOTO KBiT-
TS i MOpEM i3 Tpas, 110 B HbOMY MIT 3aX0BaTHCA BeplIHUK. Lig po3kim Haco-
JIOOXKYeE, a AajlediHb BaOUTbL 0O HEBiIOMOro, 10 HE30AarHEHHOr 0, 1O Bi4YHOIO.
ITpoTe 1s yapyroua kpaca He JOBrOTpHBAJA: JIiITHS HOCYXa NEPETBOPHOE COKO-
BHUTY 3¢JIEHb i OapBHUI XWiIMM Ha Ge3gepeBHOMY NPOCTOpPI HEO30pHOI piB-
HHUHH Ha TEMHOXOBTY OJHOCTaiHy MyCTesI0 3 il HECKa3aHHOIO HYbIOKO, a Har-
M pi3KHil KOHTPACT B HPHMPO/i BCETOETbCA Y AYLIY, 3a/MIIAKOYM CIiOH B
HAacCTpOsiX i HACTPOEBOCTI, A 3roJ0M IBi Jasibili 3MiHH Y iHIIIH OOHOTOHHOCTI
6e3 Bpa)keHb i CIIOAIBaHb: cipol OCeHH y CHBHX TymaHax 0e3 moesil 6apsHoro
JIMCTS JICIB 1 3acHiXeHOI 61J10i 3UMH 3 3aBISHHMH LLISXaMH, AeIPECUBHUMH
HPUCMEPKAMH, MeJISEXOJilHMME BedopaMH i HOpHUMHU O€300HHUMH HOYAMH.
Hynera nepeTBoproeThes Ha rocTpy Tyry Ge3simus i Gesnanii. Crpax
nepe/ HeEJOCKOHAMICTIO CBiTY i JTFOICBKOro OYTTs CONYYYEThCH 3 KOHKPETHOKO
Hebe3nekoro, 10 HEIAaAHO CTEXHTh 3 ycix GokiB. ¥ TakoMy HacTpoi pago
CHiBArOTH Mif BeCeNMH r'yJl BepeTeH y 3aTHIIHAX XaTHHaX IliCHi i BATaAylOTh
pi3Hi JlereHan, fe TBEPAE KHUTTHA TiCHO MEPEIUIITAEThCA 3 MpISIMH Ta CMiJIH-
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BHMH BHIMBAMH y CHONIBaHHI HOBOT'O BIIPOMKEHHS IPUPOOH 32 BiYHUM XOJOM
peuei.

V rtakiif HacTaHoBI BiuyBaeThCd MOAMX TpHpoOnHOI, rubGokoi i Mmumpoi
MOETHYHOCTH, BUTOHYEHOT'O ECTETHYHOTO BITUYTTS, YABH, MUCTELbKOTO TIOPHUBY.
Ane ui nepexHBaHHA i Bech lel HACTPil MOTIHGIOIOThCA 11e HabaraTo Ginblie
y NiACBiIOMOCTI, NpOCAKAOTL YCIO ocobucTicTs moaunu. Tam, e Hebe3neka
CMEpPTH, CTPaXXJaHHA i OUTb, BTPATH i HY)XXACHHICTh € MOCTIHHUMH TOCTIMH,
TaM Maiixe MUMOXiTh Ha3piBae dimocopcbka HactaHoBa. Takuit mexosuii
Kpail 3 Horo MexoOBUMHM CHTYalliIMH BiYHO TPUBAJIOi HEMEBHOCTH HAraaye HaM
CcydyacHy ¢isocodiro eK3MCTeHUIAII3MY, 110, MiX iHIIUM, TaK TICHO NTOB’13aHa
3 YOTHpPMa BEPLIHHKAMU anokajincucy... Koau Jroackke XUTTHA IPOTArOM
6araThox MOKOJIiHb NepeGyBac MiJ CTPALIHUMH 3aIPO3aMH, TOJI JIF0(MHA Ge3-
HaCTaHHO NHUTAE 3a CEHCOM TOro *HTTH. ,,Non existere sed esse* Le onHa 3
Ha#Ba)IMBilIKX 3acan disocodil cTpaxy ans nepeMoxxeHHs 6043Hi # HeMoui;
OTXK€ HE JIMIIIE iCHYBAaTH TiNIOM, HE TIJIbKY KUTH, a4 UM HABITh Jie[b-JI€b XHUBO-
TiTH, ane “GyTH", BUABUTHUCS, HEPETPUBATH, BUIIPABATH CBOE ICHYBaHHS, POCTU
Oe3HacTaHHO MoOHax caMoro ceGe, po3BUBATUCA — Ol HAHBHILA 3aIOBifb.
lofino BMKOHaHHs L€l 3amOBii O3HA4Ya€ CIpPaBXHE XUTTA H IOCKOHANy
AilicHicTe, abo, K Kake JaTHHCbKA CJIOBECHA Ipa ,,non sum, sed sursum® —
“He icHylo, a migHowycs®, un Hny Buwe. lle crnpaBxHe Micue HapoKeHHS
TPaHCUEHAEHTHOCTH, TOTO BiYHOTO, SIKE MEPETPUBAE 3¢MHE iCHYBaHHA. Takum
YHHOM MH NPUXOAUMO 10 NIpajXKepesia TBOPYOCTH, ajle TakoX i 60)kecTBeHHOTO,
10 3aX0BAHE B JIOAUHI K HO4aTOK THX BapTOCTEH, AKi CTAKOTh NS JIFOOUHU
JOPOXYKUMH 34 TiJIECHE XUTTA: iAHOCTH, YeCTH, BIPHOCTH, Apy*xkOu. IHak1Ie
KaXy4H, JIOAHUHA OCBLOOMIIIOE CBOK “60roobpasHicTh uu "6oronoaibHicTL™,
ajie BOJHOYAC i BiIKpHUBae Kpacy, B AKiii Bifa3epkaltoeTbecs 6oxecTBo. Takum
4HHOM (Qislocodist CIIUBAETHCS 3 MUCTELTBOM, — MICTHKA TlepeOyBae mocepe.
MHUTTeOaRHOI NpUpoaH 3 1l po3KilIHUMHY BiHKaMH KBIiTiB, 3 11 NOCTiHHMME 3Mi-~
HaMM Ha LIISAXy [0 BAOCKOHAJIEHHs H JOCKOHAalocTH. BHHHKae cBo€pigHa
XPUCTUSAHCbKA “KaslokaraTis'”. Ycs npupona xuse, 6a Oinblie, BOHa He JIHLIE
Bigazepkaitoe bora, — BoHa HaguxaHa Boxum nyxom, a qo3piBaroue kosoces
36ix0Ks IeHb-Y-I€Hb CIiBae CBOO BevipHIO MonuTBy: Mu Tino I'ocnoase... Tomy
B Hapo/i BBaXkaloOTb 3a I'piX HUIIEHHS JEpEB: 31UpaTH rany3ku abo noBbaTu
¢ToBOYp. A KBiTiB He BiIbHO BHpUBaTH 6€3 0COGIUBOI MPHUYKHK: BOHU MarOTh
JarigHo oOifimMaTu B Mr000BI cBATI iKOHM B AbaiinuBo OisleHHX XaTHHaX, i
BOHHM TAKOX MEPEXOAATh y 0APBUCTY IJIETIHKY HIXKHUX BUILUBOK, SIKi B CYBOpIH
3UMi 3aCTYNArOTh 3iB’fJTi KBiTH.

Tak, gk konuch HebGe3neka MpocTATaiacs Ha Bech Kpail, a TAaK0X i HUHI —
Xxoya # B iHWWIiH, uyxidl i HeHaBHCHiH dopMi MpuMYyCoOBOI cuCTEMH Tepopy —
Jajli npocTAraeTbed, i Tak, fK, BjjacHe, KOXHHUH MOYYBaBCs, i MOYYBAEThCH,
niJa 3arpo3oro HebGesnexu, Tak i HaBeJeHa TYT Qinocoderka HacTaHoBa OyJa
3arajbHo nomupeHa. Bona it ganmi HaneXxuTh D0 0COGIMBHX pHUC YKpaiHLA 3 il
CBOEPiAHOIO MeTadi3zUYHICTIO, ¢ BUPA3HO BUABJIEHUH CTOCYHOK iHOMBiZa OO
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Bora, mo BcecBiTy i J0 OaMXHBOrO, — 3i BCiMa eTUYHHUMM 3acafaMu i ecte-
THYHHM CHpPSIMYBaHHSM, BUSIBJICHUMHM GaraTorpaHHo B oe3ii i B TOHKO BiAYYTHX
MHCTENBKUX TBOpaX. JIunie Ha TakoMy TJIi MOXXEMO 3pPO3YMITH yKpaiHCbKe
HapoAHE MHUCTELTRBO, ajie TAKOX i MOAepHe MHUCTELTBO; TOMY S BBaXKaB 3a
JOLiNBHE 3BEpHYTH yBary Ha Lie MiACPYHTHA 3 HACOAM TMEPIUUX yKpalHCBKHX
BHCTAaBOK NoBoeHHOI HimeuuuHu.

[Ticns yporo 3arajbHOro BCTymy X04y 3poOHTH KinkKa 3ayBaXeHb OO
BUCTaBJIeHUX TBOpiB. lle — 3 ornsaay Ha o6MexeHuil Yac BepHicaxxy — MOXYTh
OyTH TLUIBKH HATSKH, SIKi MOKHA O KOJIUCH LIHPIIE PO3BUHYTHU YH Y BiTHOIIEHHI
J10 3arajibHOi TEMH 4M JO NOOJUHOKMX MHUCTLIB.

51 BXe 3rafjaB Hpo TiCHY CIOJYKY ykpaiHus 3 npupogoro. lls crnomyka
HasiBHa B GimbINOCTI BHCTAaBJEHHX Tpallb, i TO NMOABIHO: HacaMmepen y
BIATBOpEHHI KpacH 3a IONOMOTOX0 ACHOI # xuBoi 6apBuctocTn (Masena 2)3,
riuboko HacuueHnx Termux 6apeax (ILliMmmepmans 4), abo x y nuHaMili gasedi
“IicThoX cBiTiB* (JIboma), 3aKIMKOM J10 TpaHCUEeHAeHLii MiXk 3eMJiero Ta HeOoM
(CrpenbHikoB) a6o Mix 3emMieto i cortieM (LlimmvepmaHH 4), 3aBxI1 3 HAABHICTIO
HecrnoBHEHOI Tyru 3a mpobymkeHHIM abo po3BuHeHHAM (Bapaauiko), Tyrorw
3a BUSBOM BHUIPOMIiHIOIOYOI )KMTTEPAMICHOCTH, HaNepekip yciM Mmepeimkogam
IoJli, He 3Ba)arouyu Ha “HacTpiil nepen G6ypero” (1ro6iw) i Ha nopusy BITpyY
(Kymnuk 10). Hactpiéi rpo3m ## po3’acHeHHa Takox y “’dPanTasii*
(lIro6np 8). Uu He € robreHn XpuctuHu LliMMepMaHH KBiTHACTI KHJIMMH
CTETIB, IIepeHeceH] Ha 3auapoBani HUTKu? [TodiOHi KBITKOBI OpHaMeHTH 6aYyUMO
i Ha kepamiuHux tapensx Kauyposcekoi (3). o xwurTepagicHicTh i Bipy
3HAXOOUMO TaKoX i B 00uuusgx Masenu — ii MoJiofiit aiBuuHi, y MaTepi 3
JWTHHOW, | y Bopoxkax. CpoimMu abcTpakTHHMH imro3ismMu Bupcra (1)
HPOBOAUTH LUUISX OO HIXHHX BUIIHBOK, L0 BOCEHH i B3UMKY 0OpaMITIOIOTH
IKOHHM 3aMicTb BECHSHHX i JIITHIX KBiTiB, BUIIPOMIHIOIOYH THXY MY3HKy. A
JIrona BinOuBae yap npupoau He Ha ruieci JlecHH, a pocTo B cHHsBI Hebec.
(9)...LinkoM iHakue Bimm3epkantoeThcs nMpupoda y nocratax Kpyka. Bonu
HaralyloTb AOICTOpHYHI (irypu yKpaiHCbKHX CTENOBHX MOTHJ -—— HEHadue
BUTHUCHEHI 3 JIOHa 3eMJi, ajie, OyBILM caMi 3eMJIEI0, MPUPOLIEHI OO0 3eMJI,
Haneped e He3rpabHi mocrari 6e3 o6nuy. IIpoTe y HuUX mocTaTax MOXKHa
IPOCTEXUTH 32 PO3BMUTKOM JIIOOWHH, W10 BUHIITA 3 3eMuli, IO MOBOJI
yCaMOCTiHHIOETBCSI 3 MATEPUHCLKOrO JIOHA, HE BTPavalo4u, OJHAaK, 3B’3KY 3
semiiero. IlikaBo, mo Ti cami HeobTecaHi mocraTi Ge3 obauy, abo 3 seaBse
HaKpeCIeHUMHU o0JIMYUsAMH, s 3HAHIIOB i B paHHIX ojisx CTpenbpHikoBa, KU,
O[HaK, TeX HaMaraBCi IPOHUKHYTHU B TJIUOiHb 3€MJIi — [0 KOpEHiB, LIO €
[IOYaTKOM XUTTA. B Hinomy psai nocrateit Kpyka BUABIAEThCS, K BOHH [TOMAJTy
3HaxXOodsATh CBiff ocobucTuil Bupas, cBOKW Ayuly, SK BOHH HapelUuTi HaBisHi
[MOAMXOM NOETHYHOCTH, fK, HAIp., Y BOOOHOCHHULI, ab0o y MaTepi-BTikauku 3
autHHoto (11). Mix iHUIUM, HEO MAaTH 3 AUTHHOO MaeMo B Kpyka me pa3, —
Ta 1€ € cyOiMoBaHU# 1oKa3 HEPO3PHUBHOTO 3B’I3KY JIFOAUHH 3 3eMier. CBoero
TTIMHAHOKO Baroro CKyJAbIITypa MoXe OYTH CUMBOJIOM MaTepi-zemii. "Martu 3
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JUTHHOO” — Lie Ha3Ba ogHoro 3 o0pasis Masenu, aje fka X pi3HHLA Y BUpa3i
TOTr0 X TaKH CIIOJIYYEHHs, @ TAKOX 1 3B’43KY 3 "magna mater”! Lle# 38’130k y
Kpyka BHABISEThCA 3 3eMIli i 4epe3 3eMillo, — y Masenu HaTOMICTh yepe3
Japu # GaraTcTBa 3eMJli; B Hei MAaTH I AUTHHA — Il HEHaye KBITY4nil BiHOK.
Taki pi3Hi 3acobu Bupa3sy cBiguaTh npo iHAMBIAYAJbHICTL LHMX MHCTIIB,
Ta L€ i € BapTicHe i epeKOHIUBE.

[ledd MOTHB MaTepi 3 OUTHHOK 6ayvMO Ha BHCTaBIi TAaKOX B iKOHI
“Ipeuncroi Xpuctunu KuinakeBu4, ogHax pajille B KJIACH4HIH, BAacTHBil
ixoni, popmi. Konbopu B Hel sicHiwi, a 1e, MiX iHIIKUM, BiApi3HAe yKpaiHChKY
ikoHy 3 ii cBiTnuMu GapBamu BiA BisaHTilicbkoi i mmi3Hiwoi pocificekoi.
KnscniHoro € Takoxk 1i cTyais aiBoyoro Topca (5).

Ta x caMa siCHa TOHAJILHICTD NIEPEBAXKAE TAKOXK i B IPELIM3HUX KOHCTPYKLiAX
Bappnauixa (6), mo i gano fioro MuctenTBy 3 60Ky $axoBoi KPUTHKE OKPECIIEHHS
“JIipUYHOTO KOHCTPYKTHBI3MY“. ¥ LbOMY MHCTELL BHUSBIAE CBOK TJIMOOKY
NOB0XHICTh, a TAKOXK IPEACTABIISE NIEBHOTO POAY BECEMH KBiTYaCTHH KUITMM
OTOr0 BIKE 3raJlaHOro repexiTHOro Kparo, Xo4ya BXe 3 3aXiTHbOESBPONEHCHKUM
nouyTTsM 17 “ordo®. ¥ PoMaHa, HATOMICTb, Tyra 3a Jajiekor 6aThKiBIIMHOKO
BMSBJISETHCA B HOro "HocTaJbrilHUX akBapensax™, y sKHX BiH — B MapHHX
NOIIYKaXx 3a 3arybJieHHM paeM — 3MajlbOBY€ COTHI KPA€BUIIB 3 yCbOTO CBITY.

IMepm Hix 3akiHYATH Ueil KOPOTKHUH NePerIAa BUCTABIEHUX TBOPIB, X0Uy
3BEPHYTH Llie yBary Ha HamMaraHHs NIPpeJCTaBJICHUX TYT NI’'ITbOX “"HOHKOHQOP-
MmicTiB“. MoBa npo neujoaasHo BuiyyeHux 3 CPCP (abo qo6poBiibHO emir-
POBaHMX) MHUCTLIB, 1[0 He MoryH, abo He Oaxasu, NiqIOPsAAKYBATHCH NPUT-
HOO1r01040My "KOH(OopMi3MOBi“, To6TO nanyrourmM B Cos. Coro3i HopmaM “cour-
peainizmy”. LlikaBo Te, 10 caMe BOHM HailyCMillHillIe HIYKAIOTh 1 3HAXOAATb KOH-~
TaKT 3 3aXigHiM MoaepHi3MoM. Ile TBepmxeHHs cTocyeTbes Hacamnepen Colo-
myx# (12) i Ctpenbuikosa (16), 4acTKOBO TakoxX i JIbonu 3 Horo KOCMOTOHi4-
HUMH Bi3isIMH, B TOH vac gk y cBoili “3auaposaHiii [decni“ BiH Hamara€eThcs
TeX 30€perTy NeBHY aHTONOrK0 YKpaiHChbKUX KpaeBuaiB (9), nepen THM, Hix
Ti KpPa€BUAM CTaHYTh )KEPTBOIO T. 3B. 1porpecy. Ilpo MakapeHka IoKui0 Masio
MOJXHa cKa3aTH; BiH HIOWHO KiJibka MicauliB nepebyBae Ha 3axoni. Tinbku
Mopo3 gae HaM cBOEIO MOCSIKHOMW TUIHTOKO (14) panuie Tpanuuifini MOTHBH.

ITIpubnusHo nBa poKM TOMY, Ha BiIKpUTTI iHOUBiAyanbHOI BHCTaBKH
CrpenbhikoBa B npumiuieHHi ¥ BY, s nocTaBuB MO€E BCTYIHE CJIOBO Mif racio
“BbopoTeda ayui 3 nopoxHeuero®. [Ipu TOMy s MaB HaMip 3BEpHYTH yBary Ha
6e3HafifiHe 3MaraHHs THX, XTO B TSDKKHX YMOBax Ha 6aTbKiBLIMHI XOTinmH ©
JOCATHYTH AyXOBOoi cBoboaM TIoAuHM i HapaTH it BUpa3y. Lle MoTTO cToCyeThCs
Besnepedno Bcix "HoHKoH(oOpMicTiB“-emirpanTis. Tenep BoHH Bci IIyKalOTh B
HOBHX yMoOBaX 3axoAy BJACHHUX UUIAXiB [jif NOBHOTO PO3BHUTKY, 3rigHO 3
iHOUBITyaTiCTUYHOKO HACTAHOBOIO YKPAIHL, fIKA TICHO CHOJIyYye foro 3 3aximHim
nepconanizMoMm. Baxe ixui nepuii cipobu nosogsats (Maxapenko, 15), Hackibku
TUTiAHOIO BUSABMIIOCS 1171 HUX HOBE OTOYEHHS, K JIETKO BOHM 3HAHLIUTH KOHTAaKTH
3 3ax00M — l1i¢ OJUH A0KAa3 Halloi AYXOBOI IPUHAJIEKHOCTH A0 3axoady.
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A papuil, mo came Ykpaincekuii Binbuuit YHiBepcuteT gonomir uum
MHCTLISIM Y iX NEpIINX i TSDKKUX KpOKaX Ha IbOMY HOBOMY, HE3HAHOMY HIIAXY.
Hacamnepen s panito, 1o — 3aBasky JOGpUM Apy3sAM — HaM JaHO MOXXJIMBICTh
NpeACcTaBUTH [MHPOKUM KOJIaM HiMelUbKOi NyOJIiKH HOBaXKHUH NEperiaa Halloi
Cy4YacHOI MHCTEIILKOI JiSiNMbHOCTH 1M03a BaThKIBIIMHOK. A Ha 3aKiHUEHHS XOuy
BHCIIOBUTH OCOOMMBO UIUPY MOAAKY BCIM THUM, IO CIPHYHHMUIUCE [0
BIIALITYBaHHA Li€i BHCTaBKH.

NPUMITKH

! 3a iHiLifTHBOMWO i 3 MATPHUMKOIO MOYECHHX AOKTOpiB YBY BiaimiroBaHo 3 Haroau
60-ro roBinero YBY Tpw 36ipHi BUCTaBKH TBOPIB yKpaiHChKUX MHCTLIB: y dinisx Deutsche
Bank B Binedennai (10 — 27.2.1981), 8 Detmonsai (10 — 27.3.1981) Ta B MronxeHi
(14.7. — 3.8.1981). Bctynue cnoBo MaB Pektop YBY, npu 4omy 3MicT nporo BcTymy
Hiopa3y JONACOBAHO A0 BUCTaBjeHHX TBOpiB (nop. Jahrbuch der Ukrainekunde 1982,
c. 243). Tyt nogaemo Bepcito 3 binedenbay. -

2 NotuuHi moknagdimi mnoppo6uui Oynd nojaHi B OKpeMoO MiArOTOBJEHIH
UMKJIOCTUNLHIH iHpopMalil ans 3auikaBieHUX BigBiayBauiB.

3 Tlpu nesiKMX TMPi3BHIIAX Y TEKCTi YM IPU XapaKTEPU30BAHUX TBOPaXxX € MoAaHe
4HCI0 PENPOAYKLIl Ha JONyYeHHX Oo TekcTy Tabauusx. 3BuuaiiHo, He BCi eKCIIOHATH
Ha BUCTaBUi 3MOIJIM 6YTH y HAlIOMY BHIaHHI BUKOPHCTAHI.
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DIE UKRAINISCHE KUNST VOR DEM KULTURGESCHICHTLI-
CHEN HINTERGRUND DER UKRAINE IM ZUSAMMENHANG
MIT IHRER GEOPOLITISCHEN LAGE

Einleitungswort zur Wanderausstellung zum 60. Jubildum der UFU (1981)!

Unsere Ausstellung mit Werken von 19 ukrainischen zeitgendssischen Kiinstlern,
die grofitenteils in Westeuropa leben und wirken, wird im Rahmen der Jubiliums-
veranstaltungen der Ukrainischen Freien Universitit (UFU) durchgefiihrt. Die
UFU wurde vor 60 Jahren, am 17. Januar 1921 in Wien gegriindet. In den
Jahren 1921-1945 hatte sie ihren Sitz in Prag und setzt seit 35 Jahren ihre Titig-
keit als private, staatlich anerkannte Hochschule im Freistaat Bayern fort.? Mit
dieser Ausstellung wollen wir der interessierten deutschen Offentlichkeit, die mit
dem Leben und Wirken und somit auch mit dem geistigen Potential der Exil-
gruppen in der Bundesrepublik nur wenig vertraut ist, einen Finblick in unser
Schaffen vermitteln.

In der heutigen {ibertechnisierten und spezialisierten Welt gehdren unsere
Kunstausstellungen, von denen in den letzten vier Jahren bereits ein Dutzend
veranstaltet wurden, zu den wichtigsten Aufgaben, die an die Rolle der Uni-
versititen in ihrem herkémmlichen Sinne erinnern. Waren sie doch dazu berufen,
Stitten einer harmonischen Bildung der heranwachsenden Generationen in ihrer
Suche nach der Wahrheit bei gleichzeitiger Férderung des Verstindnisses fiir das
Schone im Universum zu sein. In diesem Sinne strebt auch die Ukrainische Freie
Universitit nach einer Synthese aus Wissenschaft und Kunst, dieser sicheren
Grundlage der wahren Kultur einer jeden Gemeinschaft, die zu ihrem Wachs-
tum und Fortschritt vollwertige Menschen, also vielseitige und gleichzeitig aus-
geglichene Personlichkeiten bendtigt. Dieses Gleichmafl offenbart sich vor allem
in der sinnvollen Vereinigung der guten Tradition mit dem notwendigen Fort-
schritt. Diese Synthese muf} sich einerseits der sklerotischen Erstarrung, der bloflen
Nachahmung entgegensetzen, die fiir den sogenannten ,Sozrealismus® der Ost-

! Auf Anregung und mit Unterstiitzung der UFU-Ehrendoktoren wurden zum 60.
Jubilium der UFU drei Sammelausstellungen mit Werken ukrainischer Kiinstler in den
Niederlassungen der Deutschen Bank in Bielefeld (10.-27. 2. 1981), in Detmold (10.-27.
3. 1981) und in Miinchen (14. 7. - 3. 8. 1981) gezeigt. Das FEinleitungswort sprach der
Rektor der UFU, seine Erlduterungen zu den ausgestellten Arbeiten wurden an die je-
weilige Neugestaltung der Ausstellung angepafit (vgl. , Jahrbuch der Ukrainekunde® 1982,
S. 243). Wir veroffentlichen die Fassung aus Bielefeld.

% Einzelheiten dariiber wurden in einer Notiz fiir die interessierten Besucher vor-
bereitet.
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blockstaaten so bezeichnend ist, andererseits hat sie sich mit dem unfruchtbaren
Experimentieren im Westen auseinanderzusetzen, das nicht selten dem gesunden
Menschenverstand spottet.

Zu diesem Ausgleich sind nach meiner Uberzeugung gerade die Exilkiinstler
berufen, die einerseits die eigenen Traditionen der kiinstlerischen Errungenschaften
ihrer Heimatldnder fortsetzen und sich zum anderen jener Leere der inhaltslosen,
gleichgeschalteten Menschen, die jetzt im Osten geziichtet werden, energisch
widersetzen miissen. Zudem wollen sie bei der Ubernahme westlicher Stromungen
maflvoll sein, um der Heimat, fiir die sie leben und schaffen, verstindlich zu

bleiben.

Die Kunst als eine Frginzung der Wissenschaft ermdglicht einen tiefen Ein-
blick in die Geistigkeit des Kiinstlers und seines Milieus, seiner Umgebung und
seines Volkes. Nun hat eine Exiluniversitit die besondere Aufgabe, Briicken
zu anderen Volkern zu schlagen und gegenseitiges Verstindnis zu fordern, um
somit die Grundlagen fiir ein gliicklicheres Zusammenleben in Eintracht und
Frieden zu schaffen. Nur auf dieser Basis kann ein geeintes geistiges Europa mit
all seinen traditionellen Werten entstehen.

In Deutschland handelt es sich vorrangig um das gegenseitige Kennenlernen
mit dem gastgebenden Volk. Neben solchen Ausstellungen dienen dazu auch
wissenschaftliche Konferenzen, Symposien oder Kolloquien, die wir fast monatlich
zusammen mit deutschen wissenschaftlichen und kulturellen Einrichtungen ver-
anstalten. Dazu laden wir auch Wissenschaftler anderer, meist mit den Ukrainern
benachbarter Vilker ein, wie Bulgaren, Juden, Polen, Slovaken, Tschechen und
Weiflruthenen. Solche Freundschaftsabende sollen dem Abbau der geschichtlichen
Spannungen und Gegensitze dienen.

Unsere heutige Ausstellung hat noch eine weitere besondere Bedeutung. Trotz
der Vielfalt der Techniken, Ausdrucksformen und Stilarten, trotz der nationalen
Bindung an die Tradition und Atmosphire des eigenen genius Joci verweist sie
darauf, wieviel Gemeinsames diese ukrainischen Kiinstler mit den heutigen Strd-
mungen des Westens auf der Suche nach neuen Wegen aufweisen. Dies gilt un-
geachtet dessen, ob sie nun kiinstlerisch im Westen gereift sind oder erst vor
einigen Jahren oder nur Monaten als ,Nichtkonformisten®, die sich dem Druck
des offiziellen ,Sozrealismus® widersetzten, die Heimat verlassen haben. Ich
hoffe, dafl eben in dieser Hinsicht unsere Ausstellung fiir die Fachkritik, aber
auch fiir die Wissenschaftler aufschlufireich sein wird. In unseren Exponaten
kommt ziemlich deutlich zum Ausdruck, was die echten Europier gemeinsam
haben, nimlich die ewige Unruhe in der Suche des Individuums nach der Wahr-
heit und Schonheit, die das Individuum zur Individualitit gestaltet. Ich hoffe,
dafl sich unser gemeinsames Bemiihen um die Gestaltung dieser Ausstellung unter
den angedeuteten Aspekten gelohnt hat, und wir mochten all denjenigen unseren
aufrichtigen Dank aussprechen, die zu ihrer Vorbereitung und Durchfithrung bei-
getragen haben.

Wie bereits angedeutet, atmen die meisten Werke ein Leben, das — trotz
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verschiedener Einfliisse — wvon ukrainischem Geiste erfiillt ist. Nun ist es wohl-
bekannt:

Wer den Dichter (bzw. den Kiinstler) will verstehen
Mufl in Dichters Lande gehen.

So wollen wir uns fiir einige Minuten in die Ukraine, in das Land der hier
vertretenen Kiinstler, in mein Land versetzen.

Manche Forscher mdchten den Namen ,Ukraine“ etymologisch als ,,Grenz-
land“ deuten; ,am Rande“ wiirde es eher wortlich heifien, wobei eigentlich ,am
Rande der Welt“ gemeint ist. In der Zeit, als der Name zum ersten Mal auf-
taucht, also im Mirttelalter, bedeutete dies ,am Rande der zivilisierten Welt,
da die alten, groflen und ehrwiirdigen 8stlichen Kulturen gerade ihren Nieder-
gang erlebten. Aus dem dunklen und ritselhaften Innern des schlummernden
Asiens wurden nach und nach Dutzende der verschiedensten Nomadenstimme
lawinenartig ausgesprudelt, die simtliche auf ihrem Weg liegenden Gebiete wie
ein Fluch oder eine unbarmherzige Strafe gnadenlos iiberschwemmten und Tod,
Ruinen und Elend hinterlieflen. Damals war das Kyjiver Reich — also die heutige
Ukraine — das letzte, das 6stlichste Bollwerk des Abendlandes, was eine be-
sondere Verpflichtung bedeutete und zugleich eine cigenartige Haltung des Men-
schen erforderte und schliefilich auch bedingte. In dieser Haltung der damaligen
Bevolkerung sind die Grundlagen der ukrainischen Kultur, insbesondere der
Philosophie und der Weltanschauung verankert.

Die Ukraine — das Grenzland und Bollwerk des Mittelalters — war zugleich
ein Durchgangsland. In seinem Herzen, der Hauptstadt Kyjiv, kreuzten sich die
damals bedeutendsten Handelswege: Der sagenumwobene Wasserweg aus dem
nebelhaften Warigerland im fernen Norden zum sonnigen Griechenland, nach
Byzanz im Siiden, sowie die zweite Ost-West-Achse, die das bayerische Regens-
burg schon im 12. Jahrhundert mit Kyjiv verband. (Nun ist gerade Bayern in
unserem Jahrhundert zum bedeutendsten Aufnahme- und Gastland fiir die
Ukrainer geworden). Dieser Weg fithrte tiber das Kaspische Meer weiter zum
mirchenhaften, exotischen Indien. Als bedeutendes Handelszentrum gehérte Kyjiv
mit seiner hohen Einwohnerzahl zu den reichsten Stidten und wurde nach den
glinzenden Kuppeln seiner vierhundert Kirchen die ,goldiiberdachte Hauptstadt®
genannt.

Als Durchgangsland im geopolitischen Sinne mit ihrer einflufireichen Haupt-
stadt als Knotenpunkt, die sich auch zu einem Zentrum der Begegnung ent-
wickelte, wurde die Ukraine automatisch zu einem Durchgangsland im geistigen
bezichungsweise geistesgeschichtlichen Sinn. So fiel ihr die vermittelnde Rolle
als Bindeglied zwischen Okzident und Orient zu, also zwischen zwei Welten und
Weltauffassungen, — eine Aufgabe, die der Geistigkeit des Ukrainers so sehr
entsprach.

Aber diese verbindende, integrierende Rolle, die eigentlich einen Segen be-
deuten miiflte, barg auch eine t8dliche Gefahr und wurde zum Fluch: Die Lage
am Rande der Welt in Konfrontation mit unzihligen Nomadenvilkern. Man
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stelle sich diese Situation vor: Der riesige Raum mit einer Fliche von etwa
1 000 000 Quadratkilometern und nur ca. einer Million Einwohnern, mit einem
Reichtum, der die Eindringlinge geradezu anlockte, aber mit vollig offenen,
unbefestigten Grenzen. Das Land lebte in einer Unsicherheit ohnegleichen. Dies
zeichnete die Menschen und wirkte sich auf ihr soziales Leben, auf ihre Institu-
tionen und den gesamten Lebensstil aus. Es gab keine Moglichkeit, die Landes-
verteidigung auf lange Sicht zu gewihrleisten, es gab auch keine geschlossene
Schicht, die zur Verteidigung der Heimat besonders berufen gewesen wire. Es
bildete sich kein wahrer Ritter- oder Adelsstand aus, da ja jedermann und zu
jeder Zeit auf die Gefahr gefaflt und zu ihrer Abwehr bereit sein mufite, ohne
zu wissen, wann und woher der Gegner kommen wiirde. So wurde jedes einzelne,
im unendlichen Raum verlorene Gehoft zu einer Festung. Da also jedermann
gleichermaflen zur Verteidigung verpflichtet war, beanspruchte er auch die gleichen
Rechte. So war das Kyjiver Reich kein ausgeprigter Stdndestaat, die Grenzen
zwischen den Stinden waren flielend. Es existierte bereits im frithen geschichtli-
chen Stadium eine Art Vordemokratie, freilich noch nicht sehr ausgeprigt, wobei
unter gewissen Umstinden das ganze Volk an wichtigen Beschliissen teilhaben
konnte. So hat sich friihzeitig das Ideal der personlichen Freiheit ausgebildet, und
diese Freiheit war seit friithester Zeit eines der wichtigsten Grundrechte des Indi-
viduums. Der Einzelne sollte bei drohender Gefahr ein Hochstmall an personli-
cher Initiative, an Unternehmungsgeist und Opferbereitschaft offenbaren. Es liegt
auf der Hand, dafl es in einer solchen Lage und bei solch einer Lebenseinstellung
zur Uberbetonung des eigenen ,Ich“, zu einem ausgeprigten Selbstbewufltsein
und gar zur Selbstgefilligkeit kommen mufite, wihrend die Uberbewertung der
eigenen Freiheit die Bereitschaft zum Gehorsam und zur Unterordnung schwichte.
Daher konnte sich ,am Rande der Welt“ keine starke, zentralisierte Regierungs-
form ausbilden. Den mutigen, verwegenen Draufgingern fehlte die altrSmische
Tugend, das Verstindnis fiir den ,ordo“, fiir ein ordnendes Staatssystem und
einen geregelten Lebensstil. Das Hamletsche Dilemma ,to be or not to be* nimmt
bei einem Menschen am Rande der Welt und unter stindiger Bedrohung fiir sein
Leben eine besondere Form an, die sich in einem ukrainischen Sprichwort biindig
und plastisch duflert: ,Sei ein Herr oder gehe zugrunde“. Anders ausgedriickt,
es ist das extrem formulierte Verlangen ,Alles oder Nichts!“, eine Losung, die
auf das ausgesprochen gefiihlsbetonte Wesen der willensstarken und dynamischen
Draufginger aus den heroischen Zeiten der Frithgeschichte hindeutet.

Eine kordozentrische, also auf das Herz gerichtete Personlichkeit nennen die
meisten Ethnopsychologen den Ukrainer, der seine Einstellung nicht nur den
skizzierten Lebensbedingungen am Rande der Welt, sondern auch seiner ganzen
Umgebung mit ihrer reichen und lebensfrohen Farbenpracht der fruchtbaren und
ernazhrenden schwarzei: Erde verdankt. Meilenweit — ohne Grenzen und Anhalts-
punkte — spannt sich im Frithling und Frithsommer der bunte Teppich der
weiten Steppe, mit Milliarden von verschiedensten Blumen, und einem Halmen-
meer, das einen Reiter verbergen kann. Die Pracht ergdtzt und die Ferne lockt
in das Unbekannte, in das Unergriindliche, in das Ewige. Aber diese bezaubernde
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Schonheit ist nur von kurzer Dauer: Die Diirre des Hochsommers verwandelt das
saftige Griin in eine dunkelgelbe Ode mit ihrer unsagbaren Langeweile, die sich
dann im grauen Herbst oder im weifl umhiillten Winter mit seinen langen,
schwermiitigen Diammerungen und seinen schwarzen, uferlosen Nichten bis zum
zermiirbenden Weltschmerz steigert. Die Angst vor einer unfaflbaren Unzu-
linglichkeit der Welt und des menschlichen Daseins vermengt sich mit der kon-
kreten Gefahr, die von allen Seiten unerbittlich lauert. In solch einer Stimmung
werden bel munter summenden Spinnridern, in gemiitlichen Stuben Lieder ge-
sungen und Sagen erfunden, in denen sich die harten Gegebenheiten eng mit
siilen Triumen und verwegenen Wiinschen verflechten, in der sehnsiichtigen Er-
wartung der neuen Auferstehung der Natur im ewigen Flufl der Dinge.

Man empfindet in dieser Einstellung den Hauch der unverfilschten, tief-
griindigen Poesie, den ausgeprigten dsthetischen Sinn, das Bediirfnis des Kiinstleri-
schen, die musische Veranlagung. Aber diese Erlebnisse und die ganze Stimmung
versenken sich noch viel tiefer in das Unbewuflte, sie durchdringen die ganze
Personlichkeit. Wo die Gefahr mit dem Tode, mit dem Leid und Schmerz, mit
dem Verlust und Elend zu einem tiglichen Gast wird, dort gedeiht fast un-
willkiirlich die philosophische Haltung. Das Grenzland mit seinen Grenzsitua-
tionen der andauernd haftenden Unsicherheit erinnert an die moderne Existenz-
philosophie, die iibrigens so viel Gemeinsames mit den vier Reitern der Apoka-
lypse hat... Wenn das menschliche Leben seit Generationen unheimlichen Be-
drohungen ausgesetzt wird, fragt sich der Mensch unablissig nach dem Sinn des
Lebens. ,Non existere, sed esse“ lautet eine der Grundmaximen der Philosophie
der Angst. Also nicht nur leiblich existieren, nicht nur leben um zu leben, sondern
»dasein®, sich behaupten, sich bewahrheiten, stindig iiber sich selbst hinaus
wachsen, sich entwickeln — das ist das hdchste Gebot. Erst die Erfiillung dieses
Gebots bedeutet das echte Leben, die vollendete Wirklichkeit, oder, wie es im
lateinischen Wortspiel heifit: ,non sum, sed sursum“ — ich bin nicht, ich steige
empor! Das ist die echte Geburtsstitte der Transzendenz, des Ewigen, das das
Irdische itiberdauert. Somit gelangen wir zur Urquelle des Schaffens, aber auch
des Gottlichen, das im Menschen verborgen ist als Ursprung solcher Werte, die
fiir den Menschen teurer werden als das leibliche Leben: die Wiirde, die Ehre,
die Treue, die Freundschaft. Kurz gesagt, der Mensch wird sich seiner ,Gottes-
ebenbildlichkeit“ bewufit, aber er entdeckt gleichzeitig die Schénheit, in der
sich die Gottheit widerspiegelt. So fliefft die Philosophie mit der Kunst zusam-
men, — die Mystik steht inmitten der lebensspendenden Natur, mit ihren
Uppigen Blumenkrinzen, in stindiger Wandlung zur Vollendung und Voll-
kommenheit. Es bildet sich eine Art christlicher Kalokagathie heraus. Die ganze
Natur lebt, mehr noch, sie wird beseelt. Sie ist nicht nur die Widerspiegelung
Gottes, — der Geist durchdringt sie, und die reifenden Ahren der Kornfelder
summen tiglich ihr Abendgebet: Wir sind der Leib Gottes. Deshalb gilt es im
Volksglauben als eine Siinde, einen Baum zu beschidigen, etwa die Zweige
abzureiflen oder Stiche zu versetzen. Auch die Blumen darf man nicht ohne
einen besonderen Grund pfliicken — sie sollen die heiligen Ikonen in den
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weiflgetiinchten Hiusern sanft umhiillen — und sie gehen in die farbigen Fiden
der zarten Stickereien iiber, welche im rauhen Winter die verwelkten Blumen
ersetzen sollen.

So wie sich einst die Gefahr iiber das ganze Gebiet erstreckte und sich auch
jetzt noch, obwohl in einer anderen — fremden und verhafiten — Form des
totalitiren Zwang- und Terrorsystems weiterhin erstreckt — und so wie sich
eigentlich jedermann durch die Gefahr bedroht fiihlte, bzw. fiihlt, so war auch
die geschilderte philosophische Finstellung allgemein verbreitet. Sie gehdrt auch
weiterhin zu den besonderen Merkmalen des Ukrainers mit einer originellen
Metaphysik, in der deutlich das Verhilenis des Individuums zu Gott, zum Welt-
all und zum Mitmenschen umrissen wird, — mit allen ethischen Grundprinzipien
und der #sthetischen Haltung, die ihren vielgestaltigen Ausdruck in der Dichtung
und in den feinfithligen kiinstlerischen Schopfungen findet. Nur vor diesem
Hintergrund k&nnen wir die ukrainische Volkskunst, aber auch die moderne
Kunst verstehen, und ich fand es besonders angebracht, auf diesen Hintergrund
bei den ersten ukrainischen Kunstausstellungen in Nordwestdeutschland hinzu-
weisen, zumal sie nach dem Krieg bestimmt zu den bedeutendsten ukrainischen
Ausstellungen in Deutschland gehéren.

* %
ES

Nach dieser allgemeinen Einleitung mochte ich nun einige Anmerkungen zu
den ausgestellten Werken machen. Auf das enge Verhiltnis des Ukrainers zur
Natur habe ich hingewiesen. Nun duflert sich dieses Verhiltnis in den meisten
der ausgestellten Arbeiten, und zwar in doppelter Weise: zunichst durch die
Wiedergabe der Schonheit in einer hellen und lebendigen Farbenpracht (Mazepa 2)?,
in tiefen, gesittigten und warmen Farben (Zimmermann), oder durch die Dynamik
der Ferne der ,sechs Welten“ (Liopa), den Ruf zur Transzendenz zwischen Erde und
Himmel (Strelnikov) oder zwischen Erde und Sonne (Zimmermann 4), stets mit einer
unerfiillten Sehnsucht nach dem Erwachen oder der Entfaltung (Wardaschko), nach
der Offenbarung dank einer ausstrahlenden Lebensfreude, allen Widrigkeiten des
Schicksals zum Trotz, ungeachtet der ,Gewitterstimmung® (Schiibl) und der Windbden
(Kuszlik 10). Sind die Gobelins von Zimmermann nich Blumenteppiche einer Steppe,
in verzauberte Fiden iibertragen? Ahnliche Blumenornamente erblicken wir auf den
keramischen Tellern von Kaczurowskyj (3). Diese Lebensfreude und Zuversicht finden
wir auch in den Gesichtern von Mazepa, bei dem jungen Midchen, der Mutter mit
dem Kind und den Spielen der Johannisnacht. Mit seinen abstrakten Illusionen gibt
uns Wirsta (1) eine Uberleitung zu den zarten Stickereien, die die Ikonen im Herbst
und im Winter anstelle der Blumen im Friihjahr und Sommer sanft umrahmen und
eine leise Musik ausstrahlen. Und Liopa spiegelt die Friihlingspracht der Natur wider
nicht in der Untiefe des Flusses, sondern im Mirchenhaften Blau des Himmels (9).

3 Bei manchen im Text erwihnten Kiinstlern und Werken wird (in Klammern) die Nummer
der Abbildung auf den beigefiigten Tafeln vermerkt. Leider, war es nicht méglich alle ausgestellten
Werke zu reproduzieren.
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Auf eine ganz andere Weise spiegelt sich die Natur in den Gestalten von Kruk
wider. Sie erinnern uns an die vorgeschichtlichen Figuren der ukrainischen Steppengriber,
aus dem Erdinneren scheinbar herausgestoflen, aber als Erde mit der Erde verwachsen,
zunichst noch plumpe Gestalten ohne eigene Gesichter. Aber an diesen Gestalten
kann man die Entwicklung des Menschen beobachten, der aus der Erde hervorgegangen
ist; sich vom Leib der Mutter allmihlich verselbstindigt, aber seine Bindung an die
Erde niemals verliert. Merkwiirdigerweise habe ich dieselben plumpen Gestalten ohne
oder mit nur verschwommenen Gesichtern in den frithen Olbildern von Strelnikov
hervorgehoben, der aber auch darum bemiiht war, in die Tiefe der Erde vorzudringen,
zu den Wurzeln als Ursprung des Lebens. In der ganzen Serie dieser Gestalten wird
deutlich, wie sie ihren personlichen Ausdruck, ihre Seele finden, wie sie schliefflich mit
einem Hauch von Poesie umwoben sind, wie etwa bei der Wassertrigerin oder der
fliichtenden Mutter mit dem Kind (11). Ubrigens kommt diese Mutter mit dem Kind
bei Kruk ein zweites Mal vor, aber dies ist eben ein sublimierter Bewetis fiir die untrennbare
Verbundenheit des Menschen mit der Erde. Die Skulptur mit ihrer lehmhaften Schwere
kann als Symbol der Mutter-Erde gelten. ,Mutter mit Kind“ heifit auch ein Bild von
Mazepa, aber welch grofier Unterschied zeigt sich im Ausdruck desselben Verhiltnisses,
auch der Verbundenheit mit der ,Magna mater“. Diese Verbundenheit geht nur bei
Kruk aus der Erde und durch die Erde hervor, bei Mazepa dagegen durch ihre Gaben
und thren Reichtum. Bet ihr sind Mutter und Kind scheinbar ein blithender Blumenkranz.
Diese beiden verschiedenen Ausdrucksweisen deuten auf den Individualismus dieser
Kiinstler hin, und das ist eben das Wertvolle, das Uberzeugende.

Dieses Motiv mit Mutter und Kind finden wir in unserer Ausstellung auch in einer
Ikone von Kyshakewych, aber in einer eher klassischen, der Ikone eigenen Form. Die
Farben sind bet ihr heller, was iibrigens die ukrainische Ikone mit ihren heiteren T6nen
von der byzantinischen und der spiteren russischen unterscheidet. Klassisch ist auch
thre Studie eines Midchentorsos (5).

Diese helleren Tone iiberwiegen auch bei den prizisen Konstruktionen von
Wardaschko (6), die ithnen von der Fachkritik die Bezeichnung slyrischer Konstrukti-
vismus“ einbrachte. Darin bringt der Kiinstler seine tiefe Frommigkeit zum Ausdruck
und stellt zugleich auch einen gewissen heiteren Blumenteppich des genannten Durch-
gangslandes vor, allerdings schon mit einem westlichen Sinn fiir den ,,ordo®. Dagegen
stillt Roman seine Sehnsucht nach der fernen Heimat mit »nostalgischen Aquarellen®,
auf denen er in der vergeblichen Suche nach dem verlorenen Paradies hunderte von
Landschaften aus der ganzen Welt abbildet.

Bevor ich meine kurze Ubersicht zu den ausgestellten Werken beende, méchte ich
noch mit wenigen Worten auf die Bemiithungen der fiinf ,Nonkonformisten“ hinweisen.
Es sind die aus der Sowjetunion kiirzlich ausgewiesenen oder emigrierten Kiinstler,
die sich der driickenden Last des Herrschenden ,,Konformismus®, den geltenden Normen
des ,Sozrealismus® nicht unterwerfen wollten oder konnten. Es ist merkwiirdig, daf}
gerade sie am augenfilligsten den Anschlufl an die Moderne des Westens suchen und
finden. Diese Behauptung gilt zunichst fiir Solomoukha (12) und Strelnikov (16), zum
Teil auch fiir Liopa mit seinen Kosmogonischen Visionen, wihrend er in seiner ,, Verzau-
berten Desna“ (9) auch die Anthologie der ukrainischen Landschaften zu bewahren
sucht, bevor sie dem sogenannten Fortschritt zum Opfer fallen. Uber Makarenko ist
vorerst nur wenig zu sagen, er lebt erst seit einigen Monaten im Westen, Allein Moroz
zeigt uns mit seiner Messingplatte eher traditionsgebundene Motive (14).
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Vor etwa zwei Jahren habe ich bei der Eréffnung einer individuellen Ausstellung
von Strelnikov in dem Riumen der UFU meine Ausfiihrungen unter das Motto ,,Kampf
der Seele gegen die Leere“ gestellt. Dabei hatte ich die Absicht, auf das nahezu
aussichtslose Ringen derjenigen aufmerksam zu machen, die unter schwierigsten
Verhiltnissen in der Heimat die geistige Freiheit des Menschen und ihren Ausdruck
erreichen wollten. Dieses Motto gilt sicherlich fiir alle emigrierten Nonkonformisten.
Nun suchen sie alle unter den neuen Verhiltnissen eigene Wege zur vollen Entfaltung,
entsprechend der individualistischen Einstellung des Ukrainers, die uns eng an den
personalistischen Westen bindet. Schon ihre ersten Versuche (Makarenko 15) zeigen,
wie ertragreich sich die neue Umgebung auf sie ausgewirkt hat, wie leicht der Anschluf§
gefunden wurde — ein weiterer Nachweis unserer geistigen Verwandtschaft mit dem
Westen.

Ich freue mich sehr, daf} gerade die Ukrainische Freie Universitit diesen Kiinstlern
ihre ersten und somit schwierigsten Schritte auf diesem neuen, unbekannten Weg
erleichtert hat. Vor allem freue ich mich dariiber, dafl wir dank guter Freunde nun die
Mbglichkeit haben, breiten Kreisen der deutschen Offentlichkeit einen bedeutenden
Querschnitt unserer zeitgendssischen kiinstlerischen Titigkeit im Ausland vorzustellen.
Und ich darf nicht abschlieflen, ohne meinen besonderen, herzlichen Dank all denjenigen
auszusprechen, die diese Ausstellung angeregt, ermdglicht und durchgefithrt haben.

20



CIHUCOK PEINPOOYVKIIHA

BIPCTA, Temictokns, Hap. 1923 B Icnaci
(bykosuHa), 3 1949 B ITapuxi
1. Yymayskuii wasax nanopomi
(axpuJiK)

MAZ3EIIA, I'anuna, Hap. 1910 B ITetep-
6yp3i, BUpocna Ha Vkpaini, 3 1923 y
IIpasi, 3 1947 B Kapakaci (Benenyens)
2. Hiu Isana Kynaaa (onlis Ha NOJIOTHI)

KAYYPOBCBKA-KPHOKOBA, Jinais,

Hap. 1935 B Kpaxkosi, 3 1948 B ByeHoc-

Atfipeci, 3 1969 B Mrouxeni

3. XKinouuili axm 1 ykpaincexuti op-
Hamenm (OBi Tapinku 3 rincy,
TeMrepa/ jlak)

KYPILHA-UIMMEPMAHH, XpucruHa,
Hap. 1937 B Hacracosi (3ax. Ykpaina), 3
1943 y Biani

4. Boenucmuii cad (onist Ha AepeBi)

KHIIAKEBUY-KAYAJIYFEA, XpucTuHa,
Hap. 1949 B byeHoc-Afipeci B ykp. poauHi,
Bupocia B CIIIA, 3 1980 8 lsaiinapii

5. Hisouuti mopco (bpon3a)

BAPIOAUIKO. Bosogumup, Hap. 1938 B
XapkoBi, 3 1944 B 3ax. Himeuunni
(KopHTasns)
6. Poizopmarnns (onis, Temnepa,
MacTeNb Ha I10JI0THI)

JIICOBCBKA, 304, Hap. 1927 y JIbBoBIi,
3 KiHu Biiinn B AHriii, HapewTi B XKeHesi
7. Ageanka (axBapens)

IMKOBJIb-IIBUK, Codis, nap. 1916 B
Opni, Bupocna y JILBoOBI, 3 KiHLA BiiHH B
VY nbMi.

8. @Panmasia (akBapens)

TEP3IEB-LIAPYKOB (JIBOIIA),
Onekca, nap. 1946 B Kuesi, 3 1979 B
[Mapwmxi
9. Becna
(MilIaHa TexHika)

KYIWJIUK, Credka, nap. 1950 B I'anno-
Bepi, )KuBe B MIOHXEHI
10. depesa na simpy

(MilnaHa TexHika)

KPVK, I'purop, Hap. 1911 B I'anuuumi,

Hanpukinii 1930-x pp. y Bepnini, 3 1945

B MoHxeHi

11. Mamu-emikauka 3 oumunoro
(6pon3a)

COJIOMYXA, AHToH, Hap. 1945 B Kuesi,
3 1978 B ITapmxi
12. Ameaie

(akBapess, rBall, TyLI)

KYJbUYUIIbKHUH, FOpiit, uap. 1912
B [anuuuni, 3 1947 B Ilapuxi, HapewmTi
Ha nisaHi @pauuii (MyxeH)
13. digsouuii nopmpem

(eManboBaHa TepaxoTa)

MOPO3, Muxaiino, Hap. 1926 B Kuesi,

3 1978 B 3ax. Himeuunni (MroHXeH)

14. Bopomwb6a Camcona 3 Jlegom
(xoBTa Miab Ha JepeBi)

MAKAPEHKO, Bonogumup, rap. 1943
B [IninponeTpoBschkomy, 3 1981 y ®panuii
15. Moi cavo3u, moi paru (ois)

CTPEJIBHIK OB, Bonoaumup, Hap. 1939
B Opneci, 3 1978 B MroHxeHi
16. Tanox

(akBapess)
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VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN

WIRSTA, Themistocle, geb. 1923 in Ispas
(Bukovyna), seit 1949 in Paris
1. Farnkrantige Milchstrafle
{Acryltechnik)

MAZEPA, Halyna, geb. 1910 in Peters-
burg, in der Ukraine aufgewachsen, seit
1923 in Prag, seit 1947 in
Caracas (Venezuela)
2. Johannisnacht in der Ukraine
(Ol auf Leinwand)

KACZUROWSKY]J-KRIUKOW, Lidia,
geb. 1937 in Krakau, seit 1948 in Buenos
Aires, seit 1969 in Miinchen
3. Frauenakt und Ukrainisches
Ornament
(zwet Teller aus Gips,
Tempera/Firnis)

ZIMMERMANN-KURICA, Chrystyna,
geb. 1935 in Nastasiv (Westukraine), seit
1943 in Wien
4. Feuergarten
(Ol auf Holzplatte)

KYSHAKEVYCH-KATCHALUBA,
Christina, geb. 1949 in Buenos Aires als
Kind ukrainischer Eltern, aufgewachsen in
den USA, seit 1980 in der Schweiz
5. Mddchentorso
(Plastik aus Bronze)

WARDASCHKO, Waldemar, geb. 1938
in Charkiv, seit 1944 in der Bundesrepub-
lik, lebt heute in Korntal
6. Entfaltung
(O], Tempera, Pastell auf Leinwand)

LISOWSKA, Zoja, geb. 1927 in L'viv
(Lemberg), seit Kriegsende in England,
zuletzt Genf

7. Afgbanin (Gouache)

SCHUBL-ZWYK, Sofia, geb. 1916 in
Orel, in L’viv aufgewachsen, seit Kriegs-
ende in Ulm

8. Phantasie (Aquarell)

TERZIEW-CARUKOW, Olexa,
(LIOPA), geb. 1949 in Kyjiv, seit 1979 in
Paris

9. Friihling (Mischtechnik)

KUSZLIK, Stefka, geb. 1950 in Hannover,
lebt in Miinchen
10. Béiume im Wind (Mischtechnik)

KRUK, Gregor, geb. 1911 in Galizien,
Ende der 30er Jahre in Berlin, seit 1945
in Miinchen
11. Fliichtende Mutter mit Kind

(Plastik in Bronze)

SOLOMOUKHA, Anton, geb. 1945 in
Kyjiv, seit 1978 in Paris
12. Atelier (Aquarell, Gouache, Tusche)

KOULTCHYTSKY, Youry, geb. 1912

in Galizien, seit 1947 in Paris, zuletzt

Suidfrankreich (Mougins)

13. Mddchenportrit
(Terrakotta,emailliect)

MOROZ, Michael, geb. 1926 in Kyjiv,

seit 1978 in der Bundesrepublik (Miinchen)

14. Samsons kampf mit dem Léwen
(Messingplatte auf Holz)

MAKARENKO, Wolodymyr, geb. 1943
in Dnipropetrovs’ke, seit 1981 in
Frankreich .

15. Meine Trinen, meine Wunden (Ol)

STRELNIKOV, Volodymyr, geb. 1939

in Odessa, seit 1978 in Miinchen
16. Der Tanz (Aquarell)
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