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VORWORT

Betrachtete Archipenko einen Frauenakt, ein Modell,

so sah er nichts als Schénheit. Und wenn er modellierte,
so modellierte er wiederum nichts als die Schénheit.

Der Akt war ihm nur das willkommene Kirzel, um

wiederzugeben was er sah.

Durch diesen Vorgang des gefilterten Sehens und der
bereinigten Wiedergabe mittels der geformten Skulptur hilft
er uns, diese Schénheit ebenfalls wahrmehmen zu kénnen.
Ein faszinierender Vorgang, der sich zwischen uns, dem
letztendlichen Betrachter und dem urspriinglichen Akimodell
abspielt durch das Medium Kiinsiler und die Bronzeskulptur
als Zwischentrager.

Mit dieser Verpflichtung zur reinen Schénheit steht Archi-
penko ganz in der Tradition der klassischen Antike. Aber
auch die uns Uberlieferten Figuren der Khmer oder die
wunderbar vereinfachten Akte seines Zeitgenossen
Modigliani klingen mit an. Ahnlich wie bei jenen genann-
fen entstrémt seinen Figuren eine zeiflose innere Ruhe, was
mich ganz perstnlich schon damals als angehenden

Architektursiudenten sehr fasziniert hat.

Deshalb war ich héchst begliickt iiber das Angebot von
Frau Frances Archipenko Gray fiir eine Zusammenarbeit,

die zu dieser Ausstellung fiihrte.

lch danke Frau Archipenko Gray sehr herzlich fiir die iber
aus offene und angenehme Zusammenarbeit und ich
danke auch Frau Alexandra Keiser vom Archipenko Foun-
dation fr lhren grofen Einsatz bei der Vorbereitung der
Ausstellung wie des Kataloges, der zu wesentlichen Teilen
auf Grund ihrer Kenntnis und Unferstfiitzung entstanden ist.

SchlieBlich danke ich Frau Patricia von Eicken und Frau
Dr. Florentine Ferk, von der Galerie Thomas, die sich des

Projekies mit Begeisierung erfolgreich angenommen haben.

Raimund Thomas
Munich, August 2009

FOREWORD

When Archipenko contemplated a female nude,

he saw nothing but beauty. And when he contem-
plated a female nude, he saw nothing but beauty.
And when he sculpted, again he sculpted nothing
but beauty, The nude was merely a welcome code

for rendering what he saw.

Through this process of filtered viewing and the
purged rendition via the formed sculpture, he enables
us fo perceive this beauty as well, A fascinating
process, which happens between us, the ultimate
viewer, and the initial model = through the mediation

of the artist and the bronze sculpture as intermediate.

With this commitment fo pure beauty, Archipenko
faithfully follows the tradition of classic antiquity. But
his works are also reminiscent of the figures handed
down from the Khmer or the wonderfully simplified
nudes of his contemporary Modigliani. Like those
works, his figures emanate a ftimeless inner calm,
which has fascinated me personally early on when

| was a prospective student of architecture.

Therefore | counted myself lucky when Frances
Archipenko Gray offered me a collaboration which
led to this exhibition.

| would cordially like to thank Mrs. Archipenko Gray
for the exceptionally open and pleasant cooperation

and Ms. Alexandra Keiser, of the Archipenko Founda-
fion, for her great commitment in preparing the exhi-

bition as well as the catalogue, which was mainly

realized thanks to her knowledge and support.

Finally | want to thank Ms. Patricia von Eicken and
Dr. Florentine Ferk, of Galerie Thomas, who have

enthusiastically and successlully adopted the project.

Raimund Thomas
Miinchen im August 2009



Ausstellungansicht, Perls Galleries, New York, 1959, mit der metallisierten Terrakotta Torso im Raum
Installation view. Perls Galler es, New York, 1959 with the metalized terracotta of Torso in .‘,3;‘,;--.','-.".'[-,.=



GRUSSWORT

Die derzeitige Ausstellung der VWerke Alexander Archipenkos
in der Galerie Thomas ist ein Beitrag zur groBarfigen
Minchner Tradlition, kinstlerische Qualitat aus Vergangen-
heit und Gegenwart mit offenen Armen zu empfangen.

Die Archipenko Foundation wurde im Jahr 2000 gegriindet,
um den Nachlass Alexander Archipenkos zu schitzen und
den Weg zur Erstellung des Werksverzeichnisses sowie
anderer Projekie zu ebnen. Auf Anregung von Raimund
Thomas présentiert die Archipenko Foundation diese Aus-
stellung, die den Prozess veranschaulicht, anhand dessen
der Kiinstler Motive in verschiedenen Gréfen, Materialien
und Versionen wiederholte. Der Vorschlag von Raimund
Thomas entsprach den Forschungsinteressen der Stiftung
und wurde daher mit groBer Begeisterung angenommen.
Darauthin schrieb Alexandra Keiser, die Forschungskuratorin
der Stiftung, den in diesem Katalog veréffentlichten Begleittext.

Die Arbeiten Archipenkos wurden erstimals im Johr 1913
von Hans Goliz in Miinchen ausgestellt. Damals wurde
Archipenko von seinen Kiinsilerkollegen als schépferischer
Erneuerer geschatzt. Vierzig Jahre spdter, 1964, fand die
letzte Ausstellung zu lebzeiten des Kiinstlers in der Galerie
Stangl statt. Im Jahr 1970 wurde die Archipenko Retro-
speklive, Infernationaler Visiondr im Minchner Haus der
Kunst gezeigt. Im Jahr 1992 gab es eine kleine Ausstellung
in der Galerie Thomas. Das wachsende Interesse an
Archipenko wurde kirzlich deutlich durch die ausge-
zeichnete Archipenko Refrospektive im Soarland Museum
in Saarbriicken (dort werden Uberdies die meisten
Gipsmodelle des Kinsilers oufbewahrt).

Mein persénlicher Dank gilt allen, die sich an diesen
Ausstellungen der Kunst meines verstorbenen Mannes be-
teiligt haben, und ich hoffe, dass die von ihm geschaffenen
Werke auch in Zukunft prasent bleiben werden.

Frances Archipenko Gray

GREETING

Calerie Thomas' current exhibition of the work of
Alexander Archipenko is a fribute o the best Munich
fradition of welcoming artistic excellence from the

past and from the present.

The Archipenko Foundation was formed in 2000 fo
protect the legacy of Alexander Archipenko and with
the intent to facilitate the completion of the catalogue
raisonné, among other programs. Upon the suggestion
of Raimund Thomas, The Archipenko Foundation
presents this exhibition — an elucidation of the artist’s
process of repeating motifs in different sizes, media,
and versions. Raimund Thomas' proposal meshed well
with the Foundation's research interests, and it was
welcomed with great enthusiasm. To that end, Alexan-
dra Keiser, the Foundation’s Research Curator, has

written the accompanying essay in this catalogue.

In 1913 Hans Goliz exhibited Archipenko’s work for
the first time in Munich, and at that time Archipenko's
peers came to appreciate the artist as a seminal
innavator. Forly years later, in 1964, Galerie Stang|
held the last exhibition to occur during the artist’s life-
time. In 1970 the Archipenko retrospective Infernatio-
nal Visionary was shown at Munich’s Haus der
Kunst. In 1992 a small exhibition was held at
Galerie Thomas. And growing interest in Archipenko
recently manifested itself during the splendid
Archipenko refrospective at the Saarland Museum in
Saarbriicken — the institution that is also the

repository for most of the artist’s plaster models.

On a more personal note, | thank everyone who has
contributed fo this showing of my late husband’s art
and hope that the work he created continues to have

a presence in the future.

Frances Archipenko Gray
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EINFUHRUNG

,Eine Skulptur mus eine Aussagekraft besitzen, die iber ihre
Form hinausgeht, sie zu einem Symbol macht und eine
Assoziation und Bedingtheit cuslést, die durch ihre sfilisti-
schen Transformationen gefestigt werden. Dies vergeistigt
die Skulptur in den metaphysischen Bereich. Das ist der
Auftrag von Kunst.”

Alexander Archipenko, 1960

Bereits frith in seiner Laufbahn wurde Alexander Archipenko
fur seinen erheblichen Beitrag zur dreidimensionalen Kunst
gewirdigh: Er gab der Skulptur die Farbigkeit zurlick, ver-
wendefe konkave und konvexe Formen autgrund ihrer sym-
bolischen wie visuellen Wirkung und nutzte den negativen
Raum in seinem Bestreben, die Figur zu entmaterialisieren.
Nachdem er 1923 in die Vereinigten Staaten ausgewan-
dert war, setzte Archipenko sein Streben nach kiinstlerischer
Erneuerung und Innovation fort. Er folgte dabei immer sei-
nem sfarken Glauben an das Geistige in der Kunst als
Grundlage seiner Schopferkraft. Diese Ausstellung zeigt
Meisterwerke aus dem lebenslangen Schaffen des Kinstlers
— aus den frihen Jahren ebenso wie aus den spdteren.
Werke wie Traurigkeit (1909), Blaue Tanzerin (1913), Torso
im Raum (1935 und Kénigin von Saba (1961) veranschau-
lichen Archipenkos bedeutende Leistungen und seine unauf-
herliche Erforschung der weiblichen Figur als Gbertragener
Ausdruck fir die Form und ihr Verhélinis zum Raum. Als Bild-
hauer, Maler, Zeichner, Graphiker, Edfinder, Schriftsteller und
Lehrer leisiete er bis zu seinem Tod 1964 einen heraus-
ragenden Beitrag zur Sprache der Modermen Kunst und zu
unserem Versiéindnis der Kreativitét. Diese in Minchen siatt
findende Ausstellung erinnert an Archipenkes historische Aus-
stellungen in dieser Stadt in der Galerie von Hans Goltz und
an die auBerordentliche Wertschatzung, die er in den
1910er und 1920er Jahren in Deutschland erfuhr,

Mit Ausnahme der Jahre wihrend des Ersten Welikriegs,

die er in Stdfrankreich in der Nahe von Nizza verbrachte,

INTRODUCTION

“Sculpture must have a significance beyond its form
to become a symbol and produce association and
relativity fixed by stylistic fransformations. This
sublimates sculpture into the metaphysical realm.
This is the mission of art.”

Alexander Archipenko, 1960

Early in his career Alexander Archipenko was reco-
gnized for his significant contributions to three-dimen-
sional art: he re-introduced polychrome into sculpture,
used concave and convex shapes for their symbolic
as well as visual impact, and employed the use of
negative space in his attempt to dematerialize the
figure. Alter his emigration to the United States in
1923, Archipenko continued his quest for artistic
renewal and innovation. Throughout his practice he
followed his strong belief in the spiritual in art as a
base for creativity. This exhibition includes masterpie-
ces created during the artist’s lifelong career — from
the early years as well as from the later years. Works
such as Tristesse (1909}, Blue Dancer [1913), Torso
in Space (1935), and Queen of Sheba (1961] make
visible Archipenko's achievements and his continuous
exploration of the female figure as a metaphor for
form and its relation to space. Unfil his death in
1964, he confributed significantly as a sculptor, pain-
ter, drafisman, printmaker, inventor, writer, and tea-
cher to the language of modern art and to our under-
standing of creativity. This exhibition, being held in
Munich, recalls Archipenko's historic exhibitions here
at Hans Goltz's gallery and the extraordinary recog-
nition he received in Germany in the 1910s and
early 1920s.

From 1909 until 1920 Archipenko was living and
working in Paris, except during World War | when



lebte und arbeitete Archipenko von 1909 bis 1920 in
Paris. Er war ein akfives Milglied der Kinstlergemeinde und
ein wesenflicher Funkfiondr des Netzwerkes von Kiinstlern,
Handlern, Sammlern und Schriftstellern, das die historische
Avanigarde ausmachte. Damals war die Kunsthauptstadt
Paris das erklérte Ziel vieler Kinstler. Archipenko lief3 sich
hier im internationalen Kinsflervieriel Monipornasse nieder
und verkehrte in der nahegelegenen Kiinstlerkolonie la Ruche'.
Von Kinstlern selbst organisierie Gruppenzusammenkiinfte
und Ausstellungen waren bezeichnend fir kiinsflerische
Bewegungen wie den Kubismus. Archipenko verkehrte in
den verschiedenen Kreisen der eingewanderten und franzé-
sischen Kinstler. Er stellte in den Salons aus und als Mitglied
der ‘Section d'Or’. Er fand schnell Freunde und kniipfte
enge Kontakie mit Poeten wie Guillaume Apalliinaire.
Archipenko schlof} sich einer Gruppe nicht wegen seiner
Herkunft oder religiésen Préigung an, sondemn aufgrund

gemeinsamer intellekiueller und kinstlerischer Interessen.

Wéhrend es Archipenko nicht gelang, in Frankreich besén-
dige kommerzielle Kontakte aufzubauen, schalffte er es,
langfristige Beziehungen in der deuischen Kulturwelt zu efa-
blieren, wo sein Werk starke Unterstiitzung fand. 1912 lud
ihn der Museumsgriinder und Méazen Karl Emst Osthaus
ein, im Museum Folkwang in Hagen auszustellen. Dies war
nicht nur seine erste Ausstellung in Deutschland, sondern
auch die erste, die einen Uberblick tber sein Schaffen seit
seiner Ankunft in Paris bot. Osthaus erwarb zwei Skulptu-
ren, Zudem schickle er einen Teil der Ausstellung an die
Galerie ‘Neue Kunst' von Hans Goltz, einem wegweisen-
den Zentrum der modernen Kunst in Minchen, wo sie 1913
gezeigt wurde. Im selben Jahr nahm Archipenko an der ein-
fluBreichen ‘Armory Show' in New York teil und hatte seine
erste Einzelausstellung in Herwarth Waldens Galerie ‘Der
Sturm’ in Berlin. Walden wurde Archipenkos leidenschaft-
lichster Firsprecher in Deutschland. Mit seinem Unternehmen
‘Der Sturm” schuf Walden ein Unterstitzungssystem fiir Kinst-
ler der Avantgarde. Er brachte Ausstellungen in deutsche
und européische Stidie ebenso wie nach Tokio und in
Stadte in den Vereinigten Staaten. Durch die Anwendung
erfolgreicher publizistischer Strategien férderte er eine neve
kinstlerische Sprache ebenso wie eine intellektuelle und
kulturelle Erneverung. Walden organisierte mehrere Einzel-
ausstellungen fir Archipenko in Berlin und in anderen deut-
schen Stadten. Er bezog den Kinstler in Gruppenaus-
stellungen ein und reproduzierte seine VWerke auf Postkar-
ten und in mehreren Ausgaben der Zeitschrift ‘Der Sturm’,

einem wichtigen Kommunikationsmitiel der deutschen
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he lived in the South of France, near Nice. He was
an active member of the artistic community and an
integral part of a network of artists, dealers, collec-
tors, and writers that formed the historic avant-garde.
The art capital Paris was then the favored destination
for many artists. Archipenko settled there in the inter-
national artist community in Montparnasse and he
also frequented the artist's colony ‘Lla Ruche'. Group
meetings and exhibitions organized by arfists beca-
me characteristic of art movements such as Cubism.
Archipenko mixed with the different circles that were
formed by immigrant and French artists. He exhibited
at the Salons and as a member of the ‘Section d'Or’.
He made friends quickly and also connected with
poets such as Guillaume Apollinaire. Archipenko

did not attach himself to any group by virtue of his
national or religious origins but because of shared

intellectual and artistic interests.

While Archipenko was unable to set up solid com-
mercial connections in France, he established long-
lasting relations in the German cultural milieu, where
he found strong support for his work. In 1912
museum founder and patron Karl Ernst Osthaus invi-
ted him to exhibit at the Museum Folkwang in
Hagen. This was not only his first exhibition in Ger-
many but also the first fo give an overview of the
works he had created since his arrival in Paris. Ost-
haus purchased two sculptures. He also sent a part
of the exhibition to Hans Goltz's gallery ‘Neue Kunst’
(New Art], a seminal art center of madern art in
Munich, where it was shown in 1213. That same
year Archipenko participated af the influential ‘Armory
Show' in New York, and he held his first solo show
at Herwarth Walden's gallery ‘Der Sturm' (The Storm)
in Berlin. Walden became Archipenko’s most ardent
advocate in Germany. He provided a support system
for vanguard artists through his enterprise 'Der Sturm’.
Walden toured exhibitions to German and European
cities as well as to Tokyo and cities in the United Sta-
tes. By employing successtul publicist strategies, he
promoted a new artistic language as well as infellec-
tual and cultural renewal. Walden organized several
solo exhibitions for Archipenko in Berlin and other
German cities. He included the artist in group shows
and reproduced his art work on postcards and in
several issues of the magazine 'Der Sturm’, an impor-

tant outlet not only for German Expressionist poeiry,



expressionistischen Dichtung, Musik und des Theaters, aber
auch anderer infernationaler progressiver Kunstrichtungen.
(Abb. S.13) Dariiber hinaus veréffentlichte 'Der Sturm' im
Rahmen der in limitierter Auflage erscheinenden “Sturm Bilder
biicher' 1917 eine Monographie ber Archipenko und,
aufgrund ihrer Beliebtheit, 1924 eine berarbeitete Auflage.
Walden férderte Archipenko als den fihrenden Bildhauer
unter den Kiinstlern des "Sturm’. Er sah Archipenkos Werk
als ,neve Skulpiur’, die perfekt das Leben im zwanzigsten
Johrhundert inferprefierte, mit seinen hybriden kulturellen
Entwicklungen, raschen Wechseln, intensiven Unternehmun-
gen und einem kreafiven Dialog, der eine kiinstlerische
Generation formte. 1917 erkléarte VWalden:

,Der bedeutendste Bildhauer unserer Zeit heildt Alexander
Archipenko. Er ist der erste und bisher einzige Kiinstler, der
staft Nachahmungen von Kérperformen die Gestaliung

kérperlicher Formen erreicht hat.”

Wahrend der Kriegsjahre wurde der deuische Fabrikant
Sally Falk aus Mannheim, der als Férderer von George
Grosz und Wilhelm Llehmbruck bekannt war, zu Archipen-
kos prominentestem Sammler. Nach dem Krieg hatte Archi-
penko grofe Ausstellungen in Genf und Ziirich und 1921 in
New York unter der Schirmherrschaft der “Société Anonyme'.
In der Nachkriegszeit stellte er auch den Kontakt mit Wal-
den wieder her, der ihm half, eine Reihe von Ausstellungen
in Deutschland zu organisieren. YWalden kam damals Ber-
lins Status als Hauptstadt der deutschen Kunstwelt zugute,
eine Rolle, die die Stadi seit der ausgehenden wilhelmini-
schen Ara inne hatte. 1919 zahlte Walden Kiinstler wie
Kandinsky, Chagall, Marc, Klee, und Archipenko zu den
Kinstlern des ‘Sturm', die er gedachte, weiterhin zu vertre-
fen. Unter diesen Kinstlern sah Walden Archipenko als den
fihrenden expressionistischen Bildhauer. Vor dem ersfen
VWeltkrieg hatte Walden den Ausdruck 'Expressionismus’
gebraucht, um modeme Kunsisirmungen wie Kubismus und
Futurismus zu beschreiben. Als nach dem Krieg, in den fri-
hen Jahren der Weimarer Republik, eine zweite Generation
von Expressionisten aufiral, wurde die Bezeichnung gleich-
gesefzt mit utopischen und sozialistischen Ideen fiir eine
geisige Emeuerung der Gesellschafr und die Uberzeugung,
dass geistige Kunst die Gesellschaft verwandeln kénne.
Diese Qualitét sah Walden in Archipenkos Skulpturen
verkérpert.

In Anbetracht seiner seit langem bestehenden guten Verbin-
dung mit Deutschland war es nicht Uberraschend, dass
Archipenko Ende 1920 Paris verliefs und nach Berlin zog.

music, and theatre but also for other international
progressive arts. (fig. p.13] Moreover, ‘Der Sturm’
published the limited edition 'Sturm Bilderbiicher’
[Storm Picture Books), releasing @ monograph on
Archipenko in 1917 and, due to its popularity, in @
revised edition in 1924. Walden promoted Archipen-
ko as the leading sculptor among the artists of ‘Der
Sturm’. He understood Archipenka'’s artwork as “new
sculpture” that perfectly interpreted the life of the
twentieth century with its hybrid cultural formation,
rapid changes, intensive activities, and a creative
dialogue that formed an artistic generation. In

1917 Walden declared:

“The name of the most important sculptor of our time is
Alexander Archipenko. He is the first and so far only
artist, who has achieved the realisation of physical

shapes instead of imitating shapes of bodies.”

During the war years the German manufacturer Sally
Falk from Mannheim, who was known as a patron of
George Grosz and Wilhelm Lehmbruck, became
Archipenko’s most prominent collector. After the war
Archipenko held large exhibitions in Geneva and
Zurich and in 1921 in New York under the auspices
of the 'Société Anonyme'. He then also re-connected
with Walden, who helped him organize numerous
exhibition venues in Germany. In the postwar years
Walden benefited from Berlin’s status as the national
capital of the German art world, a role the city had
assumed since the late Wilhelmine era. In 1919 Wal-
den identitied artists such as Kandinsky, Chagall,
Mare, Klee, and Archipenko as the ‘Sturm's’ contem-
porary artists he infended to continue to represent.
Among these artists VWalden promoted Archipenko as
the foremost Expressionist sculptor. Before the First
World War, Walden had used the word 'Expressic-
nism' fo describe modern art movements such as
Cubism and Futurism. When a second generation of
Expressionists emerged after the war, in the early
years of the Weimar Republic, the term was identi-
fied with utopian and socialist beliefs for the spiritual
regeneration of society and the conviction that spiritu-
al art could transform society. Walden saw this quali-

ty epitomized in Archipenko's sculptures.

Considering his longlasting positive connections with
Germany, it was not surprising that Archipenko left
Paris for Berlin at the end of 1920. The German



Die deutsche Hauptstadt war damals ein Anziehungspunkt
fir viele, besonders russische, Emigranten. Hier heiratete er
die deutsche expressionistische Bildhauerin Gela Forster,
geboren als Angelika Schmitz [1883-1957), und wurde ein
Teil dieses Milieus. Es gab von seiten des Publikums eine
starke Nachfrage nach russischer Kunst. Archipenkos Her-
kunft wurde in den frihen 1920er Jahren besonders heraus-
gestellt [er wurde 1887 in der Ukraine geboren, die
damals Teil des Russischen Reiches war). Sein Werk wurde
in Artikeln ilber russische Kunst besprochen und in allen
wichtigen Ausstellungen russischer Kunst gezeigt. Dariiber
hinaus war sein Umzug nach Deutschland mit einer VWand-
lung hin zu einem naturalistischeren Stil einhergegangen. Zu
Beginn der 1920er Jahre wurde Archipenko in unzdhligen
Ausstellungen in ganz Deutschland gefeiert, darunter in
einer grofen Retrospektive in Potsdam und einer Ausstellung
bei Hans Goliz in Minchen. Archipenko pflegte auch Kon-
takte zu einflufreichen Schriftstellern wie Hans Hildebrandt,
der 1923 eine Monographie iber den Kinstler verfaBte.

Obwohl Archipenko prominent war und gute Koniakte
besal, schlug sich seine Berhmtheit nicht in grofem finan-
ziellem Erfolg nieder. Er verkaufte Arbeiten und konnte es
sich leisten, mit seiner Frau in einer Wohnung am eleganten
Kurfirstendamm zu wohnen, doch er machte sich Sorgen
um die finanzielle Sicherheit. Zuséitzlich l&hmte die rasch
ansteigende Inflation von 1922-23 das wirtschaffliche
leben und verursachte eine Krise in der Kunstszene. Daher
wanderten Angelika und Alexander Archipenko 1923 in
die Vereinigten Staaten aus, ein weiterer einflubreicher Ort
auf dem Weg des Kinsflers, der sein schépferisches Dasein

préigen sollte.,

In den USA disfanzierte Archipenko sich von allen Ismen,
mit denen sein Werk bezeichnet worden war, und sah sich
selbst als infernational und unabhéngig. Er fihrte seine
schéplerische Vision fort und schuf eine grobe Anzahl an
innovativen Arbeiten, von denen Beispiele in dieser Ausstel
lung gezeigt werden. Diese amerikanischen Werke wurden
1955 in Deutschland in einer Retrospektive gezeigt. Erich
Wiese, der damalige Direkior des Hessischen Landesmu-
seums in Darmstadt, war federfthrend in der Organisation
dieser Ausstellung, die in fint deutsche Museen wanderte.
Wiese hatte Archipenko seit Anfang der 1920er Jahre
unterstiitzt, hatte Uber den Kinstler geschrieben und Ausstel-
lungen seiner Werke organisiert. 1960 kam eine zweite
Refrospektive nach Deutschland. Das deutsche Publikum
feierfe die Werke und viele Museen kauften Arbeiten fiir
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capital was then a cynosure for many, in particular
Russian, émigrés. Here he married the German
Expressionist sculptor Gela Forster, née Angelika
Schmitz (1883-1957), and was absorbed into this
milieu. There was a strong audience demand for
Russian art. In particular, in the early 1920s Archi-
penko experienced an emphasis on his Eastern ori-
gins (he was born in Ukraine in 1887, then part of
the Russian Empire). His work was discussed in
articles on Russian art and included in all major
exhibitions on Russian art. Moreover, his move to
Germany coincided with a change towards a more
naturalistic style. In the early 1920s Archipenko was
celebrated in numerous exhibitions throughout
Germany, including a large retrospective in Potsdam
and an exhibition at Hans Goltz in Munich.
Archipenko was also in contact with influential
writers such as Hans Hildebrandt, who authored a

monograph on the artist in 1923.

Though Archipenko was prominent and well con-
nected, his fame did not translate into big financial
success. He sold works and could afford to live with
his wife in an apartment at the fashionable Berlin
Kurfirstendamm, but financial security was a con-
cern. In addition the exploding inflation of 1922-23
paralyzed the commercial life and caused a crisis in
the artistic community. For these reasons, in 1923
Angelika and Alexander Archipenko emigrated to the
United States, yet another influential place in the

artist'’s path that defined his creative existence.

Once here, he distanced himself from the -isms atta-
ched to his work and considered himself international
and independent. He continued his creative vision
and produced a large body of innovative works,
examples of which are included in this exhibition.
These American works were shown in a retrospective
in Germany in 1955. Erich Wiese, then director of
the Hessisches landesmuseum in Darmstadt, was
instrumental in organizing this exhibition, which fra-
velled fo five German museums. Wiese had suppor-
ted Archipenko since the early 1920s, when he
wrote about the artist and organized exhibitions of
his work. In 1960 a second retrospective came to
Germany. The German audience celebrated the
works, and numerous museums acquired examples

for their collections. During that period the artist



ihre Sammlungen an. In dieser Zeit kehrte der Kinsfler auch
zum ersten Mal seit seiner Auswanderung nach Europa
zuriick. Testamentarisch vermachte Archipenko seine Gipsmo-
delle einem deutschen Museum; das Saarland Museum in

Saarbriicken wurde der Aufbewahrungsort dieser Arbeiten

Archipenkos kiinstlerischer Werdegang fiihrte ihn durch zwei
Kontinente, wo er durch seine Kunst und seine lehren erhel>-
lich dazu beitrug, die Kunst der Moderne zu gestalten. VWenn
wir heute die Werke des Kiinstlers befrachten, die européi-
schen wie die amerikanischen Arbeiten, kénnen wir emeut die

Quellen entdecken, aus denen sein kreativer Geist schépfte.

Alexandra Keiser
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»TRAURIGKEIT, FRAU KOPF
AUFS KNIE STUTZEND«
1909

Bronze
H. 43,2 cm
bezeichnet, datiert und numeriert 'Archipenko 21 6,8’

Provenienz

- Frances Archipenko Gray, posthumer Gul, 1964

Ausstellungen
-1970-72, New York, Museum of Modern Art: Toronto,
Art Gallery of Ontario; Champaign, University of lllinois,
Krannert Art Museum; Columbus, Columbus Gallery of
Fine Arts. Archipenko. The Parisian Years, Nr. 1
- 200506, New York, The Ukrainian Museum;
Northampton, Smith College Museum of Art; Madison ,
Chazen Museum of Art, University of Wisconsin.

Alexander Archipenko. Vision and Continuity, Nr. 3, Abb.

Aussiellungen anderer Exemplare (Auswahl)

<1921, Potsdam, Abb. S. 7 (Stein)

-1967-69, los Angeles (Wanderausst.), Nr. 3 (Bronze)
-1969-70, Paris (VWanderausst.), Nr. 3 (Bronze)
-1985, Danville, Nr. 2, Abb. (Bronze)

-1986, Saarbriicken, Nr. 3, Abb. (Gips)

-2008-09, Saarbricken, Nr. 2, Abb. |Gips)

- 2009, Paris [Wanderausst.), Nr. 80, Abb. [Bronze|

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
-Hildebrandt, 1923, . 8, Abb.

- Archipenko, 1960, Tafel 87

-Dorival, 1974, Nr. 27, Abb.
-Michaelsen, 1977, Nr. S 7, Abb.

-Barth, 1997, Nr. 8, Abb.
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»HEAD ON KNEE«
19209

bronze
h. 17 in,
inscribed, dated and numbered Archipenko Paris 1909 &/8

Provenance

- Frances Archipenko Gray, posthumous cast, 1964

Exhibitions

-1970-72, New York, Museum of Modern Art: Toronto,

Art Gallery of Ontario; Champaign, University of lllinois,
Krannert Art Museum: Columbus, Columbus Gallery of
Fine Arts. Archipenko. The Parisian Years. no. |

-2005-06, New York, The Ukrainian Museum;

Northampton, Smith College Museum of Art; Madison ,
Chazen Museum of Art, Uriuersi?y of Wisconsin,
Alexander Archipenko. Vision and Centinuity, no. 3, ill.

Exhibitions of other examples (selection)
-1921, Potsdam, ill. p. 7 [stone)

-1967-69, los AngeEs [tour), no. 3 |bronze)
-1969-7Q, Paris (tour), no. 3 [bronze)
-1985, Danville, no. 2, ill. [bronze),

-1986, Saarbriicken, no. 3, ill. |plaster)
-2008-09, Saarbricken, no. 2, ill. [plaster)
- 2009, Paris [tour), no. 80, ill. (bronze)

Publications of other examples (selection)
-Hildebrandt, 1923, p. 8, ill.

- Archipenko, 1960, plate 87

-Dorival 1974 no. 27 ill.
-Michaelsen, 1977, no. S 7, ill.

-Barth, 1997, no. 8, ill.






»TORSO ZURUCKGELEHNT«

1210

Terrakotta
14 x 20,3 x 11,8 cm

Provenienz
- Alexander Archipenko
-Daniel Goldberg, Chicago [ca. 1945
-Lotte Bloch, New York (Schenkung, ca. 1950)
- Privatsammlung
- Privatsammlung, Paris (ab 2006)

Ausstellung
-1923, leipzig, leipziger Kunstverein im Stadtischen
Museum (Etiket]

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)
-1920, Venedig, Nr. 27 (Bronze]

-1921, Berlin, Nr. 14 2 (Gips)

-1986 Saarbriicken, Nr. 5, Abb. (Gips)
-2008-09, Saarbriicken, Nr. 7, Abb. |Gips)

Literatur zu anderen Exemplaren [Auswahl)
-Michaelsen, 1977, Nr. S 116, Abb.
-Barth, 1997, Nr. 18, Abb.
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»SMALL RECLINING TORSO«

1210

terracotta
5V2x8x4¥sin,

Pravenance

- Alexander Archipenko

-Daniel Goldberg, Chicago (c. 1945}
- lofte Bloch, New York (gift, ¢. 1950)
-Private collection

- Private collection, Paris {2006}

Exhibitions

-1923, leipzig, Leipziger Kunstverein im Stadtischen

Museum (label)

Exhibitions of other examples [selection)

-1920, Venice, no. 27 (bronze)

-1921, Berlin, no. 14 2 (plasfer)

-1986 Saarbriicken, no. 5, ill. (plaster)
-2008-09, Saarbricken, no. 7, ill. (plaster)

Publications of other examples (selection)

-Michaelsen, 1977, no. S 116, ill.
-Barth, 1997, no. 18, ill.






»SITZENDE FIGUR,
SITZENDES WEIB«

1912

Bronze
399x 19,4x 17,5 cm
bezeichnet, datiert und numeriert

'Archipenko Paris 1912 11/12 FG’

Provenienz
- Frances Archipenko Gray, posthumer GuB, ca. 1970

Ausstellungen
- 2005-06, New York, The Ukrainian Museum;
Northampton, Smith College Museum of Art; Madison,
Chazen Museum of Art, University of Wisconsin.

Alexander Archipenko. Vision and Continuity, Nr. 11, Abb.

- 2008-09, Saarbriicken, Saarlandmuseum. Alexander
Archipenko, Nr. 14, Abb.

Aussiellungen anderer Exemplare (Auswahl)

-1912-13, Hagen, Nr. 12 2 (Terrakottal

-1913, Berlin, Nr. 7 2 (Terrakotia)

-1919-20, Genf [Wanderausst.], Nr. 10 2 [Terrakotta)
-1967-69, los Angeles [Wanderausst.], Nr. 13, Abb. (Bronze)
-1969-70, Paris (Wanderausst.), Nr. 13, Abb. (Bronze)
-1985, Danville, Nr. 12, Abb. (Bronze)

- 2009, Paris [Wanderausst.), Nr. 78, Abb. (Bronze)

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
-Schacht, 1924, S. 6, Abb.

-Dorival, 1974, Nr. 43, Abb.
-Michaelsen, 1977, Nr. § 32, Abb.
-Barth, 1997, Nr. 36, Abb.
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»SEATED WOMAN«
1912

bronze

15%ax7Ysx 678 in,
inscribed, dated and numbered
'Archipenko Paris 1912 11/12 FG'

Proveno nce

-Frances Archipenko Gray, posthumous cast ¢. 1970

Exhibitions

- 200506, New York, The Ukrainian Museum;

Northampton, Smith College Museum of Art; Madison ,
Chazen Museum of Art, University of Wisconsin.
Alexander Archipenko. Vision and Continuity, no. 11, ill.

- 2008-09, Saarbriicken, Saarlandmuseum. Alexander

Archipenko, no. 14, ill.

Exhibitions of other examples [selection)

-1912-13, Hagen, no. 12 2 {terracotta)

-1913, Berlin, no. 7 2 |terracotta)

-1919-20, Geneva (tour), no. 10 2 [terracotta)
-1967-69, Los Angeles [tour), no. 13, ill. [bronzel
-1969-70, Paris [tour), no. 13, ill. (bronze)
-1985, Danville, no. 12, ill. (bronze),

- 2009, Paris ltour), no. 78, ill. (bronze)

Publications of other examples (selection)

- Schacht, 1924, p. 6, ill.
-Dorival, 1974, no. 43, ill.
-Michaelsen, 1977, no. § 32, ill.
-Barth, 1997, no. 36, ill.






»BLAUE TANZERIN«
1913

Bronze
H. 104,1 cm
bezeichnet, datiert und numeriert ‘Archipenko 13 8/8 A FG'

Provenienz
-Frances Archipenko Gray, posthumer Gub, ca. 1966
-Rachel Adler Gallery, New York (1991)
- Privatsammlung, Kanada
- Privatsammlung, Norwegen

Ausstellung
- 199697, Emden, Kunsthalle, Stiftung Henri und Eske
Nannen: Minchen, Haus der Kunst. Tanz in der
Moderne, Von Mafisse bis Schlemmer, Nr. 3, Abb.

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

-1962, New York, Nr. 5, Abb. (Bronze)

-1962, Winnipeg, Nr. 8 (Bronze)

-196769, los Angeles (VWanderausst.], Nr. 14, Abb. (Bronze)
-1969-70, Paris (Wanderausst.), Nr. 14, Abb. (Bronze)
-1986 Saarbriicken, Nr. 14, Abb. (Gips)

- 2008-09, Saarbriicken, Nr. 15, Abb. (Gips)

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
-Karshan, 1974, 5. 14, Abb.

-Michaelsen, 1977, Nr. S 47, Abb.

-Barth, 1997, Nr. 43, Abb.

- Beloubek-Hammer, 2007, S. 289-290, Abb.
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»BLUE DANCER«
1913

bronze
h 41 in.
inscribed, dated and numbered ‘Archipenko 13 8/8 A FG’

Provenance

-Frances Archipenko Gray, posthumous cast, ¢. 1966
-Rachel Adler Gallery, New York (1991)

- Private collection, Canada

-Private collection, Norway

Exhibitions

-1996-97, Emden, Kunsthalle, Stiftung Henri und Eske

Nannen: Miinchen, Haus der Kunst. Tanz in der
Moderne, Von Matisse bis Schlemmer, no. 3, ill.

Exhibitions of other examples [selection)

-1962, New York, no. 5, ill. (bronze)

-1962, Winnipeg, no. 8 (bronze|

-1967-69, Los Angeles [tour), no. 14, ill. [bronzel
-1969-70, Paris [tour), no. 14, ill. (bronze)
-1986 Saarbricken, no. 14, ill. [plaster)
-2008:09, Saarbriicken, no. 15, ill. (plaster]

Publications of other examples (selection)

-Karshan, 1974, p. 14, ill.

-Michaelsen, 1977, no. S 47, ill.

-Barth, 1997, no. 43, ill.

- Beloubek-Hammer, 2007, pp. 289-290, ill.






»FLACHER TORSO«
1914

Neusilber und Bronze poliert
H. 36,5 cm

bezeichnet 'Archipenko’

Provenienz
- Alex Funke, Santa Barbara
- Eric Funke, Portland, Oregon
-Robert Henry Adams Gallery, Chicago
- Privatsammlung
- Privatsammlung, Kalifornien (seit 2004)

Aussiellungen anderer Exemplare [Auswahl)
- 1920, Venedig, Nr. 20 (Bronze)
-1923, Prag, Nr. 17
- 1924, New York, Nr. 6 2 (Bronze)
- 1927, Denver (Wanderausst.), Nr. 41, Abb. (Bronze}
- 1928, New York, Nr. 25 (Bronze)
- 1929, Chicago, Nr. 1 (Bronze)
- 1929, Hollywood, Nr. 3 {Bronzel
- 1932, New York, Nr. 16 (Bronze)
- 1944, New York, Nr. @ (Bronze)
-1955-56, Darmstadt (Wanderausst.), Nr. 7 2 (Gips)
- 1960, Hagen (Wanderausst.), Nr. 12 (Bronze}
- 1962, Winnipeg, Nr. @ (Bronze|
-1962-63, St. Gallen, Nr. 13, Abb. (Bronze)
- 1963, Rom, Nr. 16, Abb.
- 196769, los Angeles (Wanderausst.), Nr. 19 (Bronze}
- 1985, Darville, Nr. 26, Abb. [Bronze)
- 1986, Saarbricken, Nr. 22, Abb. (Gips] die auch
-1986-87, Washington (Wanderausst.), Nr. 18, Abb.
[Marmor, Gips)
- 200506, New York [Wanderausst ), Nr. 16, Abb. (Bronze}
- 200809, Saarbriicken, Nr. 20-23, Abb. |Gips)

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
-Daubler/Goll, 1921, S. 15, Abb.
-Hildebrandt, 1923, S. 12, Abb.

-Raynal, 1923, Nr. 20, Abb.

-SCKocht, 1923, S. 7677, Abb.
-Westheim, 1923, Nr. 8a, Abb.

-Wiese, 1923, Nr. X, Abb.

- Moholy-Nagy, 1929, Tafeln 75, 205, 206
- Taillandier, 1963, S. 32, Abb.

-Wight, 1967, S. 64, Abb.

-Michaelsen, 1977, no. 5 49, ill.

-Barth, 1997, no. 59, ill.
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»FLAT TORSO«
1914

olished nickel silver and bronze
14 Y in.
inscribed ‘Archipenko’

Provenance

- Alex Funke, Santa Barbara
- Eric Funke, Portland, Oreqon
-Robert Henry Adams Gcl?

- Private collection

- Private callection, California (since 2004)

ery, Chicago,

Exhibitions of other examples [selection)

-1920, Venice, no. 20 [bronze)
-1923, Prague, no. 17

-1924, New York, no. 6 2 (bronze)
-1927, Denver (tour), no. 41, ill. (bronze)
-1928, New York, no. 25 (bronze)

-1929, Chicago, no. 1 (bronze)

-1929, Hollywood, no. 3 (bronze)

-1932, New York, no. 16 |bronze)

-1944, New York, no. @ [bronze)
-1955-56, Darmstadt (tour), no.7 2 (plaster)
-1960, Hagen (tour), no. 12 (bronze)
-1962, Winnipeg, no. @ (bronze|
-1962-63, St. Gallen, no. 13, ill. [bronze)
-1963, Rome, no. 16, ill.

-1967-69, los Angeles [iour), no. 19 (bronze)
-1985, Danville, no. 26, ill. [bronze)
-1986, Saarbriicken, no. 22, ill. (plaster)
-1986-87, Washington [four], no. 18, ll.

{marble, plaster)

- 200506, New York [tour], no. 16, ill. (bronze)
- 200809, Saarbriicken, nos.20-23, ill. (plaster)

Publications of other examples [selection)

-Daubler/Goll, 1921, p. 15, ll.
-Hildebrandt, 1923, p. 12, ill.
-Raynal, 1923, no. 20, ill.

-SCK

-Weastheim, 1923, no. 8q, il
-Wiese, 1923, no. X, ill.
-Moholy-Nagy, 1929, p. 106, ill.
- Taillandier, 1963, p. 32, ill.
-Wight, 1967, p. 64, ill.
-Michaelsen, 1977, no. § 49, ill.
-Barth, 1997, no. 59, il

acht, 1923, pp. 76, 77, ill.






»FLACHER TORSO«
1914

Versilberte Bronze
H. 38 em
bezeichnet und datiert ‘Archipenko 1914’

Provenienz

- Freedman Irving Gallery, New York

- Privatsammlung, England, 1937

- Privatsammlung (ab 1985)

-Ab 1995 als leihgabe im Germanischen
Nationalmuseum Nirmberg

- Privatsammlung, New York (seit 2008)

Aussiellungen
-1998-99, Alienburg, lindenauMuseum; Osnabriick,
Kulturgeschichtliches Museum FelixNussbaum-Haus;
Dorfmund, Museum am Ostwall; Nimberg, Germanisches
Naticnalmuseum. Internationale Sprachen der Kunst:
Gemdlde, Zeichnungen und Skulpturen der Klassischen
Moderne aus der Sammlung Hoh, N, 3, Abb.
- 2006, lissabon, Fundacao Calouste Gulbenkian. Amadeo
de Souza Cardoso. AvaniCarde Didlogues, Nr. 216, Abb.

Literatur
- Peters, Ursula und ledge, Andrea. Kulturgeschichtliche
Spaziergéange im Germanischen Nationalmuseum,
Modeme Zeiten, die Sammlung zum 20. Jahrhundert,
Band Ill. Nirmberg 2000. S. 84, Abb.

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

Siehe S. 24.

Literatur zu anderen Exemplaren [Auswahl)
Siehe S. 24.
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»FLAT TORSO«
1914

silvered bronze
h. 15 in.
inscribed and dated "Archipenko 1914

Provenance

- Freedman Irving Gallery, New York

- Private collection, England, 1937

- Private collection [since 19835)

-On loan to Germanisches Nationalmuseum Nirmberg

since 1995

- Private collection, New York [since 2008)

Exhibitions

-1998-99, Altenburg, Lindenau-Museum; Osnabriick,

Kulturgeschichtliches Museum FelixNussbaum-Haus;
Dortmund, Museum am Ostwall; Nimberg,
Germanisches Nationalmuseum. Infernationale Sprachen
der Kunst: Gemalde, Zeichnungen und Skulpturen det
Klassischen Modeme aus der Sammlung Hoh, no. 3, ill.

- 2006, lisbon, Fundacao Calouste Gulbenkian. Amadeo

de Souza Cardose. AvantGarde Dialogues, no. 216, ill.

Publication

-Peters, Ursula and ledge, Andrea. Kulturgeschichtliche

Spaziergange im Germanischen Nationalmuseum,
Moderne Zeiten, die Sammlung zum 20, Jahrhundert,
Vol. lll. Nuremberg 2000, p. 84, ill.

Exhibitions of other examples (selection)

See p. 24.

Publications of other examples (selection)
See p. 24,






»FLACHER TORSO«
1914

Aluminium

H. 38,7 cm
bezeichnet und datiert ‘Archipenko 1914

Provenienz
- Alexander Archipenko
- Frances Archipenko Gray [ab 1964)

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

Siehe S. 24.

Literatur zu anderen Exemplaren [Auswah)
Siehe S. 24.

28

»FLAT TORSO«
1914

aluminum
h. 15 /4 in.
Inscribed and dated 'Archipenko 1914

Provenance

- Alexander Archipenke
-Frances Archipenko Gray (since 1964)

Exhibitions of other examples [selection)
See p. 24.

Publications of other examples [selection)

See p, 24.






»FLACHER TORSO«
1914

Bronze, blave Patina

H 38,7 cm
bezeichnet, datiert und numeriert: 'Archipenko 1914 | 19"

Provenienz
- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray [ab 1964)

Aussiellungen
- 2005006, New Yaork, The Ukrainian Museum:;
Northampton, Smith College Museum of Art; Madison |
Chazen Museum of Art, University of Wisconsin. Alexander
Archipenko. Vision and Continuity, Nr. 16, Abb.

Ausstellungen anderer Exemplare [Auswahl)

Siehe S. 24.

Literatur zu anderen Exemplaren [Auswahl)
Siehe S. 24.
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»FLAT TORSO«
1914

bronze, blue patina
h. 15 Va4 in.
inscribed, dated and numbered ‘Archipenko 1914 I: 19’

Provenance

- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray (since 1964

Exhibitions

- 200506, New York, The Ukrainian Museum:

Northampton, Smith College Museum of Art; Madison ,
Chazen Museum of Art, University of Wisconsin,
Alexander Archipenko. Vision and Continuity, no. 16, ill.

Exhibitions of other examples [selection)

See p. 24.

Publications of other examples [selection)
See p. 24.






»ESPANOLA, FRAUENKOPF
UND STILLEBEN«
1916

»ESPANOLA, HEAD AND
STILL LIFE«
1916

1916 / Version von 1958

Bronze

53,3 x 58,4 cm

bezeichnet, datiert und numeriert 'Archipenko 1916 5/8 F'

Provenienz
-Frances Archipenko Gray, posthumer Gu3, 1966

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

- 1919-20, Genf [Wanderausst.), Nr. 16 (Holz)

- 1920, Venedig, Nr. 7 € (Holz)

- 1963, Rom, Nr. 20 (Bronze)

- 1864, Miinchen, Nr. 20, Abb. (Bronze)

- 1967-69, Los Angeles [Wanderausst.], Nr. 31 (Bronze)
- 1969-70, Paris (Wanderausst.), Nr. 31, Abb. (Bronze)
- 1979, New York, No. 28, Abb. (Zement, Gips)

- 1986 Saarbriicken, Nr. 35, Abb. (Gips)

- 200506, New York [Wanderausst.), Nr. 22, Abb. (Bronze)
-2008-09, Saarbriicken, Nr. 37, Abb. (Gips)

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
-Hildebrandt, 1923, Nr. 56, Abb,
-Raynal, 1923, Nr. 29, Abb.

- Michaelsen, 1977, Nr. S 79, Abb.
-Barth, 1997, Nr. 78 u. 332, Abb.

Abbildung oben: Erste Fassung: Holz, Mefall, bemalte
leinwand, 1916, Verbleib unbekannt

32

1916 / version of 1958
bronze
D)2 37

inscribed, dated and numbered: "Archipenko 1916 5/8 F

Provenance

-Frances Archipenko Gray, posthumous cast, 1966

Exhibitions of other examples [selection)

-1919-20, Geneva (tour), no. 16 |wocd)
-1920, Venice, no. 7 2 (wood)

-1963, Rome, no. 20 (bronze)

-1964, Munich, no. 20, ill. (bronze)
-1967-69, los Angeles [tour), no. 31 (bronze)
-1969-70, Paris [tour), no. 31, ill. (bronze)

]

@79, New York, no. 28 (ciment, plaster)

-1986 Saarbriicken, no. 35, ill. (plaster] .
- 200506, New York [tour], no. 22, ill. (bronze]
-2008-09, Saarbriicken, no. 37, ill. (plaster)

Publications of other examples [selection)

-Hildebrandt, 1923, no. 56, ill.
-Raynal, 1923, no. 29, ill.

- Michaelsen, 1977, no. S 79, ill.
-Barth, 1997, nos. 78, 332, ill.

fig. above: First version: wood, metal, painted canvas,
1916, location unkown






»STEHENDE FRAU
(RELIEF), FRAU«
1920

»STANDING FIGURE,
STANDING WOMAN«
1920

1920/ Version von 1958
Bronze

72x42 x4,4 cm

bezeichnet, datiert und numeriert

'Archipenko 1920 Variant 2 4/8 F Tallix’

Provenienz

- Archipenko Foundation, posthumer GuB3, 2006

Ausstellungen anderer Exemplare [Auswahl)

-1962, New York, No. 10, Abb. (Bronze)

-1962, Winnipeg, Nr. 19 (Bronze)

-1962-63, St. Gallen, Nr. 19, Abb. (Bronze)

-1963, Rom, Nr. 26 (Bronze)

-1964, Minchen, Nr. 26, Abb. (Bronze)

-1967-69, los Angeles [Wanderausst.), Nr. 36, Abb. [Bronze)
-1969-70, Paris (Wanderausst.), Nr. 36, Abb. [Bronze)
-1974, Tokio, Nr. 6, Abb. (Bronze)

-1985, Annandale-onHudson, Nr. IV-13, Abb. (Bronze)
-1986 Saarbriicken, Nr. 42, Abb. (Gips)

- 200506, New York (Wanderausst.), Nr. 29, Abb. (Bronze)
- 200809, Saarbriicken, Nr. 48, Abb. (Gips)

Literatur zu anderen Exemplaren [Auswahl)
-Déubler/Goll, 1921, Nr. 31
-Michaelsen, 1977, Nr. S 112, Abb.
-Barth, 1997, Nr. 333, Abb.

Abbildung oben: Erste Fassung: Pappmaché und Holz,
1920, Verbleib unbekannt
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8 } ." X ] - 10n.,
1smLeJ :L :_i Jr“_i num l.:':o _
‘Archipenko 1920 Variant 2 4/8 F Tallix'

ovenance
',ﬂ-'(ﬁh {){—I[El({] Fi)lllid(_]':(_)l':_ P

osthumous cast, 2006

Exhibitions of other exam ples |selection)

1962, \o s York, no. 10, ill. {br |
-1962, Win rlpoq no. 19 (bronze)

-19 (‘Jaf‘ 3, St. Gallen, no. I@_ ill. (bronze)
-1963, \orn\_,_ no. 26 (bronze

- 7»/)4 J']i:_'.h_ no. 26, ill. (b /f:‘:]
-1967-6 “f’ los '1':.J'|ll no. 36, ill. (bronze)
ik

Q6970 P\‘-rlfs tour), no. 36, ill. 'P')r:;r./a:
1974, l ,no. 6, i
1985, Annandale-on ldsm no. IV-13, ill. (bronze)

-1986 5’c| bricken, no. 42, ||| |3| ster]
- 200506, N York |‘0III’| no. 29, ill. (bronze)
- 200809, Saarbricken, no. 48, ill. [plaster)

ublications of other exan )|P‘~' [selection)
dubler/Goll, 1921

Jes.’—;r, 1977 no. ||2 ill.
-Barth, 1997, no. 453, |||

st version: :.'_';f_'][:_!i(—i! mac :- (]I'Z{ WOOO,







»TORSO,
SYMMETRISCHER TORSO«
1921

Bronze

H. 72 cm

bezeichnet, dafiert und numeriert ‘Archipenko 21 6/8 F'

Provenienz

- Frances Archipenko Gray, posthumer Guf, 1997

Ausstellungen
-1997:98, Paris, Galerie Maeght. Archipenko, Abb.
(ohne Katalognr.)

Aussiellungen anderer Exemplare (Auswahl)
-1923, Darmstadt, Nr. 404, Abb. (Marmor]
-1924, New York, Nr. 26 (Marmaor]

-1925, Chicago, Nr. 18 (Marmor]

-1928, New York, Nr. 50 (Marmaor]

-1944, New York, Nr. 12 [Marmor)

-1955-56, Darmstadt [Wanderausst.), Ausstellungsansicht

(ohne Katalognr.) (Gips
-1960, Hagen (Wanderausst.}, Nr. 23 (Bronze)
-1969-70, Paris (Wanderausst.), Nr. 39 (Bronze|
-1992, Miinchen, Abb. [ohne Katalognr.] (Bronze)

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
-Hildebrandt, 1923, Nr. 21, Abb.
-Barth, 1997, Nr. 137, Abb.
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»SYMMETRIC TORSO«
1921

bronze
h. 28 V2 in.
inscribed, dated and numbered: ‘Archipenko 21 6/8 F

Provenance

- Frances Archipenko Gray, posthumous cast, 1997

Exhibitions

-1997:98, Paris, Galerie Maeght. Archipenko, ill.

(no cat. no.}

Exhibitions of other examples (selection)

-1923, Darmstadt, no. 404, ill. (marble)
-1924, New York, no. 26 [marble)

-1925, Chicago, no. 18 [marble)

-1928, New York, no. 50 [marble)

-1944, New York, no. 12 (marble)
-1955-56, Darmstadt [tour), installation view

]
]
1
|
]
]

[no cat. no.) (plaster)

-1960, Hagen [tour), no. 23 [bronze|
-1969-70, Paris (tour), no. 39, |bronze|
-1992, Munich, ill. [no cat. no.) bronze)

Publications of other examples (selection)

-Hildebrandt, 1923, no. 21, ill.
-Barth, 1997, no. 137, ill.






»DIE LETZTEN TAGE
VON POMPEJI«
1925

Bronze
191 x 28,9 cm
bezeichnet und numeriert ‘Archipenko 1,/12 F'

Provenienz

- Archipenko Foundation, posthumer Guf3, 2006

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

-1927, Denver (Wanderausst,), Nr. 32 (Bronze)
21928, New York, Nr. 21 (Bronze)

-1985, Danville, Nr. 69, Abb. |Bronze]

-1986, Saarbriicken, Nr. 59, Abb. (Gips)

- 200809, Saarbriicken, Katalognr. 61, Abb. (Gips)

Literatur zu anderem Exemplar
-Barth, 1997, Nr. 163, Abb.
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»THE LAST MOMENT OF
THE CITY OF POMPEIll«
1925

bronze
7 V2 x 11 ¥ain.
inscribed and numbered:" Archipenko 1/12 F*

Provenance

- Archipenko Foundation, posthumous cast, 2006

Exhibitions of other examples (selection)

-1927, Denver (tour), no. 32 |bronze)

-1928. New York, no. 21 (bronze

-1985, Danville, no. 69, ill. [bronze)

-1986, Saarbriicken, no. 59, ill. (plaster)
-2008-09, Saarbriicken, cat. no. 61, ill. (plaster)

Publications of other examples [selection)

-Barth, 1997, no. 163, ill.






»AM RANDE DES SEES«
1926

Bronze

H. 39,4 cm
bezeichnet und numeriert 'Archipenko E 3/8 F

Provenienz
- Archipenko Foundation, posthumer GuB, 2008

Ausstellungen anderer Exemplare [Auswahl)
-1974, Tokio, Nr. 14, Abb. (Bronze)

-1986, Saarbriicken, Nr. 61, Abb. (Gips)

- 2008-09, Saarbriicken, Nr. 67, Abb. (Gips|

Literatur zu anderem Exemplar
-Barth, 1997, Nr. 182, Abb.

40

»AT THE EDGE OF THE LAKE«

1926

brenze
h. 15 V2 in.
inscribed and numbered: ‘Archipenko E 3/8 F'

Provenance

- Archipenko Foundation, posthumous cast, 2008

Exhibitions of other examples [selection)

-1974, Tokyo, no. 14, ill. (bronze)
-1986, Saarbriicken, no. 61, ill. (plaster]
- 200809, Saarbriicken, no. 67, ill. (plaster)

Publication of ancther example

-Barth, 1997, no. 182, ill.






»AM RANDE DES SEES«
1927./28

Ol auf Leinwand
559 x 85,4 cm
signiert links unten

Provenienz
- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray [ab 1964)

Ausstellungen

-1928, New York, The Anderson Galleries. Archipenko,
Nr. 86

-1929, Hollywood, Braxton Galleries. The Archipenko
Exhibition, Nr. 52
-1929, Chicago, Arts Club of Chicago. An Exhibition of
Sculpture Onc?Poimings by Alexander Archipenko, Nr. 35
-193 1, Montecito, Renaissance Gallery. Archipenko,

Nr. 31
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»AT THE EDGE OF THE LAKE,
NEAR THE LAKE«

1927/28

oil on canvas
22 x 34 in.

signed lower left

Provenance

- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray (since 1964

Exhibitions

-1928, New York, The Anderson Galleries. Archipenko,

no. 86

-1929, Hollywood, Braxton Galleries. The Archipenko

Exhibition, no. 52

-1929, Arts Club of Chicago. An Exhibition of Sculpture

and Paintings by Alexander Archipenko, no. 35

-193 1, Montecito, Renaissance Gallery. Archipenko,

no. 31






»SCHREITENDE«
193]

Bronze
H. 43 em
bezeichnet und numeriert 'Archipenko E 3/12 F'

Provenienz

- Archipenko Foundation, posthumer GuB, 2009

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)
-1974, Tokio, Nr. 19, Abb. (Bronze)

-1986, Saarbriicken, Nr. 66, Abb. (Gips)
-2008-09, Saarbriicken, Nr. 72, Abb. (Gips)

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
- Archipenko, 1960, in Tafel Nr. 226
-Barth, 1997, Nr. 196, Abb.
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»WALKING«
1931

bronze
h. 16 73 in.
inscribed and numbered: ‘Archipenko E 3/12 F

Provenance

- Archipenko Foundation, posthumous cast, 2009

Exhibitions of other examples [selection)

-1974, Tokye, no. 19, ill. [bronze)
-1986, Saarbriicken, no. 66, ill. (plaster)
-2008-09, Saarbriicken, no. 72, ill. [plaster)

Publications of other examples (selection)

- Archipenko, 1960, in plate no. 226
-Barth, 1997, no. 196, ill.






»"BEWEGUNG (ENTVWURF)«
1932

Bronze
H 36,2 cm
bezeichnet und numeriert ‘Archipenko E 1,/12 F'

Provenienz

- Archipenko Foundation, posthumer Guf3, 2009

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

-1932, New York, Nr, 7

-1944, New York, Nr. 16 (Blei)

-1985, Danville, Nr. 71 (Blei)

-1986, Saarbriicken, Nr. 72, Abb. (Gips)

- 200809, Saarbriicken, Katalognr. 78, Abb. (Gips)

Literatur zu anderem Exemplar
-Barth, 1997, Nr. 205, Abb.
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»MOVEMENT (SKETCH)«
1932

bronze
h. 14 /2 in.

inscribed and numbered ‘Archipenko E 1/12 F

Provenance

- Archipenko Foundation, posthumous cast, 2009

Exhibitions of other examples [selection)

-1932, New York, no. 7

-1944, New York, no. 16 llead)

-1985, Danville, no. 71 (lead)

-1986, Saarbriicken, no. 72, ill. [plaster)

- 200809, Saarbriicken, cat. no. 78, ill. (plaster)

Publication of another example

-Barth, 1997, no. 205, ill.






»TORSO IM RAUM«
1935

Bronze
L. 1524 cm
bezeichnet und numeriert 'Archipenko 6/6 F'

Provenienz
-Frances Archipenko Gray, posthumer Guf3, 1968

Ausstellungen

-1969-70, Paris, Musée Rodin; Lyon, Musée des Beaux-
Arts, Rernes, Musée des Beaux Arls: Nantes, Musée des
Beaux Arls; Brussels, Palais des Beaux-Arts; Essen,
Museum Folkwang; Munich, Haus der Kunst: Bonn,
Rheinisches Landesmuseum: Mannheim, Stéadtische
Kunsthalle; Geneva, Musée Rath, Dublin, Municipal
Gallery of Modemn Art. Archipenko — International
Visionary/Visionnaire International /Ein Internationaler
Visiondr, Nr. 52, Abb.

-1985, Annandale-on-Hudson, Edith C. Blum Institute,
Bard College Center. Archipenko. Drawings, Reliefs and
Constructions, Nr. II-1, Abb.

-2002-03, West Palm Beach, Eaton Fine Art. Process and
Exploration; Recurring Motifs in the Work of Alexander
Archipenko, Nr. 8, Abb

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)
-1937, Chicago (Terrakotfta, mit Bronze metallisiert]
-1954, New York, Nr, 58

(Terrakotta, mit Bronze metallisiert)

-1959, New York, Nr. 22

(Terrakotta mit Bronze metallisiert)
-1976, New York, Nr. 4

(Terrakotta, mit Bronze mefallisiert)

-1977, Tokio (Wanderausst.), Nr. @ [Bronze)
- 2005, New York (Wanderausst.}, Nr. 42
(Terrakotta, mit Bronze mefallisiert)

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
- Archipenko, 1960, Tafel 184

-Elsen, 1979, Nr. 1, Abb.

-Schnell, 1980, S. 128, Abb.

-Barth, 1997, Nr. 228, Abb.
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»TORSO IN SPACE«
1935

bronze
l. 60 in.
inscribed and numbered ‘Archipenko 6/6 F

Provenance

- Frances Archipenko Gray, posthumous cast, 1968

Exhibitions

-1969-70, Paris, Musée Rodin; Lyon, Musée des Beaux-

Arts, Rennes, Musée des Beaux Arts: Nantes, Musée des
Beaux Arts; Brussels, Palais des Beaux-Arts: Essen,
Museum Folkwang: Munich, Haus der Kunst; Bonn,
Rheinisches landesmuseum: Mannheim, Stadtische
Kunsthalle; Geneva, Musée Rath, Dublin, Municipal
Callery of Modern Art. Archipenko — International
Visionary/Visionnaire International /Ein Internationaler
Visiondr, no. 52, ill.

-1985, Annandale-on Hudson, Edith C. Blum Institute,

Bard College Center. Archipenko. Drawings, Reliefs and

Constructions, no. II-1, ill.

- 200203, Weast Palm Beach, Eaton Fine Art. Process and

Exploration; Recurring Motifs in the Work of Alexander
Archipenke, no. 8, il.

Exhibitions of ofher examples (selection)

-1937, Chicago [(terracotta metalized with bronze}
-1954, New York, no. 58

lterracatta metalized with bronze)

-1959, New York, no. 22

[terracotta metalized with bronze)

-1976, New York, no. 4, ill.

lterracotta metalized with bronze)

-1977, Tokyo [tour), no. @ (bronze)
-2005, New York (tour], no. 42

lterracotta metalized with bronze)

Publications of other examples [selection)

- Archipenko, 1960, plate 184
-Elsen, 1979, no. 1, ill.
-Schnell, 1980, p. 128, ill.
-Barth, 1997, no. 228, ill.






»TORSO IM RAUM«
1935

1935 / Version von ca. 1950
Aluminium
L. 56,6 cm

bezeichnet 'Archipenko’

Provenienz
- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray (ab 1964)

Ausstellungen

-1956, Indiana, Art Department, State Teachers College.
13th Annual Cooperative Art Exhibition, Alexander
Archipenko, 1909-1956, Nr. 12

-1957, New York, Perls Galleries. Archipenko, Recent
Polychromes, Nr. 31

-1991, New York, Rachel Adler Gallery. Alexander
Archipenko: The Crealive Process, Nr. 25

- 2001, Kiew, U. S. Embassy. Ukrainian Roots, American
Visions (kein Katalog)

-2005, New York, The Ukrainian Museum; Northampton,
Smith College Museum of Art; Madison , Chazen
Museum of Art, University of Wisconsin. Alexander
Archipenko. Vision and Continuity, Nr. 40, Abb.

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

-1939-40, Omaoha (Wanderausst.), Nr. 8 (Terrakatta)
-1955-56, Darmstadt (VWanderausst.), Nr. 27 (Terrakotta)
-1960, Hagen (Wanderausst.], Nr. 31 (Bronze|, Abb.
-1962-63, St. Gallen, Nr. 21 (Bronze)

-1963, Rom, Nr. 30 (Bronze)

-1985, Danville, Nr. 74 [Bronze]

-1986, Saarbriicken, Nr. 75, Abb. (Gips)

-2008-09, Saarbriicken, Nr. 81, Abb. (Gips|

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
- Archipenko, 1960, Tafeln 184-186
-Elsen, 1979, Nr. 1, Abb.

-Schnell, 1980, S. 128, Abb.
-Barth, 1997, Nr. 228, Abb.
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»TORSO IN SPACE«
1935

1935 / version of c. 1950
aluminum
[. 22 Vain,

inscribed ‘Archipenke’

Pravenance

- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray (since 1964)

Exhibitions

-1956, Indiana, Art Department, State Teachers College.

13th Annual Cooperative Art Exhibition, Alexander
Archipenko, 1909-1956, no. 12

-1957, New York, Perls Galleries. Archipenko, Recent

Polychromes, no. 31

-1991, New York, Rachel Adler Gallery. Alexander

Archipenko: The Creative Process,no. 25

-2001, Kiev, U. S. Embassy. Ukrainian Roots, American

Visions [no catalogue)

-2005, New York, The Ukrainian Museum; Northampton,

Smith College Museum of Art; Madison , Chazen
Museum of Art, University of Wisconsin. Alexander
Archipenko. Vision and Continuity, no. 40, ill.

Exhibitions of other examples (selection)

-1939-40, Omaha (tour), no. 8 [ferracotta)
-1955-56, Darmstadt {tour), no. 27 (erracotia)
-1960, Hagen (tour), no. 31 (bronze), ill.
-1962-63, St. Gdllen, no. 21 [bronze)
-1963, Rome, no. 30 [bronze)

-1985, Danville, no. 74 [bronze)

-1986, Saarbricken, no. 75, ill. (plaster)

- 2008-09, Saarbriicken, no. 81, ill. [plaster)

Publications of other examples [selection)

- Archipenko, 1960, plates 184-186
-Elsen, 1972, no. 1, ill.

-Schnell, 1980, p. 128, ill.

-Barth, 1997, no. 228, ill.






»KLEINER DIAGONALER
TORSO«
CA. 1938

Bronze
L. 23,5 cm
bezeichnet und numeriert 'Archipenko 2/12 F'

Provenienz

- Archipenko Foundation, posthumer Guf3, 2007

Ausstellung eines anderen Exemplars
-1956, Indiana, Nr. 5 (Bronze)

32

»SMALL DIAGONAL TORSO«
G 1948

l:_)l’:_}.'\lf’:._:
[, 9 Vain
inscribed and numbered: "Archipenko 2/12 F

Provenance

- Archipenko Foundation, posthumous cast, 2007

Exhibitions of another exumple

-1956, Indiana, no. 5 (bronze)






»WEIBLICHER TORSO« »TORSO«
1948 1948

Bronze bronze

595 % 10 em 23 % x 3 7sin.

bezeichnet, datiert und numeriert inscribed, dated and numbered:

'©1948 Archipenko 5/12 F '©1948 Archipenko 5/12 F

Provenienz Provenance

- Archipenko Foundation, posthumer Guf, 2008 - Archipenko Foundation, posthumaus cast, 2008
Ausstellung eines anderen Exemplars Exhibitions of another example

- 2000, New York, Nr. 8 (Terrakoita) - 2000, New York, no. 8 [ferracotta)
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»TORSO COLLAGE«
1954

Collage mit perforierter Oberflache, Holz, Kupfer,
mehrfarbig bemalt
45,7 x 71,1 e¢m

signiert rechts unten

Provenienz
- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray (ab 1964)

Ausstellungen

-1954, New York, Nierendorf Gallery. Alexander
Archipenko. Sculpture, Paintings, Drawings. 50th One
Man Show in U.S.A. Works from 1909-1944, Nr. @1

-1955-56, Darmstadt, Hessisches landesmuseum;
Mannheim, Stadtische Kunsthalle; Recklinghausen,
Kunsthalle; Berlin, Charlottenburger Schlof}; Freiburg,
Kunstverein; Diisseldorf, Stédfische Kunstsammlungen.
Alexander Archipenko. Plastik, Malerei, Zeichnungen,
Druckgraphik, Nr. 53

-1963, Rom, Palazzo Barberini. Mostra Antologica di
Archipenko, Nr. 38

-1968, Chicago, Kovler Gallery. Archipenko: Content
and Continuity 1908-1963, Nr. 25, Abb.

-1973, New York, Pace Gallery. Archipenko at Pace,
Nr. 34, Abb.

-1976, Washington, Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden Smithsonian Institution. The Golden Door. Artist
Immigrants of America: 1876-1976 (kein Katalog)

-1980, Cambridge, Fogg Art Museum, Harvard University;
Brunswick, Bowdoin College Museum of Art. Three
American Sculptors and the Female Nude, Nr. 51, Abb.

-1985, Annandale-onHudson, Edith C. Blum Institute,
Bard College Center. Archipenko. Drawings, Reliefs and
Constructions, Nr. Il-4, Abb.

-1990, New York, Zabriskie Gallery. Alexander
Archipenko: The Sculptor as Printmaker, Nr. 31, Abb.

-1991, New York, Rachel Adler Gallery. Alexander
Archipenko: The Creative Process, Nr. 27, Abb.

-1993, New York, Rachel Adler Gallery. Alexander
Archipenko: The Creative Process: Drawings, Relief and
Related Sculpture, Nr. 22, Abb.

- 200203, West Palm Beach, Eaten Fine Art. Process and
Exploration; Recurring Motifs in the Work of Alexander
Archipenko, Nr. 18, Abb.

Literatur
- Archipenko, Alexander. Fifty Creative Years 1908-1958.
New York 1960, Tafel 272
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»TORSO COLLAGE«
1954

collage with perforated surface, wood, copper,
painted polychrome
18 x 28 in,

signed lower right

Provenance

- Alexander Archipenko
- Frances Archipenko Gray (since 1964

Exhibitions

-1954, New York, Nierendorf Gallery. Alexander

Archipenko. Sculpture, Paintings, Drawings. 50ith One
Man Show in U.S.A. Works from 1909-1944, no. 91

-1955-56, Darmstadt, Hessisches Llandesmuseum;

Mannheim, Stadfische Kunsthalle: Recklinghausen,
Kunsthalle; Berlin, Charlottenburger Schloiy; Freiburg,
Kunstverein; Disseldorf, SiddTisc;Ee Kunstsammlungen.
Alexander Archipenko. Plastik, Malerei, Zeichnungen,
Druckgraphik, no. 53

-1963, Rome, Palazzo Barberini. Mostra Antologica di

Archipenko, no. 38

-1968, Chicago, Kovler Gallery. Archipenko: Content

and Continuity 1908-1963, no. 25, ill.

-1973, New York, Pace Gallery. Archipenko at Pace,

no. 34, ill.

-1976, Washington, Hirshhorn Museum and Sculpture

Garden Smithsonian Institution. The Golden Door, Artist-
Immigrants of America: 1876-1976 (no catalogue)

-1980, Cambridge, Fogg Art Museum, Harvard University;

Brunswick, Bowdoin College Museum of Art. Three
American Sculptors and the Female Nude, no. 51, ill.

-1985, Annandale-on Hudson, Edith C. Blum Institute,

Bard College Center. Archipenko. Drawings, Reliefs and
Constructions, no. |14, ill.

-1990, New York, Zabriskie Gallery. Alexander

Archipenko: The Sculptor as Printmaker, no. 31, ill.

-1991, New York, Rachel Adler Gallery. Alexander

Archipenko: The Creative Process, no. 27, ill.

-1993, New York, Rachel Adler Gallery. Alexander

Archipenko: The Creative Process: Drawings, Relief and
Related Sculpture, no. 22, ill

- 200203, Weast Palm Beach, Eaton Fine Art. Process and

Exploration; Recurring Motifs in the Work of Alexander
Archipenko, no. 18, ill.

Publication

- Alexander. Fifty Creative Years 1908-1958. New York

1960, plate 272






»LIEGENDE FIGUR«
1957

Bronze
14 x 38 x 9 cm
bezeichnet und numeriert 'Archipenko 1’

Provenienz
- Alexander Archipenko
- Perls Galleries, New York (1259)
- Privatsammlung
- Privatsammlung (ab 1996)
- Privatsammlung (ab 2006)

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

-1957, New York, Nr. 16 (Bronze)

-1959, New York, Nr. 26 (Bronze)

-1960, Hagen (Wanderausst.), Nr. 61 (Bronze)
-1967-69, Los Angeles [Wanderausst.), Nr. 55, Abb. (Bronze)
-1985, Danville, Nr. @0, Abb. (Bronze)

-1986, Saarbriicken, Nr. 93, Abb. (Gips)

- 2008-09, Saarbriicken, Nr. 102, Abb. (Gips)

literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
- Archipenko, 1960, Tafel 130

-Schrell, 1980, S. 128

-Barth, 1997, Nr. 325, Abb.
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»LYING HORIZONTAL FIGURE«

1957

Bronze _
5WVox15x3 V2in. _
inscribed and numbered 'Archipenko 1’

Provenance

- Alexander Archipenko

-Perls Galleries, New York (1259)
- Private collection

-Private collection (from 1996)

- Private collection [from 2006)

Exhibitions of other examples [selection)

-1957, New York, no. 16 |bronze)

-1959, New York, no. 26 [bronze)

-1960, Hagen [tour), no. 61 (bronze)

-1967-69, los Angeles [tour), no. 55, ill. [bronze)
-1985, Danville, no. 90, ill. (bronze)

-1986, Saarbriicken, no. 93, ill. (plaster)
-2008-09, Saarbriicken, no. 102, ill. (plaster)

Publications of other examples (selection)

- Archipenko, 1960, plate 130
-Schnell. 1980, p. 128
-Barth, 1997, no. 325, ill.






»FLIEGEND«
1957/

Bronze
H 31 cm
bezeichnet und numeriert ‘Archipenko 4,/¢'

Provenienz

-Frances Archipenko Gray, posthumer Guf, 1966

Ausstellungen
- 1968, Chicago, Nr. 28, Abb.
- 1970, New York, Nr. 24, Abb.

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)
-1957, New York, Nr. 14 [Bronze)
-1960, Hagen (Wanderausst.), Nr. 60 (Bronze)

-1967-69, Los Angeles [Wanderausst.), Nr. 58, Abb. (Bronze)

-1969-70, Paris (Wanderausst.), Nr. 66 (Bronze)
-1985, Danville, Nr. 88, Abb. (Bronze]

-1986, Saarbriicken, Nr. 94, Abb. (Gips)
-2008-09, Saarbriicken, Nr. 96, Abb. (Gips)

Literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
- Archipenko, 1960, Tafel 88
-Barth, 1997, Nr. 320, Abb.

60

»FLYING«
1957

bronze
h. 11 V2 in.
inscribed and numbered ‘Archipenko 4 /6’

Provenance

-Frances Archipenko Gray, posthumous cast, 1966

Exhibitions

-1968, Chicago, no. 28, ill.
-1970, New York, no. 24, ill.

Exhibitions of other examples [selection)

-1957, New York, no. 14 [bronze)

-1960, Hagen (tour), ne. 60 (bronze)

-1967-69, Los Angeles [tour), no. 58, ill. (bronze)
-1969-70, Paris ltour), no. 66, |bronzel

-1985, Danville, no. 88, ill. (bronze)

-1986, Saarbriicken, no. 94, ill. (plaster)
-2008-09, Saarbriicken, no. 96, ill. [plaster)

Publications of other examples (selection)

- Archipenko, 1960, plate 88, ill.
-Barth, 1997, no. 320, ill.






»STEHEND UND KNIEND«
1917

1917 / Version von ca. 1961

Aquarell

51 x 44 cm

signiert rechts unfen und bezeichnet ‘17

Provenienz
- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray [ab 1964)

Ausstellungen

-1962, Saarbricken, Saarlandmuseum: Mannheim,
Kunsthalle; Hagen, Karl Emnst Osthaus Museum,
Alexander Archipenko: Zeichnungen, Aquarelle
1912-1962, Nr. 20

-1962-63, St. Gallen, Galerie im Erker. Alexander
Archipenko. les Formes Vivantes, Nr. 18

-1963, Rom, Palazzo Barberini. Mostra Antologica di
Archipenko, Nr. 67

- 1964, Minchen (ll), Galerie Stangl. Kunst des 20.
Jahrhunderts, Nr. 8

-1970, New York, Bernard Danenberg Galleries.
Archipenko, The American Years, 1923-1963, Nr. 26
-1974, Tokio, Fuji Television Gallery. Alexander
Archipenko, Nr. 5, Abb.
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»STANDING AND KNEELING«

1917

1917 / version of c. 1961
watercolor
4 Vax 11 Vain.

signed lower right and inscribed “17

Provenance

- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray (since 1964)

Exhibitions

-1962, Saarbriicken, Saarlandmuseum: Mannheim,

Kunsthalle; Hagen, Karl Ernst Osthaus Museum,
Alexander Archipenko: Zeichnungen, Aquore”e

1912-1962, ro. 20

-1962-63, St. Gallen, Galerie im Erker. Alexander

Archipenko. les Formes Vivantes, no. 18

-1963, Rome, Palazzo Barberini. Mostra Antologica di

Archipenko, no. 67

-1964, Munich (ll), Galerie Stangl. Kunst des 20.

Jahrhunderts, no. 8

-1973, New York, Bernard Danenberg Galleries.

Archipenko, The American Years, 1923-1963, na. 26

-1974 Tokyo, Fuji Television Gallery. Alexander

Archipenko, no. 5, ill.






»KONIGIN VON SABA«
1961

Bronze
H. 1651 cm
bezeichnel, datiert und numeriert ‘Archipenko 1961 6,/8 F'

Provenienz

-Frances Archipenko Gray, posthumer Guf3, 1989

Ausstellung
-2002-03, West Palm Beach, Eaton Fine Art. Process and
Exploration; Recurring Motifs in the Work of Alexander
Archipenko, Nr. 16, Abb.

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

-1962, New York, No. 14, Abb. [Bronze)

-1962, Winnipeg, Nr. 33 (Bronze)

-1962-63, St. Gallen, Nr. 28, Abb. [Bronze)

-1963, Rom, Nr. 50, Abb. (Bronze)

-1963, Mailand, Nr. 51, Abb. (Bronze|

-1964, Minchen, Nr. 45, Abb. (Bronze)

-1967-69, los Angeles (Wanderausst.], Nr. 64, Abb. (Bronze)
-196%-70, Paris [Wanderausst.), Nr. 74, Abb. [Bronze)
-1980, Cambridge [Wanderausst., Nr. 54, Abb. (Bronze|
-1986, Saarbriicken, Nr. 105, Abb. (Gips)

- 200506, New York (Wanderausst.), Nr. 65, Abb. (Bronze)
- 2008-09, Saarbriicken, Nr. 114, Abb. (Gips)

literatur zu anderen Exemplaren (Auswahl)
-Michaelsen, 1986, S. 85, Abb.
-Barth, 1997, Nr. 348, Abb.

-Keiser, 2006, S. 88, Abb,
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»QUEEN OF SHEBA«
196]

bronze
h. 65 in.
inscribed, dafed and numbered ‘Archipenko 1961 6/8 F'

Provenance

-Frances Archipenko Gray, posthumous cast, 1989

Exhibition

- 200203, West Palm Beach, Eaton Fine Art. Process and

Exploration; Recurring Motifs in the Work of Alexander
Archipenko, no. 16, ill.

Exhibitions of other examples [selection]

-1962, New York, no. 14, ill. (bronze)

-1962, Winnipeg, no. 33 (bronze)

-1962-63, 5t. Gallen, no. 28, ill. (bronze)
-1963, Rome, no. 50, ill. bronze)

-1963, Milan, no. 51, ill. (bronze)

-1964, Munich, no. 45, ill. [bronze)

-1967-69, los Angeles [tour), no. 64, ill. (bronze)
-1969-70, Paris (tour), no. 74, ill. (bronze)
-1980, Cambridge (tour), no. 54, ill. [bronze)
-1986, Saarbricken, no. 105, ill. (plaster)

- 200506, New York [tour), no. 65, ill. (bronze)
-2008-09, Saarbricken, no. 114, ill. (plaster)

Publications of other examples (selection)

-Michaelsen, 1986, p. 85, ill.
-Barth, 1997, no. 348, ill.
-Keiser, 2006, p. 88, ill.






»KIMONO«
1961

Bronze
H. 80 cm
bezeichnet und numeriert 'Archipenko 5/8 F/

Provenienz
- Archipenko Foundation, posthumer GuB, 2006

Ausstellungen anderer Exemplare (Auswahl)

-1962, New York, Nr. 16, Abb. (Bronze)

-1962-63, St. Gallen, Nr. 25, Abb. (Bronze)

-1963, Rom, Nr. 51, Abb. (Bronze)

-1964, Minchen, Nr. 46, Abb. (Bronze)

-1R6769, los Angeles (Wanderausst.), Nr. 62, Abb. (Bronze)
-1969-70, Paris (Wanderausst.), Nr. 72, Abb. (Bronze)
1970, New York, Nr. 29, Abb. (Bronze)

-1974, Tokio, Nr. 3%, Abb. (Bronze)

-1986, Saarbriicken, Nr. 103, Abb. (Gips)

- 200506, New York (Wanderausst.), Nr. 63, Abb. (Bronze)
- 2008-09, Saarbriicken, Nr. 112, Abb. (Gips)

Literatur zu anderem Exemplar
-Barth, 1997, Nr. 346, Abb.

66

»THE KIMONO«
196]

bronze

h. 31 V2in.
inscribed and numbered 'Archipenke 5/8 F

Provenance

- Archipenke Foundation, posthumous cast, 2006

Exhibitions of other examples (selection)

-1962, New York, no. 16, ill. (bronze)
-1962-63, St. Gallen, no. 25, ill. (bronze|
-1963, Rome, no. 51, ill. (bronze)

-1964, Munich, no. 46, ill. [bronze)

-1967-69, Los Angeles [tour), no. 62, ill. (bronze)
-1969-70, Paris [tour), no. 72, ill. [bronze)
-1970, New York, no. 29, ill. (bronze)

-1974, Tokyo, no. 39, ill. (bronze)

-1986, Saarbriicken, no. 103, ill. (plaster)
-2005-06, New York [tour), no. 63, ill. |bronze)
- 200809, Saarbriicken, no. 112, ill. (plaster)

Publication of ancther example

-Barth, 1997, no. 346, ill.






»GELB-BLAU AUF ROSA OVAL«

(ENTWURF FUR KONSTRUKTION|]
1919

1919 / Version von ca. 1961

Aquarell

46 x 35 cm

signiert rechts unten und bezeichnet ' 19’

Provenienz
- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray [ab 1964)

Ausstellungen
-1962, Saarbriicken, Saarlandmuseum: Mannheim,
Kunsthalle; Hagen, Karl Ernst Osthaus Museum,
Alexander Archipenko: Zeichnungen, Aquarelle
1912-1962, Nr. 27
-1962-63, St. Gallen, Galerie im Erker. Alexander
Archipenko. les Formes Vivantes, Nr. 22
-1963, Rom, Pdlazzo Barberini. Mostra Antologica di
Archipenko, Nr. 71
-1964, Minchen, Galerie Stangl. Alexander Archipenko.
Ausstellung mit Skulpturen und Zeichnungen, Nr. 11
-1967-69, los Angeles, UCLA Art Museum; Cincinnati Art
Museum:; Coiorago Springs Fine Arts Center; Dallas,
Museum of Fine Arts; San Diego, Fine Arfs Gallery;
Utica, MunsonWilliams Proctor Institute; VWashington,
D.C., National Collection of Fine Arts, Smithsonian
Institution; Phoenix, Art Museum; St. Louis, Washington
University; Chicago, Museum of Contemporary Art:
Minneapolis, Wcﬂker Art Center. Alexander Archipenko.
A Memorial Exhibition, Nr. 69 (abgebildet als Nr. 70}
-1973, New York, Pace Gallery. Archipenko at Pace,
Nr. 40
-1974, Tokio, Fuji Television Gallery. Alexander
Archipenko, Nr. 4, Abb.
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»YELLOW-BLUE IN ROSE OVAL«

(SKETCH FOR CONSTRUCTION]
1919

1919 / Version of c. 1961
watercolor
Q Vax13 ¥ in.

signed lower right and inscribed 19"

Provenance

- Alexander Archipenko
-Frances Archipenko Gray (since 1964

Exhibitions

-1962, Saarbriicken, Saarlandmuseum: Mannheim,

Kunsthalle; Hagen, Karl Ernst Osthaus Museum,
Alexander Archipenko: Zeichnungen, Aquarelle

1912-1962, no. 27

-1962-63, St. Gallen, Galerie im Erker. Alexander

Archipenko. les Formes Vivantes, no, 22

-1963, Rome, Palazzo Barberini. Mostra Antologica di

Archipenko, no. 71

-1964, Munich, Galerie Stangl. Alexander Archipenko.

Ausstellung mit Skulpturen und Zeichnungen, no. 11

-1967-69, los Angeles, UCLA Art Museum; Cincinnati Art

Museum; Colorado Springs Fine Arts Center; Dallas,
Museum of Fine Arts; San Diego, Fine Arts Gallery;
Utica, Munson-Williams Proctor Institute; Washington,
D.C.. National Collection of Fine Arts, Smithsonian
Institution; Phoenix, Art Museum; St. Louis, VWashington
University; Chicago, Museum of Contemporary Art;
Minneapolis, Walker Art Center. Alexander Archipenko.
A Memorial Exhibition, no. 69 [ill. as no. 70]

-1973, New York, Pace Gallery. Archipenko at Pace,

no. 40

-1974, Tokyo, Fuiji Television Gallery. Alexander

Archipenko, no. 4, ill.
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Alexander Archipenko bei der Arbeit an Torso im Raum, ca. 1935
o e e e Mircion e Comee o E

Alexanaer Archipenko working on |



VERSIONEN UND
VARIATIONEN: FIACHER
TORSO UND TORSO IM RAUM

,Manchmal forme ich nach geraumer Zeit eine neue Version
der gleichen Statue. Natidich sind beim Modellieren der
gleichen Aufgabe die Formen nicht so mathematisch exakt,
als wenn sie aus der gleichen Form gegossen waren. Doch
ziehe ich es vor, bei allen Versionen das Datum der ersten
beizubehalien, da ich die Chronclogie der Idee bewahren
méchte. Ich verwende diese besondere stilistische und
kreative Herangehensweise gleichbleibend bei allen Ver
sionen, mit Ausnahme absichtlicher Anderungen.”
Alexander Archipenko, 1960

In Gber finfzig Jahren Schaffen hat Archipenko, geleitet von
seiner vielseitigen schépferischen Vision, einen grofien
Werkkomplex verwirklicht. Die Archipenko Foundation, die
das Werkverzeichnis des Kinstlers erstellt, erfaBt derzeit
mehr als dreithundert Skulpturen. Zuséitzlich wurden viele
dieser Werke in Auflagen oder Varianten hergestellt. Daher
belcuft sich seine gesamfe bildhauerische Produktion auf
fast zweitausend Einzelarbeiten, die vom Kiinstler selbst
autorisiert wurden, und in einigen Fallen auch von seinem
NachlaB oder der Archipenko Foundation. In den letzen
zehn Jahren ist die Nachfrage nach Werken Archipenkos
auf dem internationalen Markt stark gestiegen. Dieser
Anstieg wurde leider begleitet vom Erscheinen zahlreicher
sehr guter unautorisierter Kopien seiner VWerke, sowie von
einer iberraschenden Anzahl an schlechten Nachah-
mungen. Gleichzeitig mit dieser Entwicklung ergab sich
nicht nur die Notwendigkeit der Echtheitsbeweise, sondern
auch ein neues Inferesse an Archipenkos kinsflerischer
Vorgehensweise. Ein Aspekt dieser Vorgehensweise ist die
Herstellung einer Arbeit in verschiedenen Maierialien und
Versionen zu unterschiedlichen Zeiten in seinem Schaffen,
wie es durch die Beispiele des Flachen Torso [1914) und
des Torso im Raum (1935 in dieser Ausstellung veran-
schaulicht wird. [Abb. 1-7).

VERSIONS AND
VARIATIONS: FLAT TORSO
AND TORSO IN SPACE

“Sometimes | sculpt a new version of the same statue
after a considerable time has elapsed. Of course, in
modeling the same problem the forms are not as
mathematically exact as if they were cast from the
same mold. However, in all versions | prefer to keep
the date of the first, since | want fo conserve the
chronology of idea. The particular stylistic and creati-
ve approach | use equally in all versions unless chan-
ges are purposely made.”

Alexander Archipenko, 1960

In over fifty years of endeavor, guided by his mani-
fold creative vision, Alexander Archipenko created a
large body of work. The Archipenko Foundation,
compi|ing the artist's cc:fc:|ogue raisonne, currenﬂy
records over three hundred sculptures. Many of these
were produced in additional editions or variations.
For this reason, his entire sculptural production frans-
lates into almost two thousand individual works that
were authorized by the arfist and, in cerfain
instances, by his estate or The Archipenko
Foundation. In the last decade the international art
market for works by Archipenko has increased by a
large percentage. This growth was unfortunately
paralleled by the appearance of many unauthorized
high-quality copies of his work as well as by @
surprising number of poor imitations. Along with this
development came not only an increasing need for
proof of authenticity but also a strong renewed
interest in Archipenko's artistic practice. One aspect
of his practice was the fabrication of a work in
different media and versions at ditferent times, as
illustrated in the several examples of Flat Torso (1914)
and Torso in Space [1935) in this exhibition

(fig. 1-7).
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Abb. 1, siehe S. 24
fig.1, see p. 24

Flacher Torso und Torso im Raum verkérpem eines der zen-
fralen Themen in Archipenkos Werk, den weiblichen Torso. In
beiden Arbeiten hat der Kinstler den Torso in eine modeme
lkone der weiblichen Schonheit verwandelt. Flacher Torso
(1914), eine bekannte und charakteristische Arbeit, bezieht
sich auf antike Statuen wie die Aphrodite des Praxiteles,
deren Kopie an exponierter Stelle im Louvre présentiert
wurde, als Archipenko das Museum wahrend seiner Pariser
Jahre besuchte. Mit dem Flachen Torso behandelte
Archipenke das Verhdlinis von Skulptur und Raum ebenso wie
das von Volumen und Linie. In seinem Buch ‘Fifty Creative
Years' (Finfzig schopferische Jahre] erklart der Kinsiler: ,Die
Verstarkung der Vorderansicht dieser Skulptur wird erreicht
durch die Reduzierung des Profils auf eine sehr schmale
Form.” Wie ein Relief ist diese Arbeit mit ihrer befont elegan-
ten weiblichen Silhouette von allen Seiten flach’, aber am
sichtbarsten aus der Seitenansicht. Archipenko fihrte den
Flachen Torso in verschiedenen Materialien aus [darunter
Gips, Marmor, Bronze und Aluminium), sowie mit unter-
schiedlich bearbeiteten Oberfldchen (poliert, patiniert, und

mit verschiedenen Melallen Gberzogen|. Im Laufe der Zeit

22

Abb. 2. siche S, 26

J'. ] B - A
fig. £, see p, 20

-
1O

Flat Torso and Torso in Space embody one of the

central themes in .f\r:“_hi;’;erw«ffe oeuvre, the female
torso. In both works the artist transformed the torso

info a modern icon of female beauty. Flat Torso

(1914), a well known signature piece, refe

antique Venus statues such as the Cnidian Venus,

of which a copy was prominently displayed at the
Llouvre when the artist visited the museum during his

years in Paris. In Flat Torso Archipenko addressed

the correlation between sculpture and space as wel
as between volume and line. The artist explained in

his book 'Fifty Creative Years': “The amplification of

the frontal view of this sculpture is achieved Dy the
reduction of the profile to a very narrow shape.”
like a relief the work with its pronounced elegant
female silhouette is 'flat” from all sides, but most
visibly from a side view. Archipenko realized Flat
Torso in various medida I:i.”c_'.il_ding p|-;','.s%«::;__ marble,
bronze, and aluminum) as well as with different
finished surfaces (polished, patinaed, and plated

in different metals]. Over time the artist produced



Abb. 3, siehe S. 28
fig. 3, see p. 28

schuf der Kinstler mehr als ein Gipsmodell fir diese Arbeit
und es wurden mehreren Auflogen in Bronze gegossen.
Derzeit verzeichnet die Archipenko Foundation mehr als
achtzig autorisierte Exemplare des Flachen Torso, die zu
lebzeiten des Kinsflers entstanden sind. Diese Ausstellung
zeigt vier Exemplare des Flachen Torso (Abb. 1-4), die die
Materialwahl des Kiinstlers und verschiedene Oberflachenber
handlungen zu verschiedenen Zeiten veranschaulichen. Die
Kombination hochmodemer und fraditioneller Materialien und
Prozesse war eine Prakiik, die Archipenko seit 1912 erfolg-
reich untersucht hatte, als er die erste Version von Medrano
schuf. Nach seiner Ubersiedelung in die Vereinigten Staaten
wuchs sein Inferesse an den technischen Neuerungen der mit
fleren und spéten 1920er Jahre und er nuizte diese neu
zugdnglichen Techniken und Materialien, wie Chrom und
Nickel, in seinen Herstellungsprozessen. Die glénzenden,
siromlinienférmigen Oberfldchen der Katalognummern 24
und 25 sind zwei Beispiele des Flachen Torso, die Ende der
Zwanziger, Anfang der Dreif3iger Jahre produziert wurden;
die feine blaue Patina des Bronzegusses [Abb. 4} ist ein
Beispiel fur Archipenkos Einsatz von Farbe in den spaten

J

Abb. 4, siehe S. 30
fig. 4, see p. 30

more than one p|c151@r model for this work, and it
was cast in several bronze editions. Currently The
Archipenko Foundation records over eighty authori-
zed copies of Flat Torso produced during the artist's
lifetime. This exhibition includes four examples of
Flat Torso (fig. 1-4) to demonsirate the artist's use of
material and different surface treatments at different
times. Combining highly modern with traditional
materials and processes was a practice that the
artist had successfully investigated beginning in
1912, when he had realized the first version of
Medrano. After his emigration to the United States,
Archipenko’s interest in the technical achievements
of the mid- and late 1920s grew, and he employed
these newly accessible techniques and materials,
such as chrome and nickel, in his fabrications. The
shiny streamlined surfaces of catalog numbers 24
and 25 are two examples of the Flat Torso produ-
ced in the late 1920s/early 1930s; the fine blue
patinaed finishing of the bronze cast [fig. 4) is an

example of Archipenko’s use of color in the late
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1850er Jahren und der Aluminium-Terso (Abb. 3] wurde
1958 gegossen und als Modell fir eine Bronzeedition
benutzt. Obwohl sich diese Ausfilhrungen des Flachen Torso
alle etwas voneinander unterscheiden und sie zu verschiede-
nen Zeitpunkten und nach verschiedenen Vorlagen ausgefiihrt
wurden, versah Archipenko sie mit dem Datum 1914, dem
der ersten ldee. Archipenko wurde zu Beginn des zwanzig-
sten Jahrhunderts ausgebildet und er war an die Vorge-
hensweise des neunzehnten Jahrhunderts mit der Tradition der
mehrfachen Gisse gewdhnt, Wie viele seiner Zeitgenossen
sah er kein Problem in der Wiederholung eines Konzepies
durch den Kiinsfler Jahre nach der urspriinglichen Idee. Es
war jedoch enfscheidend fiir Archipenko, dass seine Arbeit
nicht lediglich als formaler Kunstgriff verstanden wurde, son-
dern als Verkdrperung einer fieferen Bedeutung. In diesem
Sinne folgte er der Philosophie von Henri Bergson, die einen
tiefgreifenden Einflu auf seine Auffassung von Kreafivitéit
hatte. Seit seiner Zeit in Paris waren dem Kinstler die
Gedanken Bergsons zur Erinnerung als dynamische
Verbindung zwischen Vergangenheit und Gegenwart und zur
Bedeutung der Intuition bekannt. In ‘L'Evolution créatrice’
(1907) |'Schépferische Entwicklung’, 1921) und friheren
Schriften forderte Bergson, dass leben und Evolution als Pro-
dukte einer allgegenwirtigen Lebenskraft [élan vital) gesehen
werden miiten, die fortwéhrend neve Formen hervorbringe.
Bergson beschrieb dieses Phdnomen als ‘Fortdauer’ ('durée’),
in der eine Lebensform oder ein Zeitabschnitt mit einer
Sequenz vorheriger Lebensformen oder Zeitabschnitie eng
verknlipft sei. Geméiss seiner Philosophie ist die Evolufion
schopferisch, nicht mechanistisch. Spater schuf Archipenko
andere Skulpiuren siehender weiblicher Torsi, wie 1921 den

Symmetrischen Torso (S. 36-37) und 1948 Torso [S. 54-55).

Torso im Raum (Abb. 5-6) entstand 1935, als Archipenko in
Hollywood lebte. In Kalifornien arbeitete er mit Terrakotta
und schuf mehr als fiinfzig Arbeiten aus diesem Material.
Einige der Skulpturen hatten unglasierte, mehrfarbig engob-
ierte Partien und waren aus Elementen in zwei verschiede-
nen Farbtdnen aufgebaut. Andere Terrakotten waren poliert,
mit Metall beschichtet, verchromt, vergoldet, farbig bemalt
oder intarsiert. Bei ihrer Herstellung vermischie Archipenko
moderne Techniken wie das Verchromen mit alten Methoden
wie der Intarsie. 1936 sprach der Kiinsfler in einem Vortrag
iber den kreativen Bezug zur Vergangenheit und bezog sich
auf Bergson:

,Schépfung, auf der anderen Seite, ist in erster Linie eine Be-
ziehung zwischen dem Einzelnen und der Erfahrung; obwohl

die Vergangenheit manchmal vom schéplerischen Geist
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1950s; and the aluminum torso (fig. 3] was cast in
1958 and used as a model for a bronze edition.
Even though the present examples of Flat Torso all
vary somewhat and were all executed at different
times from different models, the artist gave them the
date 1914, the date of first conception. Archipenko
was trained in the early twentieth century, and he
was used to the practices of the nineteenth century
with its traditions of multiple casts. Like many of his
contemporaries, he did not see a problem in an
artist’s repetition of an idea years after the original
conception, However, it was crucial for Archipenko
that his work was understood not merely as a for-
mal device but as an embodiment of deeper con-
fent. In this sense he agreed with Henri Bergson's
philosophy, which had a profound influence on his
thinking of creativity. From his days in Paris, the
artist was familiar with Bergson's thoughts about
memory, a dynamic link between pasi and present,
and the importance of intuition. In ‘Creative Evolu-
tion’ [1907), and in earlier writings, Bergson pro-
posed that life and evolution should be seen as the
product of an ever-present life force (&lan vital] that
continually created new forms. Bergson described
this phenomenon as ‘duration’ ('durée’), in which
one life form or cne moment in time, was intimately
connected to a sequence of previous life forms or
moments. According fo his philosophy evolution is
creative, not mechanistic. Later on Archipenko
realized other sculptures of a female standing forso,
including the Symmetrical Torso in 1921 (p. 36-37)
and Torso in 1948 (p. 54-55).

Torso in Space |fig. 5-'6) was created in 1935,
when Archipenko was living in Hollywood. In Cali-
fornia he worked with terracotta, creating over fifty
works in this material: Some of the sculptures had
unglazed slip polychrome elements and were built
out of two fones. Other ferracottas were polished,
metal leafed, chromed, gilded, painted polychrome,
and had inlays. In their production Archipenko
mixed modern techniques such as chrome plating
with ancient methods such as inlay. In a lecture in
1936 the artist commented on using creative
references from the past, referring to Bergson:
“Creation, on the other hand, is primarily a relation-
ship between the individual and experience;

therefore, although the past is sometimes called on



herangezogen wird, um gewisse Aufgaben zu l6sen, ist die
vorgegebene Richiung dennoch immer die in die Zukunfi. Die
Psychologie der Schépfung schwingt in allem, das existiert
und existiert méglicherweise sogar auf der Ebene des Imma-
teriellen: daher ist die Schépfung niemals dumpf bewahrend,
sie wird nie die Weiterentwicklung behindern.”

Torso im Raum ist ein Schlisselwerk dieser Zeit und wurde
schnell eine seiner bekanntesten Arbeiten und — wie Flacher
Torso — eine lkone der modernen Skulptur. Flacher Torso ist
zwar eine stehende Figur, hat jedoch mit Torso im Raum die
stilisierte Silhouetie gemeinsam, sowie das Fehlen des
Kopfes und der Arme. Beide VWerke definieren das Verhélt-
nis von Form, Linie und Raum neu. Aufgrund seiner Eleganz
und Vollkommenheit wurde Torso im Raum mit Jacques-louis
Davids Gemdélde Madame Récamier (1800) verglichen.
Doch im Gegensalz zu diesem Portrait einer Gesellschafts-
dame ist Archipenkos Torso anonym. Torso im Raum verei-
nigt in sich die Vergangenheit ebenso wie die Zukunft: Er ist
sowohl mit Archipenkos friheren Arbeiten verbunden, wie
Ruhende (1909) und Torso zuriickgelehnt (1910) (S. 18-19),
welst jedoch auch bereits auf spétere Werke hin, wie
Kleiner diagonaler Torso [1938) (S.52-53), Torso Collage
(1954) [Abb. 7), Liegende Figur [1957) (S. 58-59), und
Cleopatra [1957). Diese Qualitat seiner Kunst beschrieb
Archipenko 1960:

,Die Qualitct meiner Arbeit kann nicht anhand ihrer Abstrak-
tion als konservativ eingestuﬁ werden, oder anhand ihrer
geometrischen Winkel als Wélbungen, sondemn nur auf
grund der grofien Gesamtheit ihres Inhalts und ihrer Aus-
drucksvielfalt. Meine alten Arbeiten enthalten Elemente der
neuen, und die neue enthdlt Elemente der alten. ,

Torso im Raum ist in vier verschiedenen Gréfen aufgezeich-
net: ca. 52, 56,6, 69,9 und 152,4 cm lang. Die erste Ver-
sion von Torso im Raum aus Terrakotta wurde in eine Form
gegossen, die vermutlich von einem Gipsmodell abgenom-
men wurde. Daher konnte sie leicht reproduziert werden.
Dieser ersten Version gab Archipenko eine polierte Ober-
fldche. Von 1935 bis 1964 stelle er die Arbeit in verschiede-
nen Gréfen und Materialien her, darunter Aluminium und
Bronze [Abb. 5-6]. Mit Grébe und Malerial experimen-
tierend, schuf Archipenko auferdem eine grofe Version aus
Terrakotia, das mit Metall iberzogen wurde. 1950 schrieb
der Kiinsfler in einem Brief an einen Sammler iber sein Werk:
LIch lege Ihnen eine Abbildung des Torso im Raum bei, der
ca. 140 em lang ist, ich habe ihn fir einen Brunnen
angefertigt, der in Kalifornien gebaut werden sollte, doch es

by the creative mind to help in solving problems, the
direction is always towards the future. The psycholo-
gy of creation vibrates with everything that exists and
may possibly exist even in the immaterial realm; the-
refore creation is never stupidly conservative; it will

never refard evolution.”

Torso in Space is a key work from this period and
quickly became one of his bestknown signature pie
ces and — like Flat Torso — an icon of modern sculp-
ture. Flat Torso, while a standing figure, shares with
Torso in Space a stylized outline and the absence of
head and arms. Both works redefine the relationship
of form, line, and space. Torso in Space, in its grace
and sophistication, has been compared to Jacques-
Louis David’s painting of Madame Récamier (1800).
Unlike this portrait of a socially prominent woman,
Archipenko's torso is anonymous. Torso in Space
points o the past as well as to the future: It is con-
nected to Archipenka's earlier works such as Repose
(1909) and Reclining Torso (1210) (p. 18-19), but it
also refers to later works such as Small Diagonal
Jorso (1938 (p. 52-53), Torso Collage (19 54)

ifig. 7), lying Horizontal (1957] [p. 58-59), and
Cleopatra (1957). It is this quality of his art that
Archipenko described in 1960:

"The quality of my work cannot be measured by its
abstractness as conservatism, by its geomehiccﬂ
angularity as curvatures, but only by the large fofality
of its content and its variety of expression. My old
works contain elements of the new, and the new con-

iains elements of the old.”

Torso in Space is recorded in four different lengths:
c. 20 V2in., 22 Vain., 27 V2 in., and 6Q in. The
first version of Torso in Space in terracotta was cast
from a mold probably faken from a plaster model. It
could therefore be reproduced easily. Archipenko
gave this first version a polished surface. From 1935
until 1964 he produced the work in different sizes
and different materials, including aluminum and
bronze. [fig. 5-6). Exploring size and material
Archipenko also created a large version in terracotta
that was metalized. In 1950 the artist described this
work in a letfer to a collector:

,Enclosed please find a picture of Torso in Space
which is approximately 4 /2 feet  long, which |

made for a fountain to be built in California, but was

3



Abb. 5, siche S. 48

kam nicht zustande, weil die Person. die das Werk wallie,
das Anwesen verloren hat. Der Torso sollte Gber dem Wass-
er liegen, darunter die Reflekiion. Er ist jetzt aus Terrakotta,
mit einer 0,5 em dicken Bronzebeschichtung, aber fir das

Klima von lllinois miBite er in Bronze gegossen werden.”

Die Idee der Reflekfion war dem Kinstler wichtig. Eine
reflektierende Oberfléiche absorbiert den umgebenden
Raum und entmaterialisiert die Skulptur, gestatief es ihr,
5ChWere|OS im RC]Um ZU SChWeb@n‘ In {]ﬂderen SkU'pTUl—en
bezog Archipenko Spiegel und Perlmutimosaik mif ein, um
reflektierende Oberfléchen zu erzeugen und die lllusion zu
steigern. Archipenkos Verwendung metallischer Pigmente
und Farben erinnert jedoch auch an den Einflufb der ortho-
doxen lkonen und Architektur seiner Kindheit in Kiew. Fir
Torso Collage von 1954 (Abb. 7} verwendete Archipenko
Holz, Kupfer und Farbe, um eine moderne lkone des

Jorso im Raum zu schaffen.

Ein Privatsammler stiftete dem Whitney Museum of Ameri-
can Art in New York 1958 die groPe metallbeschichtete
Terrakotta-Arbeit. Nach dem Tod des Kinstlers wurde davon
eine Form abgenommen. Der Nachlaf des Kinstlers lief3 in
Zusammenarbeit mit dem Whitney Museum eine Auflage
von sechs posthumen Exemplaren in Bronze giefen, von
denen eines in dieser Ausstellung zu sehen ist (Abb. 5).

Bis Ende der fiinfziger Jahre hatte Archipenko selten die
finanziellen Méglichkeiten, viele Arbeiten in Bronze
herzustellen — zumeist lief er auf Bestellung gielen. Erst

nachdem er 1957 von den 'Perls Galleries’ in New York
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fig. 5, see p. 48

never realized due to the loss of property of the per
son wanted this work. [sic) The torsc was designed
to lie over the water, reflecting below. It is now in ter-
racofta, mefalized with /8" inch of bronze, but for
lllincis climate, should be cast in bronze.” [sic)

The idea of reflection was important to the artist. The
reflective surface absorbs the surrounding space and
dematerializes the sculpture, allowing it to float in
space, weightless. In other sculptures Archipenko
incorporated mirrors and mother of pearl mosaic to
attain reflective surfaces and he’:g}tfew ilusion. Archi-
penko's use of metfallic pigments and color also
recalls the childhood influence of the Orthodox icons
and architecture of his hometown Kiev. In 1954, in
Torso Collage |fig. 7), Archipenko used wood,
copper, and paint to create a modern icon cf the

lorso in Space.

A private collector donated the large metalized ter-
racofta to the Whitney Museum of American Art in
New York in 1958. After the artist’s death a mold
was made from it. The artist’s estate, in collaboration
with the Whitney Museum, then issued a posthumous
bronze edition of six, of which one example is inclu-
ded in this exhibition {fig. 5). Until the late 1950s
Archipenko rarely had the financial means to cast
many works in bronze — he cast mostly when
commissioned. It was only in 1957, when the 'Perls

Galleries’ in New York became his dealer, that



Abb. 6, siehe S. 50

unter Verfrag genommen wurde, war Archipenko in der
loge, forflaufende Auflagen in Bronze zu produzieren.
Dadurch hatte er auch die Maglichkeit, mit patinierfen mehr-
farbigen Oberfléchen zu experimentieren und zu dem
Konzept seiner fritheren SkulptoMalereien zuriickzukehren,
indem er mehrfarbige BronzeReliefs schuf (S. 32-335).
AuBerdem erhielt er gegen Ende der 1950er Jahre und
1960 frihe Gipsmodelle zuriick, die er vor seiner Ausreise
in die USA in Europa zurlickgelassen hatte [und verloren
glaubte] und er konnte diese Werke ebenfalls giefien
lassen. Viele dieser bereils fesigelegten Auflagen waren
zum Zeitpunkt seines Todes nicht erfiillt und wurden erst
unter der Aufsicht des Nachlasses und der Archipenko
Foundation fertig gegossen.

Alexandra Keiser

fig. 6, see p. 50

Archipenko was able consistenily to produce bronze
editions. This also gave him the opportunity to
experiment with patinaed polychrome surfaces, and
to revisit the concept of his earlier sculpto-paintings
by creating polychrome bronze reliefs (p. 32-35).
In addition, in the late 1950s and in 1960, early
plaster models that he had left in Europe before his
emigration to the USA [and had thought lost) were
refurned to him, so he was able to cast these works
as well. Many of these declared editions remained
unfinished at the time of the artist’s death and were
left to be completed posthumously under the super-

vision of the estate and The Archipenko Foundation.

Alexandra Keiser

Abb. 7, siehe 5. 56
fig. 7, see p. 56
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BIOGRAPHIE

1887  Alexander Archipenko kommt am 30. Mai in Kiew,

Ukraine (damals Teil des Russischen Reichs), zur Welt.

1902  Studium der Malerei und Bildhauerei an der
Kunstakademie in Kiew.

1905  Verweis aus der Kunsiakademie aufgrund von Kritik

an den konservativen Lehrmethoden.

1909 Ankunft in Paris. Zweiwéchiges Studium an der
Ecole des BeauxArts. Unabhdngiges Studium im Louvre
und anderen Museen in Paris.

Haufige Besuche in der Kinstlerkolonie ‘la Ruche',

1910 Erste &ffentliche Ausstellung in Paris im “Salon des
Indépendanis’, zusammen mit Kubisten.

1211 Erste Teilnahme am 'Salon d'Autornne’ in Paris.

1912 Ersfnet eine Kunstschule in Paris. Stellt als Mitglied
von 'la Section d'Or" in der ‘Galerie La Boétie’ aus.

Erste Einzelausstellung in Deutschland im Folkwang Museum
in Hagen. Ein Teil der Ausstellung wird danach in der neu
gegrindeten 'Galerie Neue Kunst - Hans Goltz' in Miin-
chen gezeigt.

1913 Teilnahme an der ‘Armory Show' in New York.
Erste Einzelausstellung in Berlin, in Herwarth Waldens
Galerie 'Der Sturm'.

1914 Ausstellung mit Brancusi und DuchampVillon bei der
Kiinstlervereinigung ‘SVU Ménes' in Prag.
Die Futuristen laden ihn zur Teilnahme on der ‘Esposizione

Libera Futurista Infernazionale’ in Rom ein.

BIOGRAPHY

1887  Alexander Archipenko is born on May 30 in

Kiev, Ukraine (then part of the Russian Empire).

1902  Studies painting and sculpture at Kiev art
school.

1905 Expelled from art school because he criticized

the conservative teaching methods.

1909  Arrives in Paris. Studies at the Ecole des
Beaux-Arts for two weeks. Studies independently at the
louvre and other Parisian museums.

Frequents the artist’s colony “La Ruche’.

1910 First public exhibition in Paris at the "Salon des
Indépendants’ with Cubists.

1911 First parficipation at the ‘Salon d'Automne’, Paris.

1912 Opens art school in Paris. Exhibits as member
of ‘la Section d'Or’ at 'Galerie La Boétie'.

First solo exhibition in Germany at the Museum
Folkwang in Hagen. Part of the exhibition is lafer
shown at the newly founded ‘Galerie Neue Kunst -
Hans Goltz' in Munich.

1913 Takes part in "Armory Show' in New York.
First solo show in Berlin at Herwarth Walden's 'Der

Sturm’.

1914 Exhibits with Brancusi and Duchamp-Villon at
'Manes Fine Arts Association” in Prague.
The Futurists invite him to parficipate at the 'Esposizio-

ne Libera Futurista Internazicnale’ in Rome.
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1914-1918  Die Kriegsjahre verbringt Archipenko in der
Gegend von Nizza in Sudfrankreich.

1919-1921  Eine Wanderausstellung wird zunéchst in Gent
und anschlieBend in zahlreichen Stédten Europas gezeigt.

1920  Einzelausstellung im russischen Pavillon der
Biennale in Venedig.

leizte Teilnahme am 'Salon des Indépendants'.
Griindungsmitglied der erneuerten Kiinstlervereinigung
"Section d'Or'.

1921 Umzug nach Berlin, wo er eine Kunsischule
erdffnet. Heirat mit Angelika Schmitz (1893-1957), eine
deutsche Bildhauerin mit dem Kiinsflernamen Gela Forster.
Erste Einzelausstellung in den Vereinigten Staaten bei der

'Société Anonyme’ in New York.

1923 Wandert im Oktober in die Vereinigten Staaten aus
und griindet eine Kunstschule in New York.

1924 Einzelausstellung in der ‘Kingore Gallery” in
New York.

1927 Erhalt Patentrechte auf seine Erfindung
'Archipentura’. Grofe Wanderausstellung im Westen
der Vereinigten Staaten.

1929 Kauf von Lland in der Ndhe von Woodstock, auf
dem er spdter eine Sommerkunstschule, ein VWohnhaus und
ein Atelier errichtet.

Ersffnet ‘Arko’, eine Schule fiir angewandte Keramikkunst,

und erhdlt die amerikanische Staatsbiirgerschaft.

1932 Vorlesungen zur Kredtivitatstheorie an Universitaten

und Colleges im den gesamten Vereinigten Staaten.

1933  Llehrt am Mills College im kalifornischen Oakland
sowie an der Chouinard School in Los Angeles.
Einzelausstellung im ukrainischen Pavillon der Weltaus-
stellung ‘A Century of Progress’ in Chicago.

1935  Umzug nach los Angeles. Eréffnet eine Kunstschule
in Hollywood.

1935-1936 Gibt Sommerkurse an der University of
Washington, Seatile.
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1914-1918 Archipenko spends the war years near
Nice in the South of France.

1219-1921 A traveling exhibition starts in Geneva,
Switzerland, and is shown in many European cities.

1920  Solo show af the Venice Biennale in the
Russian Pavilion.

last participation in the ‘Salon des Indépendants’.
Founding member of the renewed 'Sectiond d'Or’

group.

1921 Moves to Berlin where he opens an art
school. Marries Angelika Schmitz (1893-1957), a
German sculptor working under the name Gela
Forster. First solo show in the United States at the

‘Société Anonyme” in New York.

1923  In Oclober he immigrates to the USA and
opens an art school in New York.

1924 Solo exhibition at the ‘Kingore Gallery’ in
New York.

1927 Receives patents for his invention
'Archipentura’. Large fraveling exhibition through
the Western parts of the United States.

1929 Purchases land near Woodstock where

he later builds a summer art school, residence, and
studio.

Opens ‘Arko’, a school for applied ceramic art, and

becomes American Citizen.

1232  lectures on the theory of creativity at

universities and colleges across the United States.

1933 Teaches at Mills College, Oakland,
California, and at the Chouinard School, los Angeles.
Solo exhibition, Ukrainian Pavilion, at ‘A Century of
Progress’, World's Fair, Chicago.

1935 Moves to los Angeles. Opens art school in
Hollywood.

1935-1936
of Washington, Seattle.

Teaches summer sessions at University



1936 Vertreten in der von Alfred H. Barr Jr. organisierfen

Ausstellung ‘Cubism and Abstract Art' im Museum of
Modern Art, New York.

1937 Umzug nach Chicago, wo er am ‘New Bauhaus’
lehrt.

1938  Eréffnet die ‘Modern School of Fine Ars and Practi-
cal Design’ in Chicago.
Wiederersffnung seiner Sommerkunstschule in Woodstock.

1946-1947  Rickkehr nach Chicago, wo er am ‘Insfitute
of Design’ (ehemals: ‘New Bauhaus'] lehrt.

1948  Einzelausstellung in der 'Associated American
Artists Gallery’, New York. Er zeigt Arbeiten aus Plexiglas.

1950  lehrt an der University of Missouri in Kansas City.

1951 lehrt am Carmel Institute of Art in Kalifornien, an
der University of Washington in Seattle sowie an der

University of Delaware.

1954 Refrospekiive unter dem Titel 110" Exhibition, Fifty
Years Production’ in den "Associated American Artists Galle-

ries’, New York.

1955-19056 Grole Wanderretrospekfive in Deutschland.

1956  Lehrt an der University of British Columbia in

Vancouver. Kanada.
1957  Am 5. Dezember stirbt seine Frau Angelika.

1960  Grofde Wanderausstellung in Deutschland.
Veréffentlichung seines Buches ‘Archipenko: Fifty Creative
Years, 1908-58".

Heirat mit seiner ehemaligen Studentin Frances Gray am 1.
August.

Wiederentdeckung eflicher Gipsabdriicke, die seit 1920 in
Sidfrankreich gelagert worden waren.

1962  Retrospektive in der Winnipeg Art Gallery, Kanada.
1963  Einzelausstellung im Palazzo Barberini, Rom.

1964 Alexander Archipenko stitbt am 25. Februar
in New York.

1936 Represented in ‘Cubism and Abstract Art’
exhibition, organized by Alfred H. Barr, Jr., at The
Museum of Modern Art, New York.

1937 Moves to Chicago where he teaches at the

'New Bauhaus'.

1938 Opens ‘Modern School of Fine Arts and Prac-
tical Design” in Chicago.
Reopens summer art school in Woodstock.

1946-1947 Returns fo Chicago where he teaches af

the 'Institute of Design’ (formerly 'New Bauhaus'.

1948  Solo show 'Associated American Arfists

Gallery', New York. Presents plexiglas works.
1950 Teaches at University of Missouri in Kansas City.

1951 Teaches at Carmel Institute of Art, California;
at the University of Washington, Seatile, and at the
University of Delaware.

1954 Refrospective ' 110" Exhibition, Fifty Years
Production” at "Associated American Arlists Galleries’,
New York.

1955-1956 large traveling refrospective in Germany.

1956  Teaches at University of British Columbia,

Vancouver, Canada.
1957 December 5, his wife Angelika dies.

1960  large traveling exhibition in Germany.
Publishes his book 'Archipenko: Fifty Creative Years,
1908-58".

On August 1, marries Frances Gray, a former
student.

Rediscovery of several plaster casts stored in the South

of France since 1920.
1962  Retrospective, Winnipeg Art Gallery, Canada.
1963  Solo exhibition, Palazzo Barberini, Rome.

1964  Alexander Archipenko dies on February 25
in New York.
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xande d Museum, ¢. 1960
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