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es circonstances historiques ont engendré dans ’art ukrainien du XIXe s. une grave

anomalie. Grace a la politique moscovite pendant un siécle entier et méme plus long-

temps I’Ukraine a été privée de centres artistiques importants. Dans la seconde
moitié du XVIIle s. les meilleurs artistes étaient transférés de 1'Ukraine a Petersbourg
et a Moscou et on leur interdisait le retour au pays. Le but d'une telle politique
était non seulement de créer par les talents artistiques ukrainiens I’art moderne rus-
se, — tdche que les maitres ukrainiens accomplirent d’ailleurs brillament, — mais aussi
de détruire I'art ukrainien. Dans ce but dés la fin du XVIIIe s. et au commencement du
XIXe s. on usait de toute la force des répressailles administratives envers les centres arti-
stiques ukrainiens qu’étaient les écoles supérieures des Beaux-Arts. C’est alors que fut re-
streinte dans ces fonctions I’Académie de Kiev et qu’on reduisit son ancienne position de
centre scientifique et artistique au rang d’une simple faculté de théologie, c’est alors que
’école supérieure de peinture de la Lavra de Kiev fut abaissée aurang d’école d’iconographie.

Il est vrai qu’une telle politique quoique plus que séculaire ne put anéantir toutes
les forces créatrices du peuple ukrainien mais elle n’en causa pas moins un grand préjudice
a I’art ukrainien. Les forces artistiques ukrainiennes, privées, sur tout le territoire de I’Ukra-
ine, d’une académie ou d’une autre école des Beau-Arts aux traditions artistiques nationales
souffrirent un grand préjudice mais elles furent obligées & s’y accomoder. Les jeunes talents
étaint obligées & chercher I’appui indispensable a leur formation artistique dans les académies
de Petersbourg et de Cracovie et les arts russe et polonais ont souvent profité de leurs oeuvres
en les portant & leur propre compte. En effet les maitres ukrainiens firent beaucoup pour
I’art de ces deux peuples, surtout pour 'art russe. Toute la période initiale de ’art moderne
russe dés ’epoque de I'impératrice Elisabeth fut créée par les maitres ukrainiens tels que
Antropow, Levitsky, Borovikovsky; I'Ukrainien Lossenko d’un élan puissant entraina la
peinture russe sur la voie de I’art classique, I’Ukrainien Venetsianov originaire de Nijine posa
les premiers fondements du réalisme dans la peinture russe et c’est encore les artistes ukrai-
niens tels que Kramskoy, Gay, Yarochenko, Riépine, Kouindji qui affirmérent ce réalisme
dans la peinture russe et créérent le mouvement appelé ,,peredvijnitchestvo*. De méme les
Ukrainiens Kozlovsky et Martos créérent la sculpture russe. L’état florissant mais de courte
durée de I’Académie de Cracovie au commencement du XX s. devait beaucoup de son éclat
et de sa force au professeur-paysagiste Stanislavsky, Ukrainien de par son origine et son
caracteére.

Mais forcés de travailler au profit de I’art russe et polonais les maitres ukrainiens
constituaient auprés des académies de Petersbourg et de Cracovie leurs propres centres ukrai-
niens, quoique en suite la plupart d’eux apreés la fin de leurs études académiques retournaient
en Ukraine. Naturellement I’art ukrainien a souffert beaucoup de ce que ses jeunes forces de-
vaient se former 4 1’étranger, mais il a surmonté ce mal. Méme pendant les plus durs temps
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I'art ukrainien ne s’cst pas arrété dans son développement et avec le début du XXe s. les
forces créatrices de I’art ukrainien s’organisent déja en Ukraine. Dés que la révolution de
1917 a rompu les chaines de I’ancien régime tzariste on parvint a fonder une Académie Ukra-
inienne des Beaux-Arts a Kiev. Quoique dans la maniére des professeurs qui formeérent le
premier corps enseignant on sentait parfois 'empreinte des anciennes traditions de Peters-
bourg et de Cracovie il y avait outre cela tant de personnalité purement ukrainienne, fraiche et
vivante quel’ Académic Ukrainienne, malgre qu’elle était la plus jeune alors dans le monde slave
a occupé dés son début par sa valeur artistique une place qui ne fut point la derniére. Mais
la révolution n’apporte pas seulemeut des roses. Et I'ironie tragique des temps présent a voulu
encore que les milieux artistiques ukrainiens continuassent & se former & I’étranger. Cette tra-
gédie présente nous force a commencer notre caractéristique de I'art ukrainien mo-
derne par le groupe d’artistes qui travaille encore a I'étranger, quoique cette fois dans I’hospita-
liére Prague. Mais au fond le fait que les centres d’art ukrainien doivent se former en dehors
des limites de I'Ukraine est malheureusement dans les tradition de ce pays.

*

ofs
b

Le groupe du Studio de Prague posséde tous les traits d’un groupe constitué non
sur la base d’un crédo artistique déterminé comme il en est ordinairement avec les groupes
qui se réunissent pour un labeur tendant vers un but artistique. Le groupe du Studio de
Prague est plutot une association mécanique d’individualités d’artistes indépendants,
une association qui a pour but 'enseignement artistique dans I’Atelier, comme dans une
école supérieure des Beaux-Arts. Sous la dénomination modeste du ,,Studio Ukrainien
d’Art plastique a Prague’ existe en fait une école des Beaux-Arts privée avec un large
programme d’études académiques. En tant qu’école supérieure le Studio est obligé de sa-
tisfaire largement aux besoins des jeunes forces artistiques ukrainiennes se trouvant
en dehors des limites de I’Ukraine. Par suite il ne peut se borner a soutenir des tendances
déterminées dans I'art. L’art du peuple ukrainien est plus large qu'une réunion de
divers tendances trouvant leur expression dans le large courant du progrés de l’art ukrai-
nien en général. Chaque tendance a le droit de se manifester librement dans le Studio de
Prague qui est ouvert pour toutes les forces artistiques ukrainiennes restées 4 1’étranger.
A son début ,,Le Studio Ukrainien d’Art plastique a Prague” fondé le 24. XII. 1923 a réuni
dans son corps enseignant outre les forces scientifiques pour les matiéres de la théorie de
I'art, conformément aux programmes usuels des académies, cinq professeurs — maitres dans
la pratique de Part: pour le dessin et la peinture .J. Koulelz et S. Mako, pour la graphique
et lart appliqué .J. Mozalevsky pour la sculpture K. Stakhovsky et pour Darchitecture
S. Timochenko., Ces cinq professeurs, maitres de l'art, ont réuni une partie de
leur créations artistiques récentes et les ont soumis au jugement d’un large public & 1'éx-
position d’inauguration du Studio, du 26/X au 17/XI 1924 & Prague, dans les locaux du
Studio transformé pour l'occasion simplement mais avec gout en salon.

A T'exposition commune des cinq maitres ou les travaux de 'un se trouvent i coté
de ceux de l'autre, se sont révélées d’une fagon trés claire. pour ainsi dire évidente, touts
les traits individuels de chaque mafitre en particulier et toutes les différences de leurs aspirations
et de leurs réalisations de méme que la fagon de traiter le sujet et les moyens de chacun d’eux.
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Le professeur de dessin et de peinture J, Kouletz se présente de prime abord comme un pur
coloriste. Le maitre plonge dans les cascades de couleurs pures, vives et variées, avec une
grande malitrise il réunit les teintes chaudes et concentrées dans les gammes d’une noble
froideur et force ses couleurs & briller de leur propre lumiére de telle maniére que I'oeil peu
exercé les rapproche aux vitrages dont les couleurs brillent et étincellent aux rayons de la lu-
miere du jour pénetrant & travers le verre. Mais les compositions de Kouletz ne sont pas des
vitrages, ses couleurs brillent non de la lumiére empruntée, mais bien de leur propre
lumiére. La pureté de ses teintes bleues foncés ou vert-fauves révéle une noble perfection
dans le coloris du maitre et la profondeur concentrée de ses rouges ou la limpide transparence
de ses bleus-clairs se réunissent dans une harmonie recherchée de couleurs. Mais tout en recon-
naissant les capacités coloristes du maitre si on caractérisait Kouletz comme un pur colo-
riste-ce serait ne pas lapprécier pleinement. En examinant de plus prés et d’une maniére
plus détaillée les travaux de Kouletz on peut remarquer que toutes les couleurs dans ses tableaux
obéissent docilement au dessin exigeant et médité du maitre. Le dessin de Kouletz est expres-
sement et volontairement dur et bien conséquent dans sa logique linéaire. C’est une sorte
de logique linéaire indépendante, libre de tout réalisme, a laquelle obéissent les couleurs et
qui va jusqu’au schématisme mais qui ne tombe jamais dans la géometrie du cubisme. ,,I’ Anté-
christ’“ de Kouletz illumine par les feux de la croix, par la lumiére de la téte, illumine par
toute sa personne sur le fond transparent et obscure des croix, mais cette lumiére des cou-
leurs est fixée par un dur réseau de lignes droites et verticales. Celles-ci découpent d’un
contour sévére le profil de la figure presque sans dévier de leur dure droiture; elles dominent
par cette droiture verticale toute la construction et se plient difficilement comme malgreé elles,
dans les lignes du chiton. Faut-il y chercher le sens philosophique, la conception qu’a le maitre
du symbole de I’Antéchrist ? Ce n’est pas la peine, de meme que ce n’est pas la peine de cher-
cher le sens littéraire dans la ,,Guillotine‘‘, de traduire en parole le récueillement musical de la
,,Simphonie de Bethoven‘‘ ou de deviner la conception philosophique du maitre dans ,,La
Révolution. La philosophie peut étre n’est pas en effet étrangére aux oeuvres de Kouletz,
mais si on voulait y chercher un sens philosophique il faudrait tacher de comprendre la phi-
losophie essentiellement de peinture, celle du dessin et des couleurs et non y chercher la
philosophie littéraire des compositions du maitre.

On peut observer un processus intéressant de création dans la série des travaux grands
et petits, achevés ou esquissés exposés par le professeur S. Mako. Les plus anciennes de ces
oeuvres exposées, telles que les portraits ,,L’homme au monocle’* ou la ,, Téte poudrée,
trahissent la main d’un maitre achevé, siir de lui-méme qui donne non des recherches mais
des oeuvres achevées. Ces portraits sont traités avec un réalisme sain, leur dessin est con-
scient et sir, la touche est hardie et élégante, la gamme des couleurs est complétement liée
et le tout est animé par un souffle leger de ,,I'ésprit‘‘ frangais. Les esquisses et aquarelles
du carnaval présentent chez Mako les memes traits d'une maitrise accomplie dans son genre.
Mais tout en étant un maitre achevé S. Mako n’est pas figé dans sa perfection. Ayant atteint
la maitrise dans la maniére réaliste I'artiste ne s’y arréta pas, ne se reposa pas sur ses lau-
riers, mais il fit un pas qu’on ne comprend pas tout d’abord. En comparaison avec les portraits
précédents le tableau représentant ,,I’enfant dormant‘‘ semble malgré tout son acheévement
n’étre qu'une allusion & un tableau, comme si c¢’était une esquisse pour une composition. Il
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n’y a plus de couleurs, tout est dans un ton gris, comme embrumé d’un voile de legere fumée,
mais la touche beaucoup plus contenue quoique toujours siire, et le dessin net prouvent
que le maitre ne se jette pas par cette oeuvre dans le vague de ’ancienne maniére du fumisme,
mais cherche des paroles nouvelles, des réalisations nouvelles. Ou méne ce pas —c’est ce que
nous montrent les nouvelles ouevres de Mako déja créées sur le sol de Prague. La grande
et assez monumentale ,,Composition‘‘, malheureusement non achevée, nous le prouve, mais
encore mieux le prouvent le ,,Portrait de femme** et surtout ,,La garconne‘. Mako en tant
que maitre de la peinture semble ici renoncer aux couleurs et n’en avoir sur sa palette que deux
ou trois, mais il est curieux que grace & cela il atteint justement une légereté du coloris spé-
ciale et une élégance raffinée. Le portrait de femme dans une gamme jaune-vert vous gagne
par sa sincérité et en meme temps impressionne par la sensibilité et la légereté du coloris.
La sensibilité de son coloris est telle, qu’il change sous [I'influence des variations
la lumiére, ce qui donne I'impression d’une personne vivante changeant sans cesse
son humeur. Non moins sensible dans son coloris mais tout a fait autrement traitée
est ,,La Gargonne‘’, c’est la derniére des oeuvres de Mako et la plus avancée sur le chemin
de ses nouvelles tendances. La réunion d’un coloris 1éger, sensible, mourant et du contour
volontairement dur du corps de femme au centre du tableau donne & celui-ci un piquant
spécial. Il y domine une ligne de dessin classique et juste mais expréssément dure qui
ne laisse plus de place pour une touche large. Par contre le coloris contenu, autrefois si exi-
geant prouve que le maitre a passé a des taches beaucoup plus compliquées que celles de ses
premiers travaux. Cette capacité du maitre de passer des résultats atteints & des nouvelles
recherches donne a ses oeuvres le caractére attrayant de fraicheur et de jeneusse.

La graphique de J. Mozalevsky est tout d’abord le triomphe de la technique. En
tant que maitre de la graphique et de I’art appliqué Mozalevsky suit sciemment la voie sur
laquelle 'artisan devient un artiste. Ayant rejeté la vieille routine qui a fait tant de mal
a I'art, la routine qui voulait tracer et approfondir la ligne de séparation entre I'artiste et
Partisan Mozalevsky met un signe d’égalité entre ces deux conceptions. Comme
artiste raffiné Mozalevsky entre fiérement dans la corporation des artisans en con-
tribuant ainsi a la renaissance de ces temps glorieux ou la différence entre P'art et les métiers
s’éffacait, ou l'artisan était en meme temps artiste et ou tout 'entourage de ’homme tout
en étant le produit des métiers était le résultat d’une activité artistique. Dans son métier arti-
stique Mozalevsky donne la premiére place a I'art de la technique et cet art véritable met une
empreinte artistique sur tout son oeuvre. Est-il vrai que son ,,Sic transit‘ donne I'impression
d’un cauchemare ? Est-il vrai que,,Le vieux guerrier‘‘est une oeuvre d’une imagination roman-
tique ? Est-il vrai que ,,Le prince*‘ endormi sur le dos d’un cochon est inspiré par la fantaisie na-
ive d’un conte et que ,,L’ouvrier* est un symbole synthétique des temps présents ? On pourrait
le discuter. Mais il ne s’agit pas de cela, ce n’est pas cela qu’il faut chercher dans ces gravures.
Le raffinement de la technique graphique, la maniére d’exécution est une conquéte par elle-
meme; dans la lutte hardie contre les difficultées techniques, contre ce qui semble insurmontab-
le, il y a une poésie spéciale indépendante du sujet. ,,Le portrait d’un viellard*‘, d’un homme
& la barbe est si simple et en méme temps si fin dans I'exécution qu’il rappelle les meilleurs
temps du développement de l'art graphique. Mozalevsky en vrai maitre connait et domine
touts les styles historiques et avec la facilité d’un virtuose les adapte a I’art appliqué. Son
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sceau de I’Université Ukrainienne & Prague dans le style antique a I'air d’une vieille camniée,
le dessin pour la broderie a tous les traits caractéristiques des broderies ukrainiennes du
XVlIle s., dans la décoration des livres il sait par 'ornementation méme de la reliure rendre
sinon le contenu du moins le caractére du livre. C’est encore une conquéte de Mozalevsky
que la finesse invraisemblable de ses miniatures en couleurs sur ivoire. Virtuose d’une tech-
nique scrupuleuse Mozalevsky s’y surpasse lui-méme, comme fin virtuose de la graphique.
Il faut examiner ses miniature a la loupe pour apprécier la finesse et la précision du travail.
Ici le maitre semble ne pas faire renaitre ’art ancien mais le conduire plus loin vers une
perfection plus grande encore et vers des conquétes nouvelles.

L’équilibre contenu et solide, le repos plastique, pour ainsi dire, — sont, semble-t-il,
les traits essentiels des sculptures exposées par le professeur K. Stakhovsky. Dans tous ses
ouvrages on remarque le sens de la masse et la maitrise de cette masse, la maitrise si tipique
et si importante pour un vrai sculpteur. Mais 4 coté de la masse la ligne de contour et la
combinaison des lignes intérieures joue dans les mémes sculptures un grand role. La masse
ne domine pas les lignes et les lignes laissent toute liberté aux masses. Peut étre les unes et
les autres sont soumises & I’architectonique générale du tout et c’est dans les compositions
de groupes que cette architectonique achevée ressort avec une perfection particuliére. Dans
le buste-portrait d’une jeune fille Stakhovsky traite le sujet sans oublier aucun des moyens
dont dispose la sculpture pour servir 4 la réalisation du dessin de 'auteur. Les masses volon-
tairement inachevées dans leur développement, la secheresse voulue de la ligne, la gaucherie
non accidentelle de la construction, le tout bien contenu, sans soulignements, — tout cela
sert au but de 'auteur qui est de représenter en formes vagues les traits de la femme future,
exprimer la grace un peu gauche mais si gentille d’'une jeune fille. Il semble pourtant qu’avec
un amour plus grand encore que pour la nature humaine Stakhovsky traite la nature des
quadrupédes. Dans le régne des animaux le maitre est, comme on le voit bien, chez lui, dans
une atmosphére favorite. De plus l’artiste manie avec la meme habileté les matiéres
différentes; le bronze coulé et le bois sculpté, le platre dur et la glaise molle servent
également au maitre, et Stakhovsky tire de chacun de ces matériaux justement les effets
dont il a besoin et qui leurs sont propres. Il se sert du bronze pour traiter de fagon réaliste
les formes lourdes de I’hippopotame, et ce corps coulé nettement se tient ferme sur ses pieds
métalliques. Au contraire le méme hippopotame traité en terre cuite, méme un peu primiti-
vement stylisé, entraine le gros de la masse vers la téte puissamment tendant & y concentrer tout
son poids dans l’énergie brute de la béte. ,,Le rhynocéros* traité et stylisé d’une maniére
semblable en terre cuite, par la méme force invincible et instinctive se meut lentement en
avant, il semble que toute sa masse pesante et disgracieuse est constamment mobile. Le
bison en bois au contraire reste en place immobile et monumentalement lourd. Et le
bloc de bois sert le mieux sous la main du maitre & rendre ’énormité monumentale de la béte.
Cette piéce de sculpture qui n’est pas grande de dimensions, qui est de beaucop plus petite
que la grandeur naturelle, semble peser par ses dimensions et en réalité elle pése par la
monumentalité imposante de ses proportions. Avec une connaissance parfaite des proportions
du cheval sauvage & la téte lourd et au torse court sur ses jambes minces, est coulé en platre le
corps ferme du ,,Petit cheval de Prjevalsky*’. Et au contraire c¢’est dans les formes souples que
Stakhovsky rend le caractére félin d’un groupe de lions. Les formes bien moulues et les lignes
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recherchées réunissent d’une maniére parfaite dans un seul élan le groupe de trois lions, et cette
ensemble est achevée par la construction architectonique du groupe tout entier sous la forme seé-
vére d’une pyramide. En meme temps Stakhovsky ne synthétise pas ses animaux, il les indivi-
dualise plutét, de sorte que chaque animal chez lui n’est pas un specimen généralisé de son
espéce, mais posséde les traits personnels; quelquefois méme il est traité du point de vue
d’une psychologie assez compliquée. Et tous ces traits divers du travail du maitre conservent
un équilibre tranquille dans tout ’ensemble de ses oeuvre, aucun de ces traits ne prédomine
et tous ensemble laissent I'impression d’un achévement parfait et d’une noble réserve.

Le professeur de l'architecture S. Timochenko a exposé des dessins architecturaux
d’églises et d’édifices profanes. Dans ses projets d’églises le maitre part des formes de I’art con-
structif ukrainien des XVII-et X VIIIs. s. en suivant parfois de trés pres, les vieilles traditions
surtout dans les constructions en bois. Ainsi son église de Drohobytch semble n’étre q’une
reconstruction d’une vieille église a 5 coupole de la Galicie Orientale. Cependant dans le projet
d’une grande église en magonnerie le maitre senuble faire un pas en avant dans le développement
des formes essentiellement ukrainiennes, le développement qui s’arréta a la fin du XVIIIs.
Tendant & développer ces formes Timochenko fait un pas risqué vers une complication
poussée plus loin de I’église & neuf compartiments jusqu’au temple gigantesque, combiné
de 17 condignations. Et non seulement cela réussit au maitre mais le maitre réussit méme a
unir ses 17 condignations dans un ensemble architectural et ce succés de Timochenko ouvre
devant Darchitecture réligieuse des prespectives trés importantes. Au contraire les con-
structions profanes du meme maitre sont au fond des produits de I’architecture moderne,
non sans un certain éclectisme propre a notre époque, peu importe si le maitre part dans son
travail de ’architecture locale ou s’il part de I'architecture de ’époque classique. Dans le
premier cas Timochenko se plait a employer la forme pointue de la couverture du toit en
chaume, parfois avec des coupes coquettes et il se sert habilement de cette forme dans les
constructions des villas intimes ou des maisons de campagne. On peut contester I'emploi des
percées sexagonales pour les fenétres et les portes dans une construction en magonnerie,
de meme on peut contester 'emploi des perrons avancés sur les colonnes dans les palais du style
empire; I'un et I’autre ne sont pas tout a fait dans le caractére de I'architecture ukrainienne.
Les percées sexagonales dans I’ancienne architecture ukrainienne ne se rencontrent que dans
le bois; quant aux balcons de I'époque du style classique le golit ukrainien de I'intimité
les préferait délimités en dedans de la construction et non ajoutés a la construction en
dehors. Si on peut contester ces détails du travail architectural de Timochenko, il est indu-
bitable cependant qu’en général les détails décoratifs ne troublent pas chez lui la sérenite
architecturale de ’ensemble. Conformément & la tradition ukrainienne Timochenko se sert
des ornements décoratifs avec une réserve et avec la mesure conforme au but constructif.

Ainsi le groupe des cinq artistes du Studio de Prague est un groupe de cinq indivi-
dualités artistiques indépendantes et chaque artiste du groupe s’est présenté a I’exposition
inaugurale devant le public de Prague dans sa valeur artistique bien déterminée. L’expo-
sition dans son ensemble a présenté dignement au jugement du public tchéque quelques
cotés de 'art ukrainien moderne.

D. Antonovytch.



CTOPMYHO 3JI0¥KeH1 0o0cTaBMHM NOABMJIM B YKpaiHchbromy mucrentsi B XIX Bimi oguy

TAMKY HEHOPMAaJIbHICTB: MOJITHKOI0 napcbkoi MOCKBM Ha MpOTA31 WLJIOr0 CTONITTA

1 HaBITb JJOBlIe, YKpaiHy OyJ0 mo30aBieHO 3HAYHNX MHUCTEIbKUX ocepenxiB. B mpyriii
moaosnHl XVIII Biky Beix kpaumx yxpaiHCBbKMX MaifcTpIB HACHJIbLHO IiepecesioBaJiu
no Ilerep6ypry ta MockBu 1 3a6opoHsanau iMm moBopoT Ha Ykpainy. Meroi Takoi mosi-
TMEN OyJ0 He TLIBKM CTPEeMJIIHHA YKpAiHChbKMMHM CHJIaMH CTBOPUTH MOJepHe pycKe
MHCTENTBO, — Ile 3aBIaHHA yKpaiHCbKl MaiicTpm O/mcKyve BUKOHAJNM, — aJje Iie Oliblie
A MOJITHKA CTPEMija 3HMIIMTH MUCTELTBO YKpaiHcbke 1 AsA Toro 3 kiHpa XVIII 1 Ha
nouatky XIX BiKy Bcelo cmiiolo agMiHicTpalifiHUX pernpeciii maBWJIM HA B3ipHEBI YKpa-
iHCbK1 MUCTeLIbKl ocepefky, skl OyJM BUCOKMMHU IIkKojJaMu MucreurBa. lomi HuiBchky
Axragemiio 0oOMeXHJIN, 1 3 KOJMIIHBOTO OCepefKy HayK 1 MHCTeITB B3BeJM [0 PaHru
TeOJIOTMYHOro (akyJabTeTy. TOAl K BUCOKY IIKOJy MajdapcrBa npu Huicbriil Jlaspi
3BEJIM 10 PAHTH 1KOHOMMCHOI UIKOJIM.

ITpaBna Taka, moBNIe H1M CTOJITHA, CHCTEMATUYHA IOJITUKA He B cuil Oysa youru
TBOPYMX CMJI YKPAiHCHKOTO HAPORY, aje pO3Bili yKpaiHCLKOTO MHCTENTBA HA TOMY He
MaJI0 TpaTHB. YKpalHChbKl MUCTeIbKl cHiIM, mo306aBieHl akajgeMii MUCTeNTBa, YU AKOI
Oyap BHUCOKOiI MHCTEIbKOI IIKOJHM HAa [1JIOMY TepeHl YKpaiHU, TAMKKO HA TOMY TepILIH,
ajle MyClIM [0 TOro MpHCTOCOBYBaTHcA. MoJiofi MucTelpKl cujin 3MylmeHl OyJim 3a Mu-
CTEIbKOI0 OCBITOI0 MOJABATHCHA [0 aKaleMiii MHCTeLTBa y Ilerep6ypsi Ta Hpakosi, i ix
TBOpPYl OCATHEHHH PYCKe Ta MOJbCbKe MHICTEITBA YacTO 3aHOCWJIN 1 0Cl 3aHOCATH HA CBil
neber. 1 cnpaBal, ykpaiHcbkl maiictpm Oarato 3poOmiam JJA MHCTEI[TBA LIMX HApPOMIB,
0co0JINBO MJIs1 MUCTeNTBAa PycKoro. Bech mo4aTok HOBOTO PYCKOro MaJIAPCTBA 3 4YaclB
napuil GaucaBeTn MmIIOB Bif MaicTplB Y kKpaiHiB — AHTponosna, JleBunproro, bopoBn-
KOBCbKOT'0, YKpaiHenb JIOCeHKO MOI'yTHIM IMOPHMBOM NOTATHYB pPycKe MAaJIAPCTBO Ha
UIIAX KJIacUMYHOCTH, YKpaiHens 3 Himxnna — BeHeriaHOB 3a/103KHMB 10YaTOK peaJil3aMOBl
B PYCKOMY MaJApCTBI 1 HaBiTh ykpaiHcbRUMH cuiaamm, TaxuMu sk Kpamcroit, [e, fIpo-
mweHko, Penmin, Kyiamki, 6yia0 ocHOBaHO 1 3aKplIIeHO peastisM PYCKOr0 MajfapcTBa 1
BeCh TOI PYyX, 10 HA3MBAEThCA «IepeBMKHNYEecTBO». Y KpaiHl x HosmoBcbruit 1 Maproc
[aJIM T04aTOK PYycKiit ckyabnTypi. Posnsir Ha wopoTkumit yac HpaxiBcbkoi Axamemii
Ha nmoyatky XX BiKy 0araTo saBAAuye cBO€I0 cuyol0 1 Gieckom npodecopoBl meisamu-
CTOBl YKPaiHCHKOTO TIOXOMMEHHA 1 yKpaiHcbkoi Baaun CTaHNCIABCHKOMY.

Ane smyuieHi mpaioBaT HA KOPHCTb MHUCTELTBA PYCKOTO Ta IOJbCHKOr0 YKpa-
iHChbKl MaiicTpu TBOpMJIM HpH meTepGypsbKMit TA KPAKIBChbKIA aKafgeMiAX cBOI NMOCTIiiH1
yKpaiHCbKl OocepegKu, Xou, 3me0labuoro, Mmiciasa CKIHYeHHA aKajeMNdHOl HayKu, Bepra-
JucA Ha Ykpainy. Posymiernea, ykpaiHcbke MuUcCTeNTBO 6arato Tepmijio Ha TOMY, IO
MOJIO[l CIUIH #oro gopMyBajMcA Ha YyKMHI, aje 1e JuXxo meperepmijo. I B 4ac Hailirip-
IIOr0 JIUXOJITTA pO3Biii YKPaiHCHKOTO MUCTELTBA He NMPUIMHNBCA, a 3 moyaTkom XX B.
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TBOpYl CUJIM YKpPAiHCBKOTO MucTenrBa 0yio Bie OpraHi3oBaHO Ha YKpaiHl, 1 AK TLJIbKM
pesodtioria 1917 pory ckuHyJa myra cTapoi MAPCLKOI MOJITUKM, IK B TOMY # poul Nnpuii-
ILIJI0 10 3acHOBaHHA YKpaiHcbkoi Aragemii Mucrenrsa y Kuisi. Xou y npami npodecopin
Kuiscbroi Akafiemii mepuroro npuanBa MOJeKyAN modYyBaJiocs Ioch Bix Tpaguniit Ilerep-
Oypry Ta KpaxoBa, ajte mo-Haj Te cT1JIbKM 0yJ10 BJIACHOTO YKPAiHCHKOTO, CBI3KOTO 1 }KMBOTO,
0 3pa3y KMiBChbKA aKajeMis, X04 HAKMOJIOALIA B CJIOBAHCbKOMY CBIT1, 3aiiHANA ML
MHIINMEA aKaJeM1fAMH, I0-[0 MUCTEelbKOi ITHOCTH, JaJIeKO He OCTAHHE Miclle. 3aCHOBAaHHA
nepuoi yKpaiHcbKoi akajemii — € 3100yTKOM peBoJoIli. AJle peBOJIOLiA 1 He 3 P1AT-
KaMU: 1 TpariyHa 1pOHI1A Cy4acHOCTH 3aXO0TLjia, 100 1 faJl ocepeikN YKPAaiHCbKOTO0 MUCTe-
IITBA 3aKJIAfaJucA HAa 4yKUHL. ToMy, AK BHCIL] TpariaMy cy4acHOCTH, MyCHMO NPUHHATH
TO BMNAOK, IO Ieplia MHUCTenbKa rpyna, Ipo fAKY 3A1/MaEMo MOBY B XapaKTepHUCTHUIL
Cy4acHOr0 YKpaiHCHhKOTO MUCTENTBA, 6 TAKOM I'PyMNa, L0 IpAaIoE HA Yy:KNH1, X04 Ha Ieil
pas, Ha m@acrAa, B rocruHHlt [Ipasi. Ane B ocHOB1 TOil (paKT, 110 OCepefoOK YKpaiHCBKOTO
MHICTeliTBA MYCHTb OPTaHI3yBAaTHCA 3a Me;kaMH YKpaiHu, € QAKTOM OJf YKPaiHCbKOIO
MICTELTBA, HA Kajb, TPAANI{IIHUM.
&

I'pyna Ilpaskcbroi Crynli Mae Bcl 0o3Haku rpymnu, 3i6paHoi He Ha MIJICTaBl AKOroCh
Mucrelibkoro credo, Ak 3BuuaifHo OyBae 3 rpymamu, mo o06AHYIOTbCA Ha IPYHTL mpali
mia mucrenbkux ocArHeHb. I'pyma Ilpamcebroi Crypali € Olibllle MexaHluHe 00€qHAHHA
CaMOCTI/HUX MUCTEIbKHAX IHAMBIAyaJbHOCTel, 00EMHAHHA B Npall HABYaHHA MUCTeIlb-
Koi yMiaoct B Crymii, Ak Bucokiif mkoal mucrenrBa. Il ckpomHolo HasBow «YKpa-
incbra Crypnia Ilaactuunoro Mucrenra B Ilpasi» kpueTbes 3MicT HpUBaTHOI YKPaiHCbKOI
aKajeMli MUCTelTBa 3 IINPOKOI0 IPOIPaMol0 aKaJeMUYHOTO HaBuYaHHA. fIK Bucoka mIKoJsa
mMucrerrrBa CTymiA mMOBMHHA 3a[0BOJLHATH HA Yacl cIpary g0 MHUCTENbKOi HAYKU BClX MO-
JOAUX YHKPAIHCBKUX CHJI 32 KOPAOHOM ¥ KpaiHU, TOMY BOHA He MO#e OOMEeHUTHICA AKMMHUCH
HanpsiMaMu B MHcTelTB1. MucrenTBo yKpaiHCbKOrO Hapopy € Iiuplie, Hik 00e€IHAHHA
NeBHUX MUCTENbKNX HANpAMIB, AIKI HaXOAATHL CBLil BUpa3 1 cBOe Miclle B HIMPOKIN Teuli
3araJiIbHO YKpaiHCcbKOTO Mucrenbkoro mocryny. HoseH HanpAm mae npaBo OyTu sacry-
niieHuM B npamcbilit Crymli, BIAKPHUTIA [Jfi BClX MOJIOAMX YKPAiHCHbKUX MHCTELbKNX
cu1 33 KopfoHOM Ykpainn. Ha cBoim mouyatky «Ykpainceka Cryaia Ilmactnunoro Mucre-
ursa B Ilpasi», sacmoBana 24. XII. 1923, si6pana B cBoeMy HpofleCOPCHKOMY CHJIafl
KpIM HayKOBHX CHJI JJIf IpPEeIMEeTiB Teopli MUCTeNTBAa, 3riAHO A0 3BUYAHMX NpOrpam
aKajemliif, IATh NPOo{ecopPChKNUX CHJI — MaCTPLB MUCTEIITBA MPAKTUKIB: JIA HAYKHA PUCYHKY
i mamapcersa I. Kyaeywv ta C. Mako, gaa rpadiku i npuraagHoro mucrenrsa /. Mosza.ies-
coruil, naa cryiasnrypu K. Cmazoscvrkuii 1 nna apxurertypn C. Tumowernro. Bel ni
HATH npO(I)ecopIB Crynii — maifcTpiB mmcrenrBa — 316pajiM YacTUHY CBOiX MHUCTEIbKHX
OCATHEHb 1 BHUCTABWJIUM HA Cy[ LIMPOKOi rpomMaguM Ha 1HaBrypamiifHiii Bucrasi Cryqli 3
26/X no17/X1,1924 yIlpasi y B1acHOMY NOMeLIKaHH1, IPOCTO aJjle 31 CMAKOM 00epHEHOMY
Ha Ieil yac y caJIoH.

Ha cmoinpHi#i BucTaBl BCiX HNATH MAalicTplB, [le mpaml OJHOTO HaXOATbCA NMOPYY
npaub JApyroro, oco0JMBO SACKpaBO, Tak OM MOBUTM HAOYHO, BHCTYIMJIN 1H11u13111ya.nbm
pHCH KOMKHOrO MalicTpa 30KpeMa 1 BcA PLKHHIA B MUCTellbKNX B3aBAAaHHAX 1 OCAT-
HeHHAX KoOMHOro, 06a HapiTb B HigXxomax 1 MHcrenkux sacobax. IIpodecop pucynry 1
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masisipcrBa [fean Hyseys nepiuie BpaMIHHA CHPAaBJIAE YUCTOTO Koabopucra. Maiicrep
KyNaeTbCA B KACKaflaX YHCTHX, ACKpaBo-OapBucTux ¢apb, 3 BeJMKOI MaliCTepHOI
yMmiaicTio 06’efHye HacuyeHl rapsyl KoJbOPU B LUIAXETHO XOJOMHHUX raMax 1 mMpUMyIIye
CBOI KOJIbOPM OJIMCTITH BJIACHUM CBITJIOM, TaK 1[0 HEBIIPABHE OKO iX 30JIM:Ky€ 0 BiTpasKis,
KOJIbOPU AKUX OJMCTATH 1 INepeJNBalOTbCA NPOMIHHAM MPOHUKAIOYOT0 KPish CTEKIa
BITpaKiB IeHHOro cBlTia. Ase kommoaunii Hysers — He BiTpaki, HOr0 KOJNLOPH CBITATH
He YYKUM, a BIACHUM cBITIOM. YucroTa #foro TeMHNX cuHe- abo 3eseHO-6ypUX KOJbOPIB
3HAMEHY€ ILLIAXeTHY KOJbOPUCTUYHY VJOCKOHAJEHICTh MaficTpa, a HacmyeHa TIuOuHA
fioro yepBoHMX, a00 fAcCHA MPO30picTh OJAKUTHUX €JHAIOTbCA Yy BuOGarauBiii GapBuCTiit
rapmoHii. Ta npu BciX KOLXbOPUCTUYHUX OCATHEHHAX MaiicTpa, xapaxrepusysatn Kymnens,
AK YMCTOTO KOJbOPHUCTA, — I 3HA4uio Ou itoro He moouiHwoBaTtu. Ilpu OGmmkuomy 1 mo-
KJIQIHIIIOMY oraAal mpaunb Hydens, maeTbesa crocrepert, uo TyT 6apBU MOKIPHO Cay-
xaloTbcA BubarimBoro 1 mpopymaHoro pucyHka Maiicrpa. Pucynok Kysens csimomo,
YMHCHe TBepAuii 1 MpoAyMaHO BUKIHYeHMIT B cBOiif mMH1AHINA soriuHoctu. fkack camo-
cT1iiHa JioriKa JiHil, cBOOIHA BiJ peanisMy, AKOI CJIyXalOTbCA KOJLOPHU, AAKA HOXOAUTH
Maiike [0 cXeMaTUYHOCTHU, aJje Hirfe He NepexXoauTb B MeOMETPUYHICTb Ky613My. «AHTH-
xpuct» Hyxensa cBiTUT OTHAMU XpecTa, CBITJIOM rOJOBH, CBITUTb I[JI0K CBOEIO ITOCTATTIO
Ha TJ1 MPo30p0 TEMHUX XPEcCTIB, ajie CBIT KOJbOPIB NMPUBA3AHUIA 0 CBOTO MICIA TBepPO0I0
CITTIO IIPAMUX BEPTUKAJIBbHUX J1H1ii; BOHH CYBOPUM KOHTYpOM 00p13yioTh Npodiib 06auyus,
Malize He MOPYHIYI0YH CBOEi TBepAOi NMPAMOTH; B BEPTUKAJBLHIN NPAMHU3H] ONAHOBYIOThH
BCel0 KOMIIO3UWI[EID 1 B CRJIAJKaX XWUTOHA IIEHTPAJbHOI IMOCTATL BTUHAIOTBCA TBEPHO,
H10M 3HexoTA. Um mykraru @ri1ocofcbKOro 3MicTy, po3yMiHHA MalicTpoM cuMBoJIa AHTH-
xpucra? He BapTo; Tak camo, AK HeBapTO JOLIYyKYBaTUCH JIiTeparypHoOro smicry «Ilimbo-
TUHI», AK He BapTO IlepeBOAMTU Ha cjoBa MysuuHuit Hactpiit «Cimdonii Berrosena»,
un $inocofcpkoro poayminua maiictpom «Pepontomii». ®ismocodiss, Moke, cropaBmi He
€ 4y:o010 TBopuoctu Hyirens, ame kouam Bike WIyraty B Hiit ¢imocopuuHoro amicry, TO
Tpeba mykaTu, 1100 3pO3yMITH CYTO MaJApPCbKY Qliocodiioc PUCYHKY 1 KOJbOPiB, a He
myxatd ¢uaocodii JiTepaTypHOro 3MicTy KoMIO3uIliif Maiictpa.

I{iraBuit mponec TBOPYOCTH JAETHCA CIIOCTEPErTH HA PAJAL BEJIUKHUX 1 MAJWX Iparpb,
BUKIHYEHNX 1 ecCKI3HHX, AKlL BucraBuB npodecop C. Maxro. ¥Yke Haiicrapmn 13 iioro
BUCTABJIEHUX mpanb, AK 4ouoBlumit «Iloprper 3 MmoHOKnem» abo «IlympoBana pgama»
BUABJAITh PYKY MalicTpa BHKIHYeHOro, MaiicTpa meBHOro cebe, sikuMii Ja€ He NIyKaHHA,
ajie OCSAATHEHHA: TPAKTOBAHO I[l MIOPTPETH 13 3JOPOBMM peajil3MOM, PMCYHOK iX CBLOMuUA
1 ymeBHeHWi, Ma30K CMLIMiA 1 HNIMKApHUIL, KOJbOPMCTMYHA raMa BIIOBH1 3BfA3aHa 1 Bce
06BifiHO JerkuM ¢pannyspkum esprit. Tarl 3 pucu BUKIHYeHOro 1 3HaiimoBmoro cebe
MaiicTpa BUABJAWT, Y Mako 1 akBapessHI IIKIIM KapHaBany. Ajie BUKIHYEHICTb MaiicTpa
He 03HAauae lioro sacrurioctu. OnaHyBaBIIM HaBeJeHOI peajJbHOI0 MAaHIpolo, Maiicrep
Ha Hili He 3aCMOKOIBCA, He CIIOYMB Ha JlaBpax, aje pobUTh KPOK fanl, ogpasy He 30BCIM
3posyminauit. B mopiBHaHHIO 0 mONEpeNHIX IOPTPETIB, HOCTaTh MAJOr0 XJONNA «Y CHL»
BUIA6TbCA, NPU BCili CBOifi BUKIHYEHOCTH, TiNbKM HATAKOM Ha KapTHHY, H10M ecKi3oM .10
rkomnosunii. @apb y:xe Hemae, Bce B CIpOMY TOH1, HIOM 3a AUMYaTMM CEpIaHKOM, 8 Ma30K
MajJeKo CTPUMAHIIIMIA;, 3aTe, AK paHille, yNeBHeHWi 1 YUTKUN PHCYHOK CBIIYUTH, IO
MajicTep B Hili mpali He KUMAETHCA O CTAPOi BMaHEP130BaHOI PO3INIMBYATOCTH PymisMy,
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ajle IIyKa€ HOBOTO cJIOBA, HOBUX OCAPHeHb. J[0 40ro meit KPOK IMPMBOIMTH, MOKABYIOTH
HOBI npamni Mako, yTBopeHi Bike Ha npascbkoMy I'pyHTI. IIpo 1ie roBopuTh BesMKa 1 JOCUTD
MOHYMEHTaJIbHa, HA Kajb He CKIHYeHa, «HoMmosumis», e Kpamie Npo Te 3 CBIAYAThH
«KiHounit moprper», 1 ocobimee «XoJsocrauka». Mako, Ak Maiicrep MassapcTBa, H1OU
BifiMOBJIAEThCA Bif (ap6, HIOM Mae Ha majiTpl TIIBKU ABL-Tpu ¢apbm, ane HIKaBO, 1110
IMEHHO 3aBIAKHM [[LOMY OCATA€ AK Pa3 KOJIbOPUCTUYHOI JIErKOCTH, YTOHYEHOi BHOArsau-
BocTi. #HiHOUYMII IOPTpeT B ;KOBTO-3eJIeH1H raml mikynae OesmocepefHlcTio, ajie 1 crpa-
BJA€ BPaKIHHA YYTIUBICTIO 1 JerkicTio Koabopury. Yyramsicre #oro Taka, IO BiH
KOKHOI TiB M'OJWHMN B 3aJI€KHOCTHU B1J] 3MIHH OCBITJIEHHA M1HA€ CBlif KOJbOD,1 1e oMy fae
Bpa:KIHHA 3KUBOI 1CTOTM, HacTplii AKoi moctiitHo miHAeTbcA. He menme uyramsa, axe
30BCIM 3 MHAKIIMM MIIXOA0OM TPAKTOBaHA, «X0JOCTAYKA» € OCTAHHIM 1 focl Haiigaml #ny-
yuM ocsrHeHHAM Maxo. AKych ocobauBy, rocTpy MmiKaHTHICTH L1l mpall Aa€ MOJydYeHHS
JIETKOT0, YYTJIMBOrO 1 BHUKAIYOT0 KOJBOPHUTY 3 MIJKPECIeHO MKOPCTKUM KOHTYpPOM
IleHTpaJbHOi iHouoi mocrari. [laHyBaHHA KJIacMYHO NPAaBMJLHOI KMBOI, ajle yMHCHe
TBepAOi JIHIi PUCYHKY, fika cama mno cobl, OynyuuM 3HAYHUM OCATHEHHAM Maiictpa, He
aumae OlJbie MIiCId A HIMKAPHOTO Mas3Ka. 3aTe cTpuMaHe, BUOArJmMBO NPUMITHBHE
KOJIbOPUCTUYHE OCATHEHHA CBIAYMTH, 110 MalicTep IepeiillioB J0 fAaJjieKO rJuOIINX 3aBAaHb,
HUK B momepenHix cBoix npanax. [{a 3ai6nicte Maro nepexoguTu Bii BUKIHUEHHX OCAT-
HeHb [0 HOBOTO 3arJamn0JeHHA Hafiae #oro TBOPYOCTH MIIKYTA040i PUCH MOJIOAO| CB1#KOCTH.

I'padira npodecopa /. Moza.rescbroz0 — e mepin 3a Bce TOPHKECTBO TeXHiku. Maiicrep
rpadiku 1 MpUKJIagHOTO MHUcTenTBa Mo3ajeBchbKuUil CBIAOMO iijie 10 TOMY HIJIAXY, HA AKOMY
PEeMICHUK CTa€ apTUCTOM. BigKUMHYBIIM cTapy PYTHUHY, 0 TaK 6araTo 3alIKOAMLA MUCTEI(T-
BY, PYTHHY, L0 cTapajacsA MPOBECTU 1 3ariMONTH MeMy HOMIK apTHCTOM 1 PeMICHUKOM,
MosasieBchbKuif MIK IIMMM IOHATTAMHU CTaBUTh 3HAK PIBHOCTM 1 AK TOHKMIA apTHUCT 3 rop-
NICTI0O BCTYNA€ A0 LeXy PEMICHUKIB 1 IUM CIPUYMHAETHCA A0 BLAPOMKEHHS THX CJIaBHUX
yaclB MHUCTEI[TBA, KOJH CIIPAaBAl PLKHUIA MIMK MUCTENTBOM 1 peMeciiaMH cTupaJjacs, 1
pemicHMK GYyB apTMCTOM, a BCe OTOYEHHS JOJOBIKA, AIK MPOAYKT peMecia, 6yio HacaigKoOM
MucTel[bKoi TBOpuYoctu. B cBoiii aptucTuuHiii yminoctu MosaneBchrMit Iepiue Micie
fla€ apTU3MY TeXHIKH 1 Ilelf COpaB:KHIN apTU3M Ha #0ro TBOPYICTH Kiaaje NeYaThb MUCTEIITBA.
Yu cmpasai #oro «Sic transity cnpasisie Bpamkinua wowmapy? Yu cnpasmi «Punapb» €
TBOpOM OesmocepenHboi pomaHTHyHOi yaABM? YUum cnpasmi «IIpuHIp, 110 3acHyB Ha CBUHI,
HaBlAHMI HaiBHOW0 ¢aHTaslel Kasku, abo «PoOITHMK» € CHHTETMYHMM CHMBOJOM Cy4a-
caoctu? IIpo me moxHa cmoputu. Ajie He B TOMY piu 1 He TOoro Tpeb6a HIyKaTH B IUX rpa-
Blopax. BuroHueHlctb rpadiuyHoi TexHIKM, Ta ii BHMKOHAHHA, € OCATHEHHAM CaMoO IIO
cobl, ane B CMLIOMY yNeBHeHOMY IMOOOpDEHHI0 TeXHIUYHNX TPYRHOIIB, B nepeGOpeHHo
3Mla6TbCA HEMOMKINBOTO € CBOA IOesldA, HesasexkHO Bl noesii amicry. «[loprper craporo»
0opopaToro maHa Takuil MPOCTHMIA 1 PA30M 3 TUM TaKUil TOHKUN B BUKOHAHHIO, IO 3rajiye
HaflKpail yacu posnBiTy IpadiuHoro mucrenTBa. flk maiicrep MoszaneBchbKkuit 3Hae i
NaHye Haj yclMa 1CTOPMYHMMHU CTULAMU 1 3 JIEFKICTIO BIpTy03a BUKOPHCTOBYE iX MJIfA
mpuknagHoro MmucrenrBa. Woro mneuaTka npamchKOr0 YKpaiHCBKOTO YHiBepcHTETY B
AHTMYHOMY CTHJIIO BHIVIFJIA€, K CTAapa KaMmes, PUCYHOK JJIA IIMTBA Ma€ BeCl I[IXU yKpa-
incproro rantysaHHAa XVII Biky; B nexopamii KHIMKOK BiH yMi€ caMHM OpPHAMEHTOM
OKJIAAMHKY B1IlaTH, AK He 3MmicT, To HacTplit kuuru. Hle oqHo ocarnennsa MosaseBcbkoro,
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— Iie HeliMOBIpHA TOHKICTb {10T0 6apBUCTHX MIHIATIOP HA CIOHOBiH Kocrtn. B Hux Mosa-
JIeBCbKUIl, AK BIPTY03 CKPYNYJbO3HOI TEXHIKM, IIePeBUIy€E caM cebe, ik TOHKOT'O TeXHIKa
rpadixu. [i MiHiATIOpU BapTO PO3MUBIATIICA KPish Iyny, w06 OIIHATY TOHKICTH 1 TOUHICTH
npail. Tyr Maiicrep, 3gaeTbcA, He BIAPOJMKYE CTape MHUCTElTBO MIHIAITIOpU, & Befle #oro
AaJsl, A0 e GliIblIOi TeXHMYHOI YAOCKOHAJIEHOCTH 1 MO HOBUX OCATHEHb.

CrpuMaHa yplBHOBa}KEHICTh 1 CONIAHUI, Tak OM MOBUTH, ILIACTUYHUI CIIOKIH, —
3 TAKUMM, 3a€TbCA, OCHOBHUMU DHUCAMM CBOIX CKYJbNTYp Bucrynae npodecop K. Cma-
xoscvbkuli. Y BCIX #Oro mpamndXx 3aMIiTHO YYTTA MAacH 1 BOJOGIHHSA MAacowl, TaKe THIIOBE
1 Ba:KJINBe JJIA CIPAaBKHBOTO CKYJbITOpPA. AJie IOPYY 3 MAcol B TUX ke CKYJBITypax
BeJINKe 3HAUlHHA T'pae J1HIA KOHTypa 1 KoMOlHAI[lA BHYTPIIIHIX JdiHi#. Maca He maHye
HaJl J1HIAMH, J1H1i He CKOBYIOTb Mac. MoOKIMBO, 10 1 T1 1 APYTl MJAAramTb 3arajdbHii
ApPXUTEKTOHMII I{LJIOT0, 1 BUKIHYeHA apXUTeKTOHNYHICTh 0COGIUBO YIOCKOHATIEHO BUCTYIIAE
B IpynoBux rommosamiiax. [loprper morpyana miBumHU-miAmiTKa CTaxoBChbKMiIlI TpaKTye,
He 3a0yBarouu HI OJHOTO 13 3ac001B, AKUMM BOJIOALE CKYJBITYPA, 00 CIYKUTH 3aBIaHHIO
aBropa. CBiZOMO HeOPO3BMHEHI MacH, YMHCHA CyXOBAaTiCTh JIiHill, HeBUIALKOBA He3rpas-
HICTh HOHCTPYKI[li, —Bce Iie cTpuMaHe, 0e3 MigKpecileHb, CIAYUTh 3aBIAHHIO aBTOpa —-
6asKaHHIO BIAAATH HETOPO3BUHEHiCTh OpM Oyayuoi KIHKHU, IPEICTABITI TPOXU He3rpabHy
1 Taky MUYy rpamiio mpaiiTea. AJe, 3aeTbes, We 3 01b11010 JI000BI0, HIM /10 JIOACHKO!
Harypu, CTaXoBchKUII BHKOPUCTOBY€E HATYypy derBepoHorux. B mapcrsl 3BipiB Maiictep
y cebe goma, B cBOIii, AK BUAHO, JoOuMmiit armocdepl. IIpu Tomy mMaiicTep 0OqHaKOBO CBOO1A-
HO BOJIOKIE YCAKMM MaTepifijioM A0 CKYJABLITYpM: jura OpoH3a 1 plsaHe JepeBO, TBepiuii
rifc 1 MATKa IVIMHA OJHAKOBO CJOYKaTh MaiicTpoBl, 1 3 KOMKHOro 3 HUX CTaxOBCBKUIt BUJIO-
Oypae mOTpiOHI oMy 1 BJAcTHBl TOMY MaTepiaiioBl efeKTH. BpOH30I0 KOPHUCTYyeThbCA
IJIsT PeajbHOTO0 TPAKTYBaHHA TMKKOI Tymm «beremora», 1 IA eHepriiiHa Tymma, MI1IHO
TPUMAETHCA HA TBEPAMX MeTanaboBuX Horax. HaBmawm roit cammit 6eremor, TpakTOBaHMIA
B TE€PAKOTl IIMPOKO, HABITH TPOXM IO KYCTAPHOMY CTUJI130BaHUIi, TepeauBacTLCA Hanepey,
10 MOPJH ILIJ0I0 CBOEI0 MAacCOl0, MepPeInBAETECA BCEIO CBOEI0 BAroio, 3 HECTPMMHOK TYIOIO
3BipuHOIW eHeprieio. [Toqi6HO TpakTOBaHMIA <HOCOPOT», TAK CaMO CTUJI130BAHUM 13 TEPAKOTH,
TOIO K 1HCTUHKTHBHOIO HEelIePEMOKHOIO CHJIOI0 THXO MOAAEThCA BIEpe], 31a6ThCHA HeBINHHO
cyHe Bes Horo Tskka HesrpabHa Maca. HaBmaku, cIOKIHO-MOHYMEHTAJIBHO TYNO CTOITDL
fe3 HaliMeHIIOro pyxy pngepeBiasAHUit 6i30H. Bnok jepeBa AK-HallKpalle CIYMUTH ML
pyKow MalicTpa OJA Tepeflail BeJUTEeHChbKOi MOHyMeHTasbHocTH 3BipA. Hesenuka
10 pO3MipaM CKyJbNTypa, B 6araro pasiB MeHIIa Bl HATyPaJbHOI BEIUKOCTH, 3HAETHCH
J@BUTh CBOIMM pO3MipaMu, a B [lCHOCTU MAaBUTb MOHYMEHTAJIBHICTIO CBOIX THAMKKAX
nponopiiii. 3 yq0CKOHAJIEHNM 3HAHHAM cHelM()IYHUX NPONOPIIA NUKOT0 KOHA 3 THMKOI
rOJI0BOI0 1 KOPOTKUM TYJyGOM HA TOHKHX HOTaX OJJIMTO 13 rimca TBepial GopMu «KOHUKA
MpsxeBanbchroroy. Hasnaku, B marknx gopmax CraxoBcbkuii mepefac Kolladyy MOBajKy
rpynn qeBiB. Jlimueni gopmu i BUNTyKaHi TiHli MaficTepHO 006IHYIOTh B OJTHOMY BaCTUTJIIOMY
MOpWBi BCiO TpyNy 13 TPbOX JeBiB, 1 Iie 006MHAHHA 3aBEpIIy€ aPXUTEKTOHNM4YHa OynoBa
mizoi rpymm B crporiit gopmi nupamigu. Pasom 3 Tum CraxoBchkMil CBOIX 3BIpPIB HE CHH-
Teaye, a IIBUAYe IHJMBIAyadisye, Tak Mo KomeH 3BIp y (TaxOBCHKOro He € 3arajibHUM
3B1peM CBO6&I IOPOIHU, ajle Mae nepCcOHAJbHI PUCH, & MHOAL 1 JOCUTD CKIIAJHY NCUXOJOTMYHY
TpakToBKY. | BCi Ii piHOMAHITHI pHCH Ipali MaiicTpa CHOKI|HO ypIBHOBaMeHI B L{LIOMY
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KOMILJI6KCI #ioro mpanb, 1 H1 OfHa puca He BUOMBA€TbCA INepe] UHIINMH, JUIIAIOYN Bpa-
MKIHHFA MailcTepHOi BUKIYEHOCTH 1 LIJIAXeTHOI CTPUMMAHOCTH.

ApXMTEKTYpHI BUKpecH I[ePKOBHHUX 1 CBIIbKHX OymiBeap BHCTaBUB IHpodecop
apxutexkrypu C. Tumowenro. B npoerrax 1epkoBHUX Maiicrep BUXOAUTHL 13 ¢opM yKpa-
iHcbKoro GymiBenbHOoro MucrenTBa X VII—XVIII BikiB, uHoal, ocobamBo B nepeBIAHNX
OyMIBJAX, 30BCIM OJAU3bKO JOTPUMYIOYNCh CTApUX B3ipIiB, Tak o itoro mepksa B Jlpo-
ro0u4y HaOIMKRAETHCSA [0 PEKOHCTPYKILT mATNOAHHOI cX1HO-ranuibKoi HepkBu. HaBnaku
IPOEKT BEeJIMKOI MypOBaHOiI IEPKBM HIOU IIyKae 3poOUTU KPOK BIeped Yy MpOIECl PO3BOIO
TMX crnenudiyHO yrpaiHchkuX ¢opm, posBlif Arux cruHuBca B KiHml XVIII Biky. B
CTpPeMJIIHHIO po3BuBaTH Ll ¢opMu fgaal TuMolIleHKO poOUTH PUCKOBAHUI KPOK OO AaJb-
IIOr0 KOMIJIIKYBaHHA BIlJ AeBATU3PYOHOI NIEpPKBM, [0 BEJIUKAHCHKOTO XpaMy, CKOMIIO-
HoBaHOro 13 17 koHmirHamiii. I meil KpPOK He TIIbKW YAAETbCA MaiiCTPOBl, aje Maiicrep
yCIiBa€ 3BECTH Bech KoMIiekc nux 17 koHmirHamii g0 OAHOI apXWUTEKTYpHOI IL1JIOCTH,
1 Takumii ycmix TumomleHKa ojgKpuBa€e Iepel HAIlOHAJbHO-YKPAiHCBKOI II€PKOBHOIO
apXUTEKTYPOI0 30BCIM MoBaxH1 mepcnektTuBu. Hapnarkm ceinpkl OymiBiml TOro :x Maiicrpa
AIBJISIIOTBCA B CBOIll OCHOBI IPOAYKTOM MOJEPHOI apXWUTeKTypu He Oe3 BracTMBOro Hauiii
m001 eRZEeKTU3MY, HE3aJesKHO BLJ TOro, 4M Maiicrep B CBOIfl mpall BUXOAUTH 13 JOKAJIb-
HOro craporo OymiBHUIITBA, 4M 13 OymiBHUNTBA JoOM KiacuyHocTu. B mepmomy Bumamgkosi
TumolmieHKO BayloOKM BMKOPUCTOBYE TrocTpy (OpPMY INepeKpUTTA COJXOMAHOI cTpixM,
MHOMl 3 KOKeTJIMBUMHK IlepepizaMu 1 BIYYHO BMKOPHUCTOBYE II0 (OpPMY MAJIA 1HTUMHHX
BiIb 400 clIbChbKNX OyMUHKIB. MOKHA CIOPUTH IPOTH BMUBAHHA MACTPOM LIOCTHKYTHUX
npopisiB gBepeil Ta BIKOH B MypoBaHiii 6ymiBial, Tak cCaMO MOKHA CIOPUTU NMPOTHU CUCTEMU
npubyLOBYBAHHSA IAHKIB Ha KOJIOHAX B IaJallax aMIIipHOTO CKIAAY; 1 Te i ;pyre, MOMIUBO,
He B Xapakrepl ykpaiHcbkoi apxutexkTypu. lllocTuryTH1 npopisu B cTapoMy YKpaiHCBKOMY
OymlBHULTBL 3yCTPlY4alOThCA TLIbKM B JiepeBl, a IaHKM A00M KIIACHMYHOCTH YHKpPaiHChKUIL
CMaK [0 3aTUIIHOCTM Ta 1HTMMHOCTM BOJIB BUKPOEH1 13 cepemuHu OymiBiIi, a He MpPH-
OymoBaH! 30BHI. AJjie MOKHA CHOPUTM IPOTH IMX JeTAJlB apXUTeKTypHoi mpam Tumo-
IIeHKAa, OJJHaYe He MOM{Ha CIIOPUTHU MPOTH TOrO, IO HA 3araj nenopauiffmi ferasl y mait-
CTpa He 3aTEMHIOIOTh aPXUTEKTYPHOI ACHOCTHM LLJIOro. 3TigHO 3 YKPaiHChKOIO TPAIUINEI0
TuMOLIEHKO BKMBA€ [eKOPAIfHMX OKpac 13 NLNIAXETHOIO CTPUMAHICTIO 1 TAKTOM, M-
CKA3aHUM KOHCTPYKTMBHOI [OILJILHICTIO.

Taxkum ynHOM rpyna naTn maitcrpiB npaskebkoi CTyqli € rpyna mATH caMocTiiiHUX
He3aJeKHUX apTUCTHYHUX 1HAUBIAYyaJbHOCTEHl 1 KOMeH 13 MaiicTplB Tpynu Ha 1HaBry-
pailifHiii BUCTaBl Ilepe]y MPa:KCBKOIO TPOMAajOI0 BUCTYIIUB BIIOBH1 OIPENLIEHOI ApTH-
CTHYHOIO BeanuuHowo. I[ina BucraBa 3 rifgHICTIO NpefCcTaBUjia HAa CyJ 4YeChbKOTro rpomMa-
IMAHCTBA Je-AKl T'pPaHl Cy4acHOTO YKpPaiHCBKOT'O0 MUCTENTBA.

H. Anmonosun.
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Vue prise sur 'ensemble de ’exposition
inaugurale du Studio Ukrainien & Prague

16/X—17/XT 1924
I. Kouletz.

La Reminiscence
L’Antéchrist

La Guillotine

La Revolution
Vendeuse de fleurs
Symphonie de Bethoven

S. Mako.

Téte poudrée

L’homme au monocle
L’enfant dormant
Composition (Fragment)
Portrait de madame K.
La gargoune

I. Mozalevsky.

I ’ouvrier

Le vieux guerrier

Deux miniatures a) 1922. b) 1924

Portrait d’'un-homme a la barbe

Motif ornemental pour illustrer un livre
d’enfants

Modele du sceau pour I'Université Ukrainienne
de Prague

K. Stakhovsky.

1 Portrait de mademoiselle M. K.

Un groupe de lions
Le taureau indien (bois)
Le rhinocéros (terre cuite)

5 Le bison (bois)

Le cheval sauvage (platre)
L’hippopotame (bronze)

K. Timochenko.

L’église aux environs de Drohobytch
Eglise a neuf coupoles

Projet de palais communal d2 province
Une demeure seigneuriale

Les photographies ont été exécutées par les soins de monsieur

A. Houbtchevsky. Prague,

11 3araxabHi Burasam inaBrypauiiinoi BucTaBn
2} Vrpainesroi Cryaii B Ilpasi 26/X—17/X1I
1924

1. Kyaeys.

Peminicueniis
AnTUXpHCT
IiasoTuna
Pepomonin
IlpogaBmuyIiia KBITiB
Cumdonia DLerropena

WP 3> U W

C. Maro.

9 IlyppoBana mama. 1920 p.
10 Iloprtper nana G. 1920 p.
11 V cHi. 1921 p.

12 ®parmenr iz «Homnosurii»
13 Tloprper nani K.

14 Xomoctsiuxa. 1924 p.

I. Mozaaeacorulii.

15 Podithnk. 1923 p.

16 Punaps. 1921 p.

17 MiniaTiopu a) 1922 p. b) 1924 p.
18 Iloprper crapymika. 1924 p.

19 Pojuna nirHie (no raskwm). 1924 p.

20 Ilewatp YEkpaincbkoro YHiBepcurery B llpasi.
1924 p.

K. Cmaxoeecoruii.

21 Iloprper namnu M. K.

22 I'pyna aeBiB. 1924 p.

23 Iuntiicbrnit 6ur (nepero). 1923 p.

24 Hocopor (tepakora). 1923 p.

25 BisoHn (yepeso). 1923 p.

26 [uknii rinb [IpskeBasbebkoro (rinme). 1924 p.
27 Deremot (Oponsa). 1919 p.

C. Tumowenro.

28 lleprBa 6ina [Iporoduua
29 JlesarudaHHa nEPKBa

30 Parywa maaoro micra
31 Beanmomunii naaalig

Domozpaghii dan penpodyxylii euxonyeas A. I'y6ues-
cokuli, Ilpaca.



. 2. Vues prises sur I'ensemble de Uexposition inaugurale du Studio Ukrainien de Prague.
1. 2. 3aeavni sueaqdu inascypauiionoi eucmasu Y rpaincoroi Cmyoni ¢ I pasi
26/ X—17)X1 1924,
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. J. Kouletz. La Remintscence. 3. [. Kyteus, Pesminicyenyia.
> 4 ; {



4. J. Kowletz. L’ Antéchrisl. 1. 1. Kyaeyo. Aumuxpucm.



J. Kouleiz. 5. La Guillotine. 6. La Revolution. 7. La Vendeuse de fleurs. 8. La Symphonie de Bethoven.
1. Kyaeys. 5. Tavomina. 6. Peeoawuis. 7. H podaswuus reimic 8. Cumdionis Bemeosena.
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S. Mako. 9. Téte poudrée. 10. L'homme au monocle. 11. L'enfant dormant.
C. Maro. 9. Hydposana dama. 10. Hopmpem nana G. 11. V cud.



12. 8. Mako. Composition (Fragment). 12, C. Mako. @pacyenm iz «Komnozuyii»,



S. Mako. 13. Portrait de madame K. 14. La gar¢onne. C. Mawo. 13. Hopmpene nani K. 14, Xoaocmauka.
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15. J. Mozalevsky. L’ ouvrier. 15. 1. Mosarescoruii. Pobinutur,
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16. J. Mozalevsky. Le vieux guerrier.
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16. 1. Mosasecscvrnii, Puyapo.
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J. Mozalevsky. 17. Deux miniatures. 18. Portrait ’un homme & la barbe. 19. Moti { ornamental pour illustrer
un lwre denfants. 20. Le modele du sceau pour I'Université Ulrainienne de Prague.
[. Mosarescoraii. 17, Miniamwopu. 18. Hopmpem cmapywra. 19. Poduna nisuie (do kaswua). 20. Heramo
Yrpaincorozo Y uieepcamemy ¢ Hpase.



K. Stakhovsky. 21. Portrait de mademoiselle M. K. 22. Un groupe de lions.
K. Cmarogcoruit, 21. IHopmpem nannuw M. K. 22. I'vyna acets.



K. Stakhovsky. 23. Le tiureau indien (bois). 24. Le rhinocéros (terre cuite). 25. Le bison (bois).
K. Cmaroscornii. 23. Indiiicoruii 6ur (Oepeso). 24. Hocopoz (meparoma). 25. Bison (Oepeso).



K. Stakhovsky. 26. Le chevai sauvage (platre). 27. L'hippopotame (brenze).
K. Cmaroeeornii. 26. [arnii wins 1l pueesatveskoco (vine) 27. Decemom (6ponza).
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28. 8. Timochenko. L'église aux environs de Drohobylch.
28. C. Tumowenro. Ileprea 6ias ] poeobuua.



29. 8. Timochenko. Eglise aux neuf coupoles.
29. C. Tumowenro. [lessmubanra yeprea.
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S. Timochenko. 30. Projet d’'un palais communal de province. 31. Une demeure seigneuriale.
C. Tamowenro. 30. Pamywma varozo smicma. 31. Beavwmoxcnuic naaay.



y At 5

o -y !‘ “ ,4.
g g M

2 TTRY PP n‘ '8
l Lo R “HF“.:: .,;

l '
‘..»'_{! ;'l.?':x ~::.: o)

‘l
- " -y -y
._h by \’ 1

L
?‘l -4 l‘
l "4 " l‘
ELiAL® ’l
L a ¥ p
‘:'“,
- L ]

s P EE

.IE
34
44
'
L |
Al
3
v
i

-

- . _

- P
._.‘E’.
-

i
-

A

e

u-.‘d-oa "R .
ﬂnu;u. ’ Mitgiqigy 4

'I:'t Ju Ol 'Y !ﬂit:’“ - ‘:'?-fl

. - \" 1e
S

1t "J"‘l...

j %‘J v iu

e 9‘!’:

..‘ 't:’,:’““n
Ll B .' y




