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POZDRAV ZIVOTU
1932,



POZDRAV ZIVOTU

I dan i vijek prode isto. I valja nas nijeme.

I svaki tren drugi tren roditi hita,

prvi u drugom spi, oba u treem, pa vrijeme
k’o toranj raste i niSta nas ne pita.

Tako na ledima proslog i buduceg
k’o stijeg se dize znak kobi svake.
Mi samo karike lanca smo tudeg,
mi smo tek djeli¢ vremena trake.

Nasega doba put obican to je,

jer ne tone niSta u besvijesti rijeka.
Svatko Zivotu mora dati svoje,

i svatko dok mlad je nek svoje doceka.

I sada jos cvate cvijet istine nadom,
jos drvo sumnje ne zasjeni vjeru.
Vec stce se ledi, al vjeruje kradom,
a istini korist jo§ ne mjeri mjeru.

Teret neba lako mlada pleca vuku,

od jednoli¢nosti nitko bas ne zijeva.
Ne rijecima usta, ve¢ rije¢ima ruku
svatko nek zivotu svoju pjesmu pjeva.

O, zivote, zdravo! Pun si boli, jada,
srece 1 ljepote. Jo§ me mladost grije.
O, zivote, zdravo! Darujem ti sada
meko srce §to se pod oklopom ktije.



PJESMA O VJECNOJ MLADOSTI

Upregnuti u saone Cet’ri §arca mlada
pa onda u kas!

Zahrzat ¢e na uzdama konji iznenada
1 od stijena odbit ce se
jeka u taj Cas.

Na obijesni vjetar bicem udarit zestoko
pa dalje na put!

Nek daljine'izostre nam mutni vid i oko,
srce svoje prekalimo
u sam Celik krut.

U srebrno mlado Zito kopita od zlata
tuku kao grom.

Vijetar ¢emo ispijati sve dok dah ga hvata,
pod nebeskim modtim krovom
na$ je dragi dom.

Snjegova tiSinu mrtvu razbit ¢emo vtiskom,
brigama je kraj!

T ususret poletjeti suncu tako bliskom,
sretni krenuti i orni
svi u galop taj.

Upregnuti u saone cet’ri Sarca mlada
pa onda u kas!

Sve prepreke preskocimo bez napora sada,
zivotni finale ¢eka
pobjednicki nas.

Zasoptani jure konji raspustenih gtiva,
vrud ih probi znoj.

Vijetar divlji, bujnogtivi na let nas pozival
Biti vjecno mlad i ¢io,
vje¢no mlad i svoj!



LJUBAV

U matematickoj formuli svijeta
u zagrade zatvorena, skrivena,
nepoznat kosinus nasih je ljeta.

I doma i Sirom svijeta Sarena

uzalud nijeme joj trazimo rijeci.
Kad pobijedi pustos na putu k sreci,
dolazi tiha, k’o no¢, k’o sjena.

Kao led hladni, skladni trioleti

stalno nam govore uz smijesak rajski
da ljubav i nije pojam zemaljski.

O, neznanko, gdje si? Gdje kraj je sjeti?

Zar netko na te baci anatemu?

A mozda te izumiSe poeti —
za zvonke sonete trazedi temu.
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IDEAL

U beskrajnoj modrini oceana,

§to nedohvatna je za ljudsko oko,
pod oblakom, u maglama duboko —
usamljen otok u valu peana.

Na otoku tom, prica tako zboti,
ukleto blago tama negdje skriva.
O¢i mornara Zar su ognja %iva,
duse im ceZnja razdire i mori.

A vijetar puse i punih jedara
brod mrku njivu jarbolima para,
promokli svi su od vode i soli.

Tad brod im razbi morski greben grubi,

sretnici, sve ih hmelj neznanja ubi:
taj pusti otok sav je — pijesak goli.
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«
”I

I vjetar Sto po bujnom polju hara,

i dazd sto Zanje oblak rideg ploda,

1 zlatni osmijeh zvijezda s modra svoda,
i pjesma kobi zita iz hambara.

I vinograd i vodopad u strani,

i vrt i slavuj raspjevan od srece,

i pjev mu kao fonem ,,i §to tece,
i vodoskok, i gaj, i sav kraj znani.

I san u sijenu i Sume i tmina,
i stare price i mrak rudevina,
i kas po stepi i svud konji sami.

I brijeg i trava i oganj u jami,
i divni svijet svih dana i svih nodi,
1 najdivniji kad zatvori§ oci.
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VELIKO PUTOVAN]JE

Na daleki put ja se spremam i nitko ni ruzu mi ne da,

i niSta ne Zelim od ljudi i strah me ba$ nicega nije,

iako u o¢i zavidno sto zutih me svjetiljki gleda,

§to motre kroz stakla binokla taj kolodvor bijeli §to vtije.

K’o abazur sav Zamor stanice natkriva dugi luk svoda.
Posvuda ravnodusne o¢i i neznana lica u krugu,

svak svoju naprtnjacu nosi i s rancem Zivota svog hoda.
U koferu ponijet éu sobom sve radosti svoje i tugu.

I ne znam kamo ¢u krenuti, kud bujica nosi me siva,

i kud nas vlak vozi k’o djecu i ziba k’o kolijevku mati.
Tracnice sablje su srebrne, a vlak — konjska zaprega Ziva.
Nad nama moderina i nebo, gdje sunce ¢e mjesto nam dati.

A strogi kondukter ¢e uci u na$ kupe, tih poput nodi,
ireci da pravo na let svoj svak svojim potvrduje djelom.
Licima blijedim svih putnika tupo ¢e ¢udenje prodi,

a ja ¢u tad umjesto karte tek srce mu pruziti smjelo.

Svi dani u lutanja lanac nam dodaju karike nove,
zaludu, zaludu se trudim — kraj puta je tajna sve veca,

ikad ¢e nam, kad ce vlak stati, gdje zadnja nas postaja zove,
da spokojno $krinju nebesku skinem s ve¢ umornih pleca.
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AUTOBIOGRAFIJA

U brdima tek, blize suncu, ugledah nebo samo

i nesto me cudno i neznano probudi predanog snima,
dize se glava, a na usnama — zelenih rijeci plima.

I sada — u svako doba i krenem li bilo kamo —

ja sam pijani djecak sa suncem u dzepovima.

A kad u gradove bucne napokon sidoh s planine,

ne psovah nikad i ne grdih zbog nevolja svih i jada,
promatrah mirno vale dok na njih uragan pada.

Moje su pjesme nad rijekom vremena most od kaline,
u zivot zaljubljen ja sam poganin i sada.
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VELIKA HARMONIJA
1932.,1933. (1967))



VENI SANCTE SPIRITUS

Dodi, Sveti Golube, k meni dodi ti,
nad stolom zamahni mi bijelim krilima,
stce sreom ispuni — darom cednosti,
brani me od nemodi pred silama zla.

Podignut ¢u glavu $to mi naslonjena
na zute papire od umora pada.

U srcu ¢u svome kao s pergamena
zarku Ti ljepotu iS¢itati tada.

U prizemnu dusu, kao cesta prasnu,

nalij mi do vrha osjecaja muke.

Al predsoblje raja ne Zelim, jer strasnu,
stra$nu stvar znam: pasti Ziv u BoZje ruke.

Zeteote Dusa, zlatnim srpom svojim
dra¢ sumniji i$cupaj sav iz srca moga,

da pred vjecnim okom k’o ograda stojim,
gord i tvrd k’o Celik, vitez neba Tvoga.
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DUAE VIAE
(Dva puta)

Dalekim putovima ja trazih Tebe, moj Boze.
Gdje je On? — pitah vijetrove lakokrile $to huce.
Misljah da mudrost knjiga ¢eznju utaziti moze,
smiriti napeto srce i misli $to ga muce.

O Tebi pitah sve ljude, svakoga zivog stvora,
ali svi oni mi Tebe nisu pokazati znali,

trazih Te u rlizinama, na vrhovima gora,

u tros$noj seljackoj kolibi i glatkoj plesnoj sali.

U knjiznicama zaguéljivim gdje sva su lica mrka,

u ¢udnim, necitkim slovima ispisanima rukom,

u spisima nekih monaha, mozda ucenih Grka,

al u njima mrtva plijesan proslosti drijema mikom.
Uzalud, ja Te ne nadoh, u tami ne naslutih.

Ne vidjeh Tvoju prisutnost unato¢ svemu trudu.
Ne znadoh tada da nam se mimoidose puti:

1 Ti si trazio mene — u srcu mom — zaludu.

Cetvrtak, 24. ogujka 1932,
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ARS POETICAIIL, br. 1

Obican pjesnik ja sam,
svaki dan vrelo je moje,

taj svijet mi nije jasan,

ni pjesme ne shvacam svoje.

Zar piti do dna polako...

K’o cvréak, bezbrizno, sporo
za se ja pjevam tako,

dok jeka zvoni nad gorom.

U nadahnuéima nastaju
religije i soneti,

iz nadahnuca se radaju
apostoli i poeti.

Ja ne znam zakone stihova
i nemam pravila svog,
Poetika smijesna je njihova,
jer moju stvara sam Bog.

Cetvriak, 24. osujka 1932.
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LIBER PEREGRINORUM, br. 3

Cesta zuta pod nogama,
nebo plavi se nad nama.
Gazim pustim stazicama,
hodocasnik prekaljen.

Pusti san su smijeh i vreva,
iznad mene ptica pjeva,
pjesme zvuk se svud razlijeva,
aja— hodocasnik nijem.

Na ple¢ima nosim s marom
modru $krinju s Bozjim darom,
premda przi ljutim zarom

i bi¢uje korbacem.

Tako lutam, brojim dane
k’o krunica nanizane.
Pocinut ¢u tek kad stanem
na tlo pred Jeruzalem.
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LITANIJE

O Boze, znas$ li da vjere nam treba,
od nasu$nog kruha da treba je vise,
zna$ li da teznje nam lete do neba,

da koliba teskom mukom nam dise.

Znas$ li da Zeljni smo osmijeha Tvoga,
koliko radosti stcima treba,

koliko zastite od svega zloga,

koliko vjere suncana neba.

Koliko cvijeca za nadanja nova,
koliko istine — sunca u tmusi,
zlatnoga sklada zbilje i snova,

koliko harmonije u dusi.

Objavu opet nam, Boze, uputi,
kisa nas sumniji jesenjih bije.

Daj opet nam Govor Ognjeni ¢uti
u gorucem grmu k’o prije.

Subota, 26. oZujka 1932.
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ARS POETICAIL, br. 4

Ushicen sam djecak,
$to se svemu divi,
siromasak rijedak,
§to k’o rosa zivi.

Ushicen k’o boje
ruzi¢njaka vedra.
Nista nemam svoje,
tek gusle od' cedra.

Njega proslaviti
svirka Zeli moja,
cedar postrebriti
strunama bez broja.

A kad dode vrijeme
Bog ¢e zvon mi ¢uti
i strune ¢e nijeme
kosom prekinuti.

Subota, 26. ogujka 1932.
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PARVUM PSALTERIUM
(Molitva)

Molitva ljudska k’o dim je laka,
k’o labud bijeli leti nad selom,
dok kao dub zlatnih uvojaka
kristalno nebo ne dohvati cijelo.

Molitva ljudska je goticki toranj
§to plavetno nebo dodirom cuti,
k’o majstora vez, pun ceznje i bolan,
nad zamorom svijeta stoji i Suti.

Molitva ljudska je nalik topoli,
nad poljem raZi §to u nebo gleda,
k’o struna tanka, njezna do bol,
od vietra drhti, al slomit se ne da.

Molitva ljudska k’o orao leti,
nad oblake lako dize se s hridi,
k’o prepelica dok ne zadrhti,
kad lice Bozje ognjeno vidi.

Subota, 26. ogujka 1932.

22



AMEN

Kraj koncerta, ziva
jos je varka — jeka.
Smrt na kraju siva,
tajanstvena ceka.

Bol i radost nijema
k’o utvare minu,

Bog me ve¢ posprema
kao violinu.’

S pjesmom sve je stalo,
ni Zica ne jeci.

Da bi dopjevalo

stce treba rijeci.

Da bi dopjevalo
stcu treba plamen,
a sre¢i tek malo
harmonije.
Amen
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TRI PRSTENA
1934.



AUTOPORTRET

Ja sam pijani djelak
sa suncem u dgepovima.
U sivot zaljubljen ja sam
poganin i sada.
Iz prve knjige pjesama
»Pozdrav Sivotu*

Crveni kljen i kljen od srebra,
nad njima vjetar, proljeca plam.
Ljepoto beskrajna i Stedra,

zar da se tobom ne opijam?

Za $aku ludosti ja prodah
$V0j zivot suncu, vjecni stoga
poganin zaludeni postah,
pjesnik pijanstva proljetnoga.
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TRI PRSTENA

Na zidu se gusle krile,
crveni vr¢ 1 cvjetna Skrinja.
Zarom tvorca gusle cvile,
srebrna rosa — glazba sinja.

U cvjetnoj $krinji korijen pjesme,
opojna trava, sjeme snova

i zvijezde tri $to sjaj im bljésne
jace od triju’prstenova.

U vréu metvice dva truna,
zelene javorove kapi.

Nek zvoni okriljena struna,
proljecu ljubavi nek vapi!

Visoko podize se krov,

a vr¢ se vrti, $krinja pjeva.
1 sunca plamen — ptice zov,
na plotu sneno jutro zijeva.
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SVADBA

Ovako poce: opih se

do besvijesti ve¢ prvom strofom.
Tek mjesec mi u pratnji bje

kad ja se vjencah s pjesmom svojom.
A $to to zvoni, §to se zbilo,

ne bih vam znao redi lako,

dok stce gori, kuca bilo.

Moj prvi jamb se rodi tako.
Rijeci §to ne kuju se mlatom,

u ognju posrebrene rijeci.
Pjesme $to pjevaju o sredi
proljetnim tiskaju se cvatom.
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USUSRET

Djecak k’o maline grm raste,
sav put odzvanja potkovama,
U pticje knjige prve laste
zapisuju pocetak dana.

U kola sunce ja upregoh
da proljecu ususret podem.
Krilatim iskri¢avim snijegom

zapjeva travnja dan tek roden.
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NA PUTU

U vjetrove jutro se zaplete,
k’o cigance iskodi iz vode

i na pijesku vrisne kao dijete
pa garavo, mlado dalje ode.

S dna zapjeva tijeka zapjenjena,
vjetar $iba u naletu slijepu,

dan jo§ cuva mjesec iznad stijena
kao zadniji stari gro$ u dzepu.

Pjesma kosa lijeskom se pronosi,
poput mjedi sirok put odzvanja.
Na ledima zlatno sunce nosi
bosi djecak lica nasmijana.
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KNEZ

Brda se jos$ od snijega dime,
k’o pjesma leti sedam strijela,
junaka zove zora bijela,

Igor je krilato mu ime.

Svadbene plamte violine,
sto boja je na stijegu dana.
Ushicen hodam i opijen —

knez proljeca sam raspjevana.
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SELO

Krave se smjerno mole suncu,
§to grimizno je poput maka.
Topola vitka sve je tanja

i sva je kao ptica laka.

Iz kola mjesec Zut isprezu.
Modro k’o lan se nebo smije.
U beskraj sire se daljine,

a sijeda magla brda krije.

Javora liS¢e pada s grana.
Pijevac i zipka, tkanje meko.
Dan ulijeva se u dolinu

kao u zdjelu toplo mlijeko.
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BOZIC

Na saonama se rodi

Bog u Dukli — gorskom kraju.

Lemkovski ga puk pohodi,

pun mu mjesec na dar daju.

Snjezni vihor guta tminu,
zametene strehe, put,

a na dlanu Marijinu
zlatni orah —'mjesec Zut.
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KOLEDA

Sjajne srebrne saone
kuju se za snjezni let,
Djetesce ce Bozje one

ponijeti u neznan svijet.

Saone od srebra cista
kuju se, a2 u snu maj,

u o¢ima Gospe blista
k’o u srne njezni sjaj.
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ZELENO EVANDELJE

Proljeée poput karusela
s konjima bijelim kao dan.
Marelice sred gorskog sela,
i mjesec — crven tulipan.

Na jasenovu stolu starom
slavenski vr¢ pun sunca sja.,
Zemlji tek klanjaj se sa Zarom,
prepunoj boja poput snal
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SUMA

Iz Sumske se knjige uputi
u jezik $to Susti u granjul
Mjesec u dubravi zuti
elegije pise na panju.

Potok tiS$inom se blista,

u rosi se kupaju trave.

Kad no¢ knjigu $uma prolista,
nek ispiSe sve rijeci prave!
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STARI MOTIV

Gle obijeljenu kucu i kesten snjeznih grana,
i mjesec se uz kuéu k’o ¢uvar ushodao.

To nije neka prica iz staroga romana,

veé spomen na djecaka sto ljubit nije znao.

K’o dvije grane lijeske razisli nam se puti
i sinja vecer baca na vodu sjene duge.
Premda nas nose strasti, netmoc i jadi ljuti,
mi ispijamo Zivot pun naslade i tuge.
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NAD KNJIGOM STIHOVA

U stari naslonja¢ rado vracam se svakoga dana,
gdje poneka knjiga lezi u novine umotana.

Kad na nebu ususret danu no¢ pruzi ruke svoje,
k’o sjecanje s police teku rijeci vi$njine boje.

Rijeci $to miri$u zitom, sijenom i suncanim danom,
§to odiu snagom vjetra i zemljom uzoranom.

Rijeci $to masta ih stvori za besanih dugih nodi,
od strijele nadahnuca kad ranjeno srce se koci.

Sve stvari nestaju, Sire se zidovi udaljeni,
a ja nad knjigom drhtim u hladnoj vje¢nosti sjeni.
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KASNA URA

Netopir u prozor krilom tuce,
sve miruje i hladnije biva.
Nesto u raj nedohvatni vuce,
studen struji zilama k’o Ziva.

A za tobom cudne sjene hode,
pjesmu rada bol u srcu jasna.
Svijet utonu sav u crne vode
no¢i.
Spavaj.
Ved je ura kasna.
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GORKO VINO

U pjesme mi pelina gorkoga
umijesase dani bez due,

u bezdan proljeca crnoga
obzoti potonuse.

U uho jo§ $ap¢u mi uporno
zavodljive opojne tijeci,

da mecava srce mi umorno
proguta ne hotedi.

Svom svijetu u dane anestezije
ja placam danak otrovan,
uzalud: gorko vino poezije
moram piti sam.

Luda masta doziva me nocu,
znam da to je opsjena i varka:
lice dana isklesati ho¢u
dlijetom stiha zarka.

Utorak, 22. prosinca 1932.
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PROSVJED

Jesu li to tanke strune
il je odtre sablje trag?
Godine zelenorune
minuse, i dah im drag,

Ni gusala Zice nece
zaplakati ovaj put,
iako ih srce pece

i obru¢ ga steze krut.

Sad stojimo suceljent,

a u nama nespokoj,

kao prosvjed skamenjeni
pjesma ova krik je moj.

Srijeda, 18. sijeinja 1933.
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GORKA NOC

Grad crni spava, no¢ je nijema,
nad posteljama lebde sni.

Za tvoju masStu mjesta nema
na$ mali svijet 1 beskrajni.

Zamuklo sve je, dusa svaka,
1 krila $iri spokoj mek,

1 ponoc sije zrna maka,

a ti tiSinu sanja$ tek.

Gle, garav djecak glave lude,
na Celu dlan, u oku sjaj.

Ne, ti ne shvacas svijet ni ljude,
zlo se ne ¢upa stihom, znaj.

Srijeda, 22. ogujka 1933.
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PJESNIKOVO PROLJECE

$to je pjesnice bezimenih mastanja?
U tvome skrabopisu ponosnih stihova roj
rimama zvonkim opija kao vino.

Ti kroz prozot

gledas u daljinu:

vel izbijaju srebrnaste vlati trave,
jabuke prite pupovima

i kraj puta spotis nice.

Na brezovim guslama svira vjetar

i kao svilom otare svaki kamen.

Ti pjesmom razareno Celo

ria dlanonove naslanjas.

Sve ranim je proljeem procvalo
iti si opet stetan.

Tvoje pero misli i slusa,

pjesama novih ugada skladni niz.
Strunom zanosa drhti tvoj glas,

i ¢ekas vecernju rosu s neba,

1 o¢ima pijanim hvata$

na sinjem obzoru oblake laneno-bijele
u zacaranom prstenu ljepote.

Ni sam ne znas jesi li vedar ili turoban
i proljece i udara u glavu.

A iza prozora mladost gorda i luda
za novi se uzlet sprema.

Stijeda, 29. ogujka 1933,
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NAMA!

Kesteni u sive pepeljaste zore
Sume nad prozorom tvojim.

Ti ustajes tkati pjesme $to te more
1 tka$ ih mastanjem svojim.

(Kesteni se poput stjegova vijore.)

Nek vrijeme sprijeci da plijesan
prekrije svo stebro proljetnoga pjeva.
Poslusaj: nova se pjesan

vec razlijeze svuda kao ruza gnjeva.

Nama pridruzi se sada,

da k’o jele vitke s novim izdancima,
k’o vojska junacka, mlada,
korac¢amo zvonko dugim koracima.

Subota, 26. kolovoza 1933.



NOC NA JURJEVU TRGU

Pono¢ Ko ugljen, tek sjena
]urjevim trgom tumara,

o obruc trak svjetla snena
blistave zidove Sara.
Mijeseca prsten, ta tajna,
noéni obasjava eban.

pod studenim krovom neba.
Sam neée$ prozreti moci
$to varka je, a §to java,

je I’ pividenje, il oci

zbilja, k’o san, zavarava.

Ti tornji od glazbe i stakla,
ta vatra bez plamenova,

ta granica svijeta i pakla,

ta athitektura snova.

Ponoc¢ k’o ugljen, san nosi
u odi pepeo gusti,

od srebra trak kleSe kosi
nebo §to k zemlji se spusti.

No¢ trgom Jurjevim zvoni.

Kriz — klju¢ je $to slomit se ne da.

K’o mrka se sjena tu skloni
buduénost nejasna, blijeda.
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DOVRSAVAJUCI

Kad dovriim knjige tih rima
§to zvone u stihu k’o jeka,
ne misli, druze moj, s njima
da gorjet ¢u i ja do vijeka.

Bol, o¢aj i ushiti vreli

tek pepeo snova Ce biti.
Jer radost i brige ne zelim
za spomenik ostaviti.
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KNJIGA LAVA
1936.



ZNAK LAVA

Pustinja — carstvo mrtva cvijeca spava
u rumenozlatnoj kosulji pijeska.
Malidan cicak — biljna napast prava,
ekstaza sunca, trag munje i bljeska.

Nad grobom zemlje gore svijece Zive,
ko grm gorui zilav korov plane.
Sireéi ruke kao da se dive

stijene se vjere razmicu k’o grane.

I gledas vjecnost — opal neba plava
1 $um potoka rumenih od Zara.
Stolje¢a duga blista zvijezde Lava,
taj znak proroka, ratnika, vladara.

Sunce $to tamni od pti¢jega jata
ovjenca lovor olujnoga sjaja

i grom §to osta k’o potpis od zlata
u knjizi ove pustinje bez kraja.

U carsku knjigu Lava groma bljesak
upisa vjetar sa Sinaja plava,

sa svete gore, §to brokatni pijesak
vijencima Bozjih munja obasjava.

Sinajski vjetre, ti Zed mi utazil
Bez tebe zdjela sam neispunjena.

Danju nad vtelom proro¢kim na strai,
biblija no¢u — crna i crvena.
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DANIJEL U LAVLJOJ JAMI

U crnom zlatu pustinjske nodi, $to teskim dahom vlada,
svjetluca purpur, a sjajne Sare ¢ine mozaik cijeli.

Crvena podstava kozuha noci. Polumrak sivi pada

i na pec¢ zemlje ugaslu sjeda, a uzarenu Zeli.

Pjesc¢ane dine za let su spremne k’o ptica jata duga,
pocinu malo da lakse lete put slobodnih nebesa,
akorda niz, ‘
terasa’red,
za krugom krug,
i carstva druga,
a Sardanapal razvratni hrze na ropkinje od bijesa.

Prorocka no¢ se plamenom zari. Zlatne kaplju minute.
Ponizne palme ruke dizu mole¢ plejade s visina
da vjetar ih vjecnom Zurbom ne mori.

Cuj utlike ljute
pustinje cara, §to na sud zvijezda pravedni zove s dina.

Samum glazbe u usta puse pustinji $to sva se rosi.
Akorda niz
i1udaraca
i zvijezda roj
1svjetla trak
§ purpurna neba, a vjetar sto tonova s ljestvice nosi.
Iz lavlje jame glas Danijelov u neznani se dize mrak:

»0O, Prasvijetli, Prajedini, §to bilj¢icu jalovu — mene

u vrt zivota posadi, da sunce me ljubavi grije!

Dok crvi i plijesan ne rastoce tijelo $to brzo gnjije,

u viecitom krugu strasti, u sucuti palmine sjene,

u svakom se tukudi trenu zbog mesa, zlata i vlasti,

mi velmoze bijede sve spremni smo dati za mrvu slasti,
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svoj jeftini nosimo lovor i um svoj nepostojani.
Moj nesigurni prati hod i svako zlo od mene skreni,
iz pandza zle kobi me izbavi, od ralja Nicega brani!
Ni lavlje se jame ne bojim, jer Ti sigurnost si meni.
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TUZALJKA TRNJIINE

Sve utihnu — ptice i lide i vode,

tama poput smrti prasnjava i blijeda,
rosni gusti§ Sume hladnim svjetlom bode
kao oko — u dno Zivota §to gleda.

Krv iz rana nodi kapa — to kaline
bobice se sitne u li¢u rumene.
Jelene, moj br?te, oba smo od gline,
al ti zivot vidis jasnije od mene.

Znamo — poput zvijezda, kao maka zrna,
uzlovi zivota k’o jata su brojna.

Svake no¢i zali ta trnjina crna

$to se Kristu svila oko ¢ela znojna.
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TRNJINA PJEVA

Lovore, druze moj dragi, pjesnickih glava kruno,
ti poslanice muza s liS¢em $to sijece i Casti,
vjecno zelenilo tvoje, besmrtnog sjaja puno,
nagrada skladnoj je formi i nadahnuca strasti.

O hraste, kneze $uma, $to purpur vladarski dajes
kruni jeseni rujne, kvrgava debla i glave —

da pocines u sjeni u teSkom hodu ti stajes

1 sagnes se da vode pricesti§ trpkoscu slave.
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VJENCANJE

Modrina svuda. Stiglic, klarineti.
Nad vodom javor stoji. Konji bijeli.
Okrugla sunca zlatni braculeti

u uvojke se Seboja zapleli.

Plam mahovine, vjetar iznad vala,
u vodi vihor svjetla se ogleda,

k’o duga $to je na tvrd kamen pala
i razbila se, kthka poput leda.

Seboja $apat. I bubnjanje bila
crvenog trga, gdje prah dana plava
na grivama se susrece. O mila,
prstenom sunca zora nas vjencava.
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PROLJETNA NOC

No¢ durdica i dragoljuba.
Radio svira, netko pjeva.

Ja tuzan ¢ekam ispod duba
daleku zvijezdu — tebe, Eval

Iz radija se tenor Cuje,
Caruso — mjesec, nodi sjeta.
Mislima nasim tijesno tu je,
ljubav je vjecna tajna svijetal

Za srca premalo je svijetla,
malo je zemlje 1 ekstaze!
Jutarnji vjetar kao metla
proljetnu mete no¢ sa staze.
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APOKALIPSA

Kao sneni, divovski lavovi dizu se siluete
te$kih kamenih tamnica, neplodne zemlje ploda,
uznike nocu obilaze ljubavnice 1 komete,
a mjesec kKo ridi pauk po zidovima hoda.

Kad rijeci prah su i pepeo, beznadan put je do zvijezda,
trulez i plijesan ih prekriva, s vlaznom paucinom.

Sjaj mjeseca hladnoga umiva uznika lica blijeda,

da nocu obrastu, k’o stabla, gustom mahovinom.

Podzemnih rijeka sluzava trava, mokre zvijezde i zmije,
doline mjeseca sjajna obrasle orasima.

Sto dana i nodi kise ride pljuste i vjetar vije,

zvijezde i tamnice guta narasle vode plima.

Gdje ne osta kamen na kamenu i sravnase se gore,
zidari od cvjetnih blokova tamnicu grade vecu.

Pod vijesalima cvjetaju grimizne kro$nje mandragore,
a konopac za vjesanje zivima nosi srecu.
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PJESMA O NEUNISTIVOSTI MATERIJE

Bacen usred $ume, u vjetar zapleten,
pjesmama ovijen pod nebom pocivam,
kao lisac stati u paprati skriven,

sve hladniji, tvrdi — kamen bijeli bivam.

Poput rijeke buja zelenilo svjeze,

$um kometa, li§¢a i vremena bez sna.
Potop me odnosi, suncem bijelim ZeZe,
tijelo bit ¢e ugljen, a pepeo pjesma.

Stoljeca, k’o lava, protedi ¢e svijetom,
narasti ¢e palme gdje bili smo jucer,
tijela nasa crnim procvasti ¢e cvijetom,
u srce me pijuk iz rudnika tuce.
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MOLITVA ZVIJEZDAMA

Ne starog srebra prolaznost,
ni lovor dvoznacni i lazni,

ne obijesna domisljatost,

ni uspjesi u igti vazni,

ne zlatoustih rijeci med,

ni pocasti sva mana slatka,
¢ak ni postenja ne buket,

sjaj Cesto mu je vijeka kratka,
ne grozda sok — za dusu lijek,
ni druzenje uz ¢aj kod kude,
ne muza pomast, §to sav vijek
k’o pecat Covjek sobom vuce,
ne mudrih misli lukav slijed
§to dusi mjeru lakta trazi,

ne mitis doma, mir i red,

ni glazba hvale puna lazi,

ne maste skloniSte i dom,
nego tek molim zvijezde davne
da daju nam na svijetu tom
zivote patnicke i slavne.
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ULOMAK

Ugasit svjetiljku se bojim

da ne bi bilo gore jos,

jer no¢ mi svakim jambom svojim
probada srce kao noz.

Niotkud sna! Ve¢ pijetli poju
1 kuca sat na mjesecini.

Moj san je pjesma nespokoju
u mojoj tuznoj Domovini.
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RIJEC STRIJELJANIMA

Istina:

krv s kamena moze oprati kisa,
i crveni rup¢i¢ mjeseca moze je otrti,
ali imena vasa

purpurom ruza
plamte u sjecanju na ploci nezatrtih.

Borili ste se hrabro, mastali i Zivjeli,
voljeli se u pdtnji, k’o mi za obijesna sijela,
i va$e su oci
vjecnoscu sjale,
kad je

u stcu vam, poput zvijezde, zapela kugla bijela.

Prosinac 1934.
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ZELENO EVANDELJE
1938.



POZIV

U ugljen no¢i bijeli dan izgara,
pepeo s trave rosa pere mlaka,
i strah ti srce poput noza para,
1 mjesec sjene izgoni iz mraka.

Samotni druze, poput huka sove
u tajnu svijeta ti si sav uvijen.
Proljetna no¢ nas na rakiju zove,
Sto se u krémi na mjesecu pije.

1931.
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MIT

Kao iz knjige praarijske —

potkova, brod i strijela tu je.

Od vojske sjaju Sume niske

i sanskrta se zamor Cuje.

Idu plemena — sve plavi junaci

i drugovi im — konji i korablje.

Na nebu gore jasnih zvijezda znaci

Ko ozivljene prekrizene sablje.

22. prosinca 1934.
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ZIVOT, GRCKI - BIOS

Svud zob i leptiri, $apat ljubavnika.
Proljece ve¢ vrti hmelj majskih vretena.
Lisica se, kuna i djevojka snena

umiva na sprudu u sjeni vrbika.

A suncana ura cvijecu vrijeme mjeti,
zbunjeni se sklope makovi pred vecer.
Pod beskrajnim nebom Zivot tako tece,

radaju se ljudi i biljke i zvijeri.

29. ogujka 1935.

64



PRVA GLAVA BIBLIJE

Kad letjele su zmije i kamen pjevao

i liséem tresnje Eva odijevala se sva,
tad snazniji je vjetar pod nebom divljao
i iskrilo se more od srebra blistava.
Kad s jabuke je Eva i mjesec ubrala,
svi lavovi u raju su digli uzbunu.

A Adamova djeca se svijetorn rasula,
da gradove i 2danja za Evu podignu.

4. travmja 1935.
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SVADBENA NOC

Od pticjeg pjeva noc se zari.

Tko ¢e nam lezaj prostrijet, draga?
Gle, mjesec — ¢a$a puna cari —

sja treptajima svjetla blaga.

Na krizu ljubavi nas laku

mahnite srece nosi plima.

Sto mijeseca pred zoru svaku

treperi nam u cvjetnim snima.

10. ogpka 1935,
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POTKOVE

Sa sto ¢e kola svibanj dodi,
gudala ce se u luk sviti.
Proljetna ki$a vec se toci

i dakon palit svijece hiti.

Al nismo za put spremni, draga,
prernda nam basovi ve¢ bruje.
Jo$ mjesec nek nam sjaja blaga
kovac na potkove zakuje.
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PORTRET MAJSTORA

U umjetnost zaljubljen, ljubavi majstor jo§ veci —
crkve je gradio sjajne, lomio srca Zena,

svirao cvjetne gusle, zanosne kovao rijeci.

U pijanoj su mnoge djevojke gorjele sreci.

O, vijenci¢ izgubi tako ne jedna zanesena!

Kad je umro, djela ostavi nam svoja:
pjesme zvonke, crkve stebrom okrunjene.
Pjevahu dijaci, zborovi bez broja,

a crkve u smreku bjehu odjevene.

Nijega je tog jutra kad je vrijeme stalo
dvanaest najljepsih ljuba oplakalo.

4. travnja 1935.
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JAVOROVA PRICA
Mala balada

U dakonovu kéer se milu
zaljubi javor mlad i lud.

Plod ozivje u njenu krilu
u no¢i mracnoj kao blud.

Cuvsi to dakon je od srama

umro sav mrk i natmuren.
Sad raste, kudrav kao mama,
k’o grm — sin javorov i njen.

31. ogujka 1935.
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VISNJE

Antony¢ bjese hrust i dom je imao svoj

u vi$njama $to sam ih Sevéenko opjeva.
Zvijezdana zemljo moja, biblijski kraju moj,
domovino slavuja u cvatu viSnje sva.
Evandeoska jutra, sutoni dana svih

tu su gdje nebo suncem obijeli sela roj,

tu bujno cvatu krosnje visanja zanosnih

i kao za Sevéenka od hmelja zvoni poj.

16. travma 1935.
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VJETAR STOLJECA

 vjetar stolje¢ima hudi,

na krilima neobuzdanim,
slobodi nas i ¢eznji uci

za nedostiznim i neznanim.
I ponavlja nam kao jeka,
nama $to bi¢a smo neharna,

da zivot leti, da ne ceka,
jer to je zivot, ne kasarna.

13. o3ujka 1935,
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SELO

Zapelo sunce za dva kljena,
dim iznad njiva mirisnih,

a oko sunca zazarena
koloplet polja zelenih.

Rijeka k’o pojas, Sume pruga,
k’o voda trava buja svud.
Sad molitva se ¢uje pluga,
gdje rat protutnjao je ljut.

12. ogujka 1935.
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DUET

Tiho se vracamo zemlji — kolijevci $to nas vabi,
zeleni uzlovi vezu nas dvoje — dva akorda.

U dub se o$tricom bljeska sjekira sunca zabi,

a trava Sumi i vjetar, 1 hrasta kro$nja gorda.

Plove¢ na splavi dana tijela nam pokorna, vrela

srastaju jedno s drugim — dva sna su, vjerna dva cvijeta.
Grije nas mahovina. Ti zvijezda pretvara$ cijela

u $apat, a krv  glazbu i svo zelenilo svijeta.

Vjetrovi novi spavaju negdje za morem neba
i zvijezde — sudbine naSe ¢ekaju onkraj mora
da se na zemlji ispune. A nama samo treba

Cista ekstaza zvijezda i plava zvjezdana zora.

Krv nadahnuéa boli. Obrve dvije su strijele,

kao velika jeka melodije zid nad nama,

nalik krilima vjetra. Zvijezde nam sudbinu dijele.
Od Zedi gori$ k’o zemlja. Jer ti si glazba sama.

18. svibnja 1936.
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ROTACIJE
1938,



KONCERT S MERKURA

Kao poklopac skrinju no¢ pokri mravinjak grada,
bademi sna rastu gorki u dolu zaborava.

Na glave gradana tiho kiSica zvijezda pada,

u gréu bogatstva i boli ljudski vrtlog spava.

Krovova korov, granje i grmlje gusto — antene.
Nocu k’o hmelj se zari od ljubavi lezaj tijesan.
Rakovi svjetiljaka po zidu puze k’o sjene,

tijelo se u snu hladi, duh trune, srebri se plijesan.

U toploj postelji draga, u torbi zvijezda plava,
perine stare, ruze i knjige u stanju jadnu.

Na radiostanici duha spiker jo$ ne spava,
stavlja na gramofon noci mjeseca plocu hladnu.

20. svibnja 1933,
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ZAUVIJEK

Muskarci u sivim kaputima u modre ulicice tonu
i sjena poktiva gospodice kao zastrte slike.
U salici zlati se ¢aj. Tako bih se naslonio
na prag prozota i pio snaznu, trpku i sinju studen,
gledao kako se tuzna zvijezda posljednjim poljupcem
oprasta od sestre, §to u njezinu zvijezdu
neée sjati

vise nikad.

" Tako no¢

plavetnim snijegom umiva u gradu makove melankolije.
Pokrivsi pognuta leda kozuhom neba sinjim
ljulja se voza¢ u snenoj limuzini.
Svjetiljka nakrivljena — slomljeni cvijet i pepeo snijega,
i svjetlost — zeleni loj iz vr¢a noci u mrak se toci,
strme i mracne stube, poderan plast, kaplja smijeha
zabludjela i mjesec — bijela ptica zlih nadahnuca,
i svilena kugla fantasta razbojnika skrivenih u sjeni,
§to jednom ¢e mozda poput struna dirnuti tvoje srce.
Dirnuti i poljubiti gordo i njezno, i zauvijek
zaklopiti umorne o¢i, kao posljednja sestra.
Mugkarci u sivim kaputima iz dZzepova vade zvijezde
i placaju gospodicama za pet minuta ljubavi.
Navaliv$i na pognuta leda kozuh neba sinji
ljulja se voza¢ u snenoj limuzini.

13. prosinca 1935.
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BALADA O PLAVOJ SMRTI

Avetinjske kuce i dvorista bez dna,
uske, mokre stube kao Siprag mraka.
Bezdan noéi — nitko izmjerit ga ne zna,
tuga tamnih veza, pljesniv miris zraka.

Zguzvan i sav blatan papiri¢ u bari,

na kom kratko pide: ,,Zlocinca ne trazil“
i,,Kriv nije nitko.“ Kao macak stari

po krovu se mjesec $ulja k’o na strazi.

Iz cijevi od mijedi sinji dim se vije,

iz nabreklih zila krv se plava proli.

Za snenim ormarom $to u strahu bdije,
¢uj vatljivi solo klarineta boli.

Plavi pramen gori k’o zar dude mlade,
a dva srca njise Sapat lud iz tmine
iispod dna svijesti.

No¢ u vrtlog pade.
I sinji plin krasi trodni sag tiSine!

Po lezaju — muke i ljubavi splavi,

mi$ mjesecev kusi bezobrazno trci,

a tijelo se s tijelom u zagtljaj savi,

u nasladi gladnoj i boli se grci.

Nad njima se plavi sam andeo plina

i ognj‘em ih plavim vjencava u mraku,
da izgori kao zadnja kap benzina

u ekstazu baca ¢istu dusu svaku.

24. prosinca 1935.
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DNO TISINE

Zasljepljivo crn ugljen nodi, bezdan srca pusti,

dno prirode — dno tajanstva, nebo — krilo modrine;
k’o tro$no, zguzvano platno san u usima Susti,

a srce telefona pjevajud zvoni iz tmine.

Budi se djetinjstva svijeta kaos zaboravljeni
§to iza zastora svijesti viri iz pradavnine,
dvorana sva u srebru k’o jezeto sja u sjeni,

a raspolovljen mjesec vene na tlu usred tmine.

I tamnu mjeseca jezgru iz tvrde ljuske vade
i ljuste ruke tiSine $to sve obuhvacaju.
Vrijeme kipove mrvi, a andeo snubi mlade,

tek megafona trube k’o crni tulipan sjaju.

4. sjecnja 1936.
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TRUBLJE SUDNJEGA DANA

Stokatnice spavaju kao Zivotinje nakon teska rada,
dok zvijezde na nebeskoj mapi tiSu geografa krede,
u ridem svjetlu lanterni kao pijesak sitna kidica pada,
a mjesec k’o zlatni macak na lezaljci kraj mene prede.

U bazenu hrdaju mrtve ribe, a crne se ruze

ljube,
trgovci, djevice nage, pjesnici i uznicki lanci.
Policijski orkestar puse melankoli¢no u rog i trube,
dok gradanski bog broji zvijezde, duse i novac u banci.

Pod gradom, kao u bajci, kit i dupini Zive

uz tritona
u vodi crnoj k’o smola, u pivnici stradnoj sve plovi,
¢udovi$na paprat i grifi, potopljene komete i zvona.
— O, kad ¢e te, pustinjo kamena, pomesti potop novil

1. svibnja 1936.
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SVRSETAK

Tko tvoje rijeci treba jos?
Onaj $to vaze kruh i sol,

il onaj $to racuna vide,

il onaj $to u mrkloj no¢i
proglase buntovnicke pise,
onaj §to groznicav u dusi
jo$ trpi glad i Zedi plam,
onaj §to tamnice sve rusi,
il onaj sto ih ¢uva sam?

Prepjev s ukrajinskoga — Dubravka Doroti¢ Sesar
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JA SE VRACAM, UKRAJINO

Priredio Jevgenij Pasc¢enko



B. Lasovs’ky. Portret B. 1. Antonyca, 1936.



Jevgenij Pascenko

ANTONYCEV POVRATAK

1.
Godine 1983. u Kijevu se odrzavao IX. medunarodni kongres

slavista, ptvi put u povijesti ukrajinske filologije XX. stoljeca. Odluka,
donesena na prethodnom kongresu u Krakovu, bila je prihvacena s
odusevljenjem. Kijev, glatogli vitez stoljeca, kako ga je veli¢ao pjesnik
Ryl’s’kyj, docekivao je svjetske znanstvenike u ruhu rujanskoga zlata
svojih ¢uvenih parkova. Bilo je to vrijeme velike slavistike i velikih
slavista.

Osim $to su dolazili u grad zadubljen u svoju mitsku
proSlost, istraziva¢i su — ponajprije oni iz zapadnoga svijeta —
poznavali i dramati¢nu sudbinu ukrajinske kulture u kojoj su mnoga
imena i pojmovi, posebice u doba rezima pred njegovim neumitnim
gaSenjem, 1 dalje bila rigorozno zabranjivana. Znanstvenici su
donosili u Kijev svoje darove — ono §to se nije moglo ili se nije znalo
govoriti u tadasnjoj ukrajinskoj filologiji. Takav je doprinos ostvarila
1 hrvatska delegacija. Jedan od njezinih predstavnika, Aleksandar
Flaker, procitao je referat, na prvi pogled posve ¢udan i neobican
— kako svojim sadtzajem, tako i analitickom metodom. Flaker je
govorio o ukrajinskom pjesniku, gotovo nepoznatom u njegovoj
domovini — o Bogdanu Igoru Antonycu. To ime tada nije bilo u
sveuciliSnim, a kamoli u Skolskim programa, niti u knjiznicama. O
pjesniku su znali samo malobrojni, najéesce iz zapadnih ukrajinskih
regija gdje se trudilo vratiti pisca njegovoj domovini.

Hrvatski slavist je izborom teme za svoj referat izrazavao
jednu osobinu tadadnje hrvatske ukrajinistike, koju je on i predstavljao.
To je bio izraz razumijevanja Ukrajine. Taj je referat bio vise od
inteligentnosti znanstvenika koji je poznavao presutni zakon slavista:
kada dolazi§ u neku zemlju, treba u prvom redu govoriti o predmetu
koji se neposredno odnosi na tu zemlju, $to ée imati osobit ucinak
1 znacenje. Hrvatski je znanstvenik, osim toga, bio dobro upuéen u
idejno-politi¢ke okolnosti u kojima je djelovala ukrajinska filologija.
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I predmetom i analitickim nacinom Aleksandar Flaker donosio je
nesto posve novo u ukrajinsku povijest knjizevnosti. Na taj je nacin
Bogdan Igor Antony¢, presuéivan u svojoj domovini, bio ne samo
doveden u ukrajinsku sredinu nego i prikazan u svjetlu metode koja
nije bila karakteristicna za tadasnju ukrajinsku teoriju knjizevnosti.
Ta je metoda, medutim, bila poznata u znanstvenom svijetu kao
zagrebacka Skola istrazivanja avangarde, koju je — kada se radilo o
istocnoslavenskome prostoru — predvodio Aleksandar Flaker.

Sukladno predmetu analize — pjesniStvu posve liSenu bilo
kakve ideoloSke angaZiranosti — Flaker je prikazao Antonycevo
stvarala$tvo preko stilskih osobina samo jedne pjesme promatrane kao
metafora $7vot — putovanje. Medutim, sagledavajuci pjesmu u kontekstu
europske avangardne knjizevnosti, Flaker je govorio o ukrajinskoj
knjizevnoj avangardi. Taj termin nije bio omiljen u sluzbenim
ukrajinskim institucijama, a hrvatski ga je znanstvenik dokazivao i
pokazivao na konkretnoj gradi upravo ukrajinskog pisca.

S tribine medunarodnoga kongtesa, u samom sredistu Kijeva,
hrvatski slavist svjetskoga glasa predstavljao je Ukrajini njezina
umjetnika koji je zadovoljavao najvise kritetije europske avangarde.
Flaker je to ostvario posve nenametljivo i bez bilo kakve senzacije.
I taj njegov glas nije ostao nezapazen — upravo kod onih kojima je
on uputio svoj rad. Tekst Aleksandra Flakera odmah je preveden na
ukrajinski 1 objavljen u kijevskom 1sesvits, jednom od najvaznijih
i najcitanijth tadasnjih ukrajinskih casopisa, koji je jedini donosio
prijevode iz inozemne knjizevnosti, a tezio je, prema dopustenim
normama, pratiti inozemnu ukrajinistiku.

Da se ta zskra donesena iz Hrvatske (ovdje aludiramo na jednu
Sevéenkovu metaforu) nije ugasila, nego je ostala svjetlucati, da bi se
zatim razgorjela - potvrduje ¢injenica da je Flakerovo rasvjetljavanje
opazeno’ i upaméeno, posebice u zapadnoj Ukrajini odakle je
Antony¢ rodom. Tek je krajem 1980-ih, kada je slobode bilo sve vise,
prireden zbornik o Antonycu, prvi takav u Ukrajini, a posvecen je
godisnjici pjesnikove smrti. U knjigu je bio ukljucen i nezaobilani
tekst Aleksandra Flakera. Taj je tekst objavljen u Flakerovoj knjizi
Poetika osporavanja, a donosimo ga i u ovom izdanju.
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Antony¢ se postupno, poslije dugoga presucivanja, vracao
Ukrajini, kao $to je sam pjesnik predvidio u jednoj pjesmi Ja se vracanm,
Ukrajino. Gledajudi iz sadadnje perspektive, mozemo jo$ jednom
konstatirati svu apsurdnost rezima, posebice u stavu prema Ukrajini,
njenoj kulturnoj bastini. Cijela sudbina pjesnika, njegov sasvim
kratak Zivot, bio je ispunjen ocarano$c¢u poezijom koju je opazao
posvud kao da ne pusta u taj svijet politi¢ku brutalnost koja je ve¢
bubnjala totalitarnim rezimima po Europi. Upravo oni ¢e pronadi,
opaziti pjesnika kaznjavajuéi ga - Sto sudbinom njegovog zavicaja,
$to stavom prema njegovoj ostavstini. “

§

2.

Bogdan je rodom iz jedne regije ukrajinskih Karpata koja
granici s Poljskom, poznate kao Lemkivicyna, Lemkovyna. Ukrajinci
toga kraja, Lemki, samo su jedan dio etnickoga mozaika zapadne
Ukrajine. Bogdan je pripadao stalezu koji je bio glavni potporani
i branitelj ukrajinskoga identiteta u tim regijama neprekidnih
sukobljavanja slavenskih naroda, ponajprije poljsko-ukrajinskih
natezanja. Njegov je otac bio svecenik grkokatolicke crkve, koja
je ve¢ svojim nastankom izrazavala teznju ukrajinske svijesti
prema crkvenoj pomirbi, suzivljenju s katolickim okruzjem. Ali uz
nepokolebljivu obranu vlastitog identiteta. Upravo tako je dozivljavao
sebe buduci pjesnik koji je kasnije govotio: Usprkos razumu, vjernjem da
Je mjesec koji svijetli nad mojim rodnim selom drukdiiji od myeseca nad Parigom,
Rimom, Variavom ili Moskvom (...). Vjernjem u olinsku gemiju i u njeinu
poeggn. Dozivljavanje sebe kao predstavnika bogate kulture zavicajne
Lemkivstyne, ali i kao dio europskoga prostora, postat ée jednom od
vodilja njegove pjesnicke svijesti. Medutim, upravo ée rodni zavitaj
biti, i bio je, mjestom politickih, religijskih sudara $to ée se odraziti
na pjesnikovoj sudbini.

Antony¢ je postajao jedan od vodecih ukrajinskih
predstavnika umjetnosti rije¢i koja se kod njega razvijala postupno
— od odgoja u kuéi do studija slavistike na Sveucili§tu u Lavovu. On
obogacuje svoj ukrajinski pjesnicki jezik — od rodnoga dijalekta preko
Sevéenkova Kobzara, koji se diljem cijele Ukrajine dozivljavao kao
Sveto pismo ukrajinske knjizevnosti, sve do svjetske klasike. Upravo
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je to bogatstvo mladi pjesnik izrazio u svojoj prvoj zbirci Pogdrav
Sivotw (1931) i u narednim djelima koja su otkrivala nesto novo u
ukrajinskom pjesni$tvu. Osim povezanosti s tradicijom ukrajinske
moderne, s poljskim i europskim pjesnickim kontinentom, Antony¢ je
izrazavao i svjetonazor svojega zavicaja koji je bio bogat mitoloskom
simbolikom Karpata, jos iz pretkr§¢anskih vremena.

O pjesnikovu duhovnome svijetu, o njegovu jezi¢nome
majstorstvu govori se u mnogim istrazivanjima, ali se takoder priznaje
da jo$ uvijek postoje nespoznati prostori piSceva svjetonazora.
Prema zapazanjima istrazivaca, Bogdan Igor Antony¢ jedan je od
najzagonetnijih ukrajinskih pjesnika koji kao da je kodirao vlastite
tajne u svojim gaczranim prstenima. U svemu tome pisac je tragao za
idealom imenovanim elka harmonija, kako je naslovljena njegova
zbirka, objavljena mnogo poslije smrti, koja je nastajala pocetkom
30-ih godina. Pjesme su odrazavale tradiciju ukrajinske religiozno-
misticne poezije. U njima se nazire covjek XX. stoljeca koji osluskuje
vtijeme, ispunjen spoznajom tragicne zbilje u Europi i u njegovoj
Ukrajini, kojom su ve¢ harale Zestoke represije, a buducnost je ve¢
pripremala i nove patnje.

Antony¢ kao da je bio svjestan kako ne moze ostvariti
sunanu viern 0 harmonsju duse, ali je prema toj harmoniji neprekidno
tezio. Je li to bio i predosjecaj bliske smrti, koja ga je zatekla u punom
procvatu talenta, je li ta smrt ciljano isla prema njemu da bi ga
odnijela iz prostora i vremena osudena na nemoguénost postizanja te
harmonije? Dolazila je sa zapanjuju¢om upornoscu: poslije operacije
oslabljeni Bogdan Igor obolijeva od upale pluca. Srce nije moglo
izdrzati i on umire u groznici 6. stpnja 1937. godine, u dvadeset
osmoj godini Zivota. Umro je uoci slavljenja prastarog blagdana Ivana
Kupale, solsticija koji seze u duboku mitsku proslost, s kojom je bilo
povezano pjesni§tvo Bogdana Igora Antonyca, obasjano duhovnim
suncem njegove Ukrajine koju je beskrajno $tovao kao bozanstvo.

Prijatelji su na rukama nosili njegov lijes prema Janivs’kome
groblju u okolici Lavova.

Vrijeme od kojega ga je ogradila smrt donosilo je Ukrajini
dogadaje daleke od ,,velike harmonije”. U Lavov su usli Sovjeti
brisuéi ukrajinski nacionalni otpor, zatim nacisticki rezim sa sli¢cnim
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stavovima prema Ukrajini. Njegova je Lemkivicyna postala mjestom
sudara i dioba. Poslije 1945. godine te su ukrajinske zemlje podijeljene
izmedu Poljske i Sovjeta, Ukrajinci Lemkiviéyne dozivljavali su
progonstva sa svih strana. Lemkivicyna pod Sovjetima bila je
administrativno rastrgana po takozvanim oblastima, $to je vodilo
prema postupnom gaenju bogate i osebujne kulture.

U sovjetskoj ideologiji pjesnika je zadesila sudba proroka
kojeg je proganjala Judina zavist: prosovijetski pisci dokazivali su
lojalnost rezimu. Antonyc¢a su optuzivali u apoliticnosti, proglaSen je
religioznim mistikom, njegovo je ime uslo u popis zabranjenih, njegov
je grob bio zaboravljen, malo tko je znao za mjesto sahrane. Pisac je
zauzeo svoje dostojno mjesto samo u ukrajinskom iseljeniStvu, $to
je pojacavalo zabrane njegova stvarala$tva u Ukrajini pod sovjetskim
rezimom.

Medutim, spomenuta metafora Sesienkove iskre opet je dobila
svoj izrazaj. Antony¢ je neugasivo zivio u svijesti ljudi koji su gorjeli
vatrom ukrajinskoga preporoda i koja se rasplamsala pocetkom
1960-ih. Mlada generacija pisaca koji ¢e uéi u povijest ukrajinske
knjizevnosti kao Sistdes'atnyky nastojala je vratiti umjetnika Ukrajini.
Prema uspomenama tadasnjega disidenta Igora Kalynec’a, on je radeci
u arhivama Lavova pronasao zabranjena Antonyceva djela, iznosio
ih je po noci, da bi ih onda s prijateljima fotografirao, prepisivao
1 distribuirao od ruke do ruke. Godine 1964. u Lavovu je bila
otrganizirana prva knjizevna vecer posvecena Antonycu, odluceno je
krenuti u potragu za njegovim grobom. Nije bilo lako jer su roditelji
umrli, a §ira je rodbina nastradala u antiukrajinskim represijama.
Konac¢no je bilo pronadeno mjesto na kojem nije bilo ni$ta, samo je
rastao bagrem. Tamo je bio postavljen drveni kriz — prema uspomeni
na onaj koji je bio podignut pri sahrani. Godine 1967. izaslo je u
sovjetskoj Ukrajini prvo izdanje djela Bogdana Igora Antonyca, koje
je svjedotilo o laznim optuzbama pjesnika da je profasistickih nazora.
Upravo je to izdanje dospijelo i u ruke Aleksandra Flakera. Medutim,
sovjetska je represija ponovno harala Ukrajinom, mnogi su ukrajinski
disidenti uhapseni, zatoceni u logore, gdje se nadao i Igor Kalynec’ i
bezbroj drugih.
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Ali opet je svjetlucala iskra sje¢anja — sve do Zagreba, gdje
je jo$ 1964. godine naporima slavista, u prvome redu Aleksandra
Flakera i Antice Menac, na Filozofskom fakultetu pokrenut lektorat
ukrajinskoga jezika, prvi i desetlje¢ima jedini slucaj visokoskolske
nastave ukrajinskoga na prostoru jugoistocne Europe. Bio je to i
svojevrstan odjek solidarnostis ukrajinskim nacionalnim preporodom.
Upravo je na zagrebackoj slavistici Antonycevo stvarala$tvo postalo
predmet istrazivanja u sklopu europske, pa tako i ukrajinske
avangarde, $to je demonstrirao Flaker na spomenutom kongresu u
Kijevu. Godine 1989. taj je tekst uvrsten u zbirku Raspjevani kneg
proljeca. Rijec o Antonyéu, objavljenu u Lavovu prigodom 50. obljetnice
pjesnikove smrti. Tom prigodom postavljena je spomen-ploca na
zgradi u Lavovu gdje je Zivio pisac, a postavljena je i u njegovom
zavicaju.

3.

Antony¢ se vra¢ao ne samo u nacionalnu nego i svjetsku
kulturnu bastinu novim izdanjima knjiga, novim prijevodima. Poticaj
je dalo i obiljezavanje 100. obljetnice piS¢eva rodenja u ozracju kojega
je nastajao i ovaj hrvatski prijevod.

Na pocetku, s obzirom na problem prevodenja poezije s
ukrajinskoga, planirali smo prirediti manji izbor kojim bi taj pisac bio
predstavljen hrvatskoj javnosti. Medutim, pisac je sve viSe privlacio
iznenadenjima svoga talenta upravo zahvaljujuci sretnoj okolnosti:
u posao su se ukljucili ljudi koji su imali sluha za poeziju, odnosno
za Antonycevo pjesniStvo. Na taj se nacin postupno prosirivao krug
priredivaca koji su nadopunjavali izbor novim prijedlozima.

Antony¢ je dobio novu interpretaciju u hrvatskoj slavistici,
¢ime je nastavljeno osmiSljavanje toga pisca koje je zapoceo
Aleksandar Flaker. Posve je logicno da je u knjigu ukljucen i taj
pocetak — Flakerov tekst o Antonycu.

Problem ilustracija je nastajao sam po sebi jer je pjesnikov
duhovni svijet toliko osebujan da je bilo problemati¢no pronaci
adekvatnu umjetnicku gradu. Zato je u konzultaciji s Lavovom (a
knjiga je nastajala upravo u dinami¢nim vezama na relaciji Zagreb
— Lavov) odluceno prenijeti neke radove Antonyceva suvremenika
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i prijatelja Sv’atoslava Gordyns’koga, kao jednog od predstavnika
ukrajinske avangarde toga doba. Stoga je u izdanje ukljucen i prilog
mlade ukrajinske povijesnicarke umjetnosti Hrystyne Beregovs’ke
koja rasvjetliava kontekst prijateljevanja Antonyca i slikara
Gorodyns’kog.

Ova knjiga ima i svoj zavtSetak koji je nastao s obzirom na
spomenutu relaciju Zagteb — Lavov. U nastajanju ideje, pripreme
izdanja i njegovoga objavljivanja vaznu je ulogu odigravao i krug
pisaca-diplomata obitelji Lubkivs’kyj iz Lavova. Roman Lubkivs’kyj
je pjesnik generacije Sisteds'atnyka, jedan od uredpika spomenute
knjige o Antonycu iz 1989. godine, u koju je ukljucio i spomenuti
Flakerov rad. Kada su prigodom Antonyceve 100. obljetnice diljem
svijeta objavljivani njegovi prijevodi, Roman Lubkivs’kyj je boravio
u Zagrebu, gdje je ukrajinsko veleposlanstvo zastupao njegov sin
Markijan Lubkuvs’kyj, diplomirani kroatist i diplomat. U tome je
okruzju nastajala ideja o hrvatskom izdanju prijevoda Antonycevih
pjesama.

Svojevrsno ozradje dozivljavanja Hrvatske 1 njezine
knjizevnosti s ukrajinskoga glediSta predocava pjesma poznatoga
suvremenog pjesnika Romana Lubkivs’kog koji je docarao vlastitu
viziju dolazaka u Hrvatsku 1 Zagreb pjesnika Bogdana Igora
Antony¢a. To je na neki nacin i slika dolaska pjesnika Hrvatskoj. Time
je izrazena jedna dubinska tradicija prijateljskoga stava Ukrajinaca
prema Hrvatskoj i obrnuto, §to potvrduje i ovo izdanje kao poziv za
daljnja uzajamna upoznavanja.
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Naslovnice pjesnickih zbirk: objavijenih za Antonyleva Zivota



Dubravka Doroti¢ Sesar

BOGDAN IGOR ANTONYC

Bogdan Igor Antony¢ [Bohdan-Ihor Antonyc¢], jedan od
najve¢ih ukrajinskih pjesnika, rodio se 5. listopada 1909. u selu
Nowica (ukrajinski Novycja) ‘nedaleko opéinskoga, gradica Gorlice
u danasnjoj Poljskoj. Umro je 6. srpnja 1937. u Lavovu (ukrajinski
Lviv) u danasnjoj Ukrajini u svojoj 28-0j godini od posljedica upale
slijepoga crijeva, odnosno od upale pluca. Gimnaziju je zavisio u
Sanoku, a studij polonistike i slavistike na sveuciliStu u Lavovu, gdje
je objavio svoje zbirke pjesama — 1931. prvi svedci¢ ,,Pozdrav Zivotu®
(IpeBiTanss xurTa), 1934, zbitku ,,Tri prstena (Tpu mepcresi) i
1936. zbirku ,,Knjiga Lava® (Kaura Aesa). Posmrtno su mu, 1938,
objavljene jo§ dvije zbirke — ,,Zelena Evandelja“ (3eaena €panreain)
i ,,Rotacije” (Poramii). Uz niz publicistickih i knjizevnoteorijskih
clanaka, knjizevnih kritika i recenzija ostavio je neobjavljenu zbirku
duhovne poezije ,,Veliki sklad“ (Beauka rapmomis) i nedovrseni
roman ,,Na drugoj obali“ (Ha apyromy Gepesi). Bio je suradnik
ukrajinskoga knjizevnog Casopisa Dagbog i urednik Casopisa Karby,
prevodio je (npr. Rilkea, Vrchlickoga, G. Falkea), slikao, svirao
violinu, komponirao.

Antonycev bi zivotopis bio nepotpun bez biljeske o prostoru
1 vremenu u kojemu je Zivio i stvarao. Njegov zavicaj, brdovitd
zakarpatski prostor u danasnjoj jugoistoénoj Poljskoj — nepostedno
uz poljsko-ukrajinsko-slovacku tromedu — bio je od davnina mjesto
sukoba izmedu razliCitih vlastodrZaca, koji su mijenjali politicke
granice i ¢inili spornim nacionalni identitet autohtonoga stanovnistva.
Ta danasnja poljska Lemkowszczyzna u Malopoljskom vojvodstvu
domovina je ukrajinske etni¢ke podskupine Lemka, njihova povijesna
Lemkivicyna, stoljedima raskrice putova i susretiste razlicitih kultura
- ukrajinske, poljske, Zidovske, armenske, njemacke..., 2 po mnogim
izvorima i moguca prapostojbina Bijelih Hrvata. Osnovna etnicka i
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kulturna obiljezja tom su kraju dali ukrajinski Lemki ili Lemci (koji se
nazivaju 1 Rusinima) i Poljaci. I Antony¢ je etnicki bio Lemko, roden
u obitelji obrazovanoga grkokatolickog svecenika. U to doba njegov
je zavicaj pripadao zapadnoj Galiciji, pokrajini u Austro-Ugarskoj
monarhiji. Galicija je bila jedini dio bivée Poljske (nakon njezine prve
trodiobe 1772.) koji je imao relativnu kulturnu i politicku slobodu, a
glavni grad Lavov (njemacki Lemberg, poljski Lwéw) bio je 1 poljsko
1 ukrajinsko kulturno srediste. U Lavovu je bilo moguce i politicko
djelovanje Ukrajinaca pa i stvaranje pokreta otpora izvan dosega
vlasti carske Rusije, koja je u sredis$njoj 1 isto¢noj Ukrajini zabranjivala
1 ukrajinski jezik.

Antony¢ je kao dijete dozivio dramati¢ne posljedice I.
svjetskoga rata, raspada Austro-Ugarske monarhije i podjele Galicije:
rusku okupaciju Lavova 1914.-1915., bitku kod Gorlica u svibnju
1915., politicko razbijanje Lemka krajem 1918. (kad su stvorene dvije
kratkotrajne republike Lemka — jedna proruska u Florynki i jedna
proukrajinska u Komariczi), formiranje Zapadnoukrajinske narodne
republike krajem 1918. u isto¢noj Galiciji, poljsko-ukrajinski rat
1918.-1919., vracanje Lavova pod poljsku vlast i poljsko-ukrajinski
vojni savez protiv boljsevika, veliku poljsko-sovjetsku bitku za
Lavov u kolovozu 1920. i mir u Rigi, nakon kojega je Lavov ostao
u sastavu Poljske kao glavni grad Lavovskog vojvodstva i jedno od
glavnih poljskih kulturnih sredista. Stalna su mu opasnost bile teznje
Ukrajinaca iz obiju drzava — poljske i sovjetske — za ujedinjenjem
1 neovisno$c¢u. Antony¢ nije dozivio napad Njemacke na Poljsku i
njemacku opsadu Lavova u rujnu 1939., kao ni sporazum izmedu
Hitlera i Staljina i stvaranje sovjetske Ukrajine. Umro je dvije godine
prije tih i kasnijih dramaticnih dogadaja, postavii nepocudan 1
sovjetskim vlastima.

Antony¢ je studirao na sveucilistu Jana Kazimira u Lavovu
od 1928. do 1933., kad je stekao naslov magistra filozofije. Grad je
tada pripadao poljskom dijelu Galicije pa je Antony¢ studirao na
poljskom jeziku, koji je od jos od 1867. godine bio nastavni jezik na
sveuciliStu (od 1786. do 1805. austrijske su vlasti dopustile nastavu 1
na ukrajinskom jeziku, ali je on iza 1817., zajedno s poljskim, potisnut
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uslijed opce germanizacije). Kao student profesora M. Girtnera
(jezikoslovlje) i J. Kleinera (povijest knjizevnosti) bio je izvrstan
poznavatelj poljskoga jezika i knjizevnosti, Skolovan u poljskoj
kulturnoj tradiciji. Unato¢ toj ¢injenici njegov je izbor u knjizevnom
stvaranju bio i ostao materinski ukrajinski, na kojemu je pisao i na koji
je prevodio. Postavsi jednim od voda kulturnih zbivanja i pokretaca
politickih previranja u Lavovu, nije se priklonio ni jednoj struji koja
je ignorirala ili negirala autohtono ukrajinstvo njegova kulturno,
nacionalno 1 religijski Sarolikoga zavicaja. Taj mu je izbor donio
sluzbenu zabranu — sve do 60-ih godina, od kada njegovo pjesnistvo
pocinje znacajno utjecati na suvremenu ukrajinsku poetiku.

Opce mjesto u Antonycevoj poeziji je lemkovstina; lemkovski
se ruralni motivi s jedne strane prozimaju s poganskom metaforikom
i kozmic¢kom simbolikom, a s druge se strane suprotstavljaju urbanoj
$umi tehnickih postignuca koja prijete razaranjem meduljudskih
odnosa i dubokom ljudskom usamljeno$¢u. Antonycev se svijet
krece u zivoj igri boja i zvukova, u vjecnom skladu izmedu covjeka
i prirode, covjeka i svemira. Njegove slike i simboli prelamaju se
na rubu fantastike i nadrealizma, stvarajuéi ¢udesnu atmosferu i
neponovljiv dozivljaj. Filozofska i religiozna lirika mitske lemkovske
provenijencije dozivljava u njegovoj poeziji epske uzlete i osebujnu
poetsku nadgradnju koja se ne pripisuje samo iznimnon pjesnickom
talentu nego i utjecajima Hajjama, Whitmana, D’Annunzija. Sam
sebe Antony¢ smjesta medu bastinike Sevéenkove poetike.

Antony¢ je pokopan u Lavovu, na Janovskom groblju, a na
kuciukojoj je zivio (u Gorodockoj ulici 50) postavljena mu je spomen-
ploca 1989. godine. Spomenik lemkovskom pyesniku $vota podignut je
1u Nowici kraj grkokatolicke kapelice posveéene Uznesenju BlaZene
Djevice Marije, koja je do danas hodo¢asni¢ko mjesto na kojemu se
svake godine 28. kolovoza okuplja mnostvo Lemka iz blize i daljnje
okolice. Tako se presuéenu pjesniku vise nego simboliéno vraéa dug
za stihove u kojima zivi duh Lemka i njihov mitski svijet.
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Prepjevi Antonyceve poezije:

Zanimanje za Antonyca u Poljskoj je pobudila tek njegova
zbitka Ksigga tawa (VarSava, 1981) u prepjevima niza poljskih
prevoditelja. Povodom 100-te obljetnice Antonyceva rodenja Poljak
Z. Lewicki prepjevao je na ruski cijeli njegov pjesnicki opus (Lavov
2009.) i tako upotpunio izvrsne ruske prepjeve A. Pustogarova, E.
Vitkovskoga, V. Jas’kova i drugih. Istim su povodom 2009. objavljeni
i prvi ceski prepjevi T. Vaduta, J. Kabiceka i drugih u zbirci Zelené
evangelinm. U knjizi Square of Angels (Ann Arbor, 1977) objavljen je
izbor Antonycevih pjesama u engleskim prepjevima M. Rudmana
1 P. Nemsera s Bogdanom Bojcukom. Pod naslovom Der Klang von
Sonnenklarinetten: Drei Lyriker der ukrainischen Moderne objavljen je 2008.
u Zirichu dgepni izbor (65 pjesama) iz poezije trojice ukrajinskih
pjesnika — Tycyne, Ryl’s’koga i Antonyca — u prijevodu Adriana
Wannera, prvi na njemackom jeziku. Pojedinacni prepjevi na drugim
jezicima objavljeni su u razlic¢itim knjizevnim ¢asopisima i drugim
publikacijama. Hrvatski je jedan od malobrojnih jezika na kojemu se
ovdje prvi put pojavljuju prepjevi Antonyceve poezije.
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Aleksandar Flaker

OD TALJIGA ZIVOTA DO VELIKOG PUTOVANJA
Ukrajinski pjesnik na stilskom razmedu

Bogdan-Igor Antonyc¢
VELYKA PODOROZ

Vybyrajusja v daleku podoroz, i roz ne dast’ meni
nihto,
i ne bazaju ni vid kogo ja nicogo, 1 vze niS¢o mene
ne ljaka, hoc¢ u oci zaziraje zazdrisno lihtaren’ sto,
$¢o v vokzali bilim storozko gljadjat’ kriz’ Zovtyh
Syb pensne.
Nad stancijnym gamorom, mov abazur, nalozenyj
sklepinnja luk.
Navkrugy bajduzi oci i obojatni postati neznani,
ikozna s nyh svij klunok maje, i kozna z nyh nese
zyttja svojogo v’juk.
Zi soboju tugu zaberu svoju ta radist’ v ¢emodani.
Ta ne znaju, de pojidu razom z siroju jurboju tyh ljude;,
de nas potjag zaveze gojdajucy, nemov malyh ditej v
kolysci.
Sribni rejky-$pagy, vbyti v obrij, pojizd-kin’ v jarmi
zaliznyh $lej.
Synja dale¢ hylyt’sja nad namy i sonce nam podast’
na neba mysci.
A konduktor, nace ni¢, suvoryj pryjde iz povagoju
v kupe
i kaze nam opravdaty do isnuvannja pravo ta nas let.
Na banal’nyh licjah pasazytiv ¢uduvannja navkrugy
tupe,
ja podam todi jomu svoje bez ljaku serce jak bilet.
Koznyj den’ do lancjuga mandrivki raz u raz nam
dodaje po lanci,
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ta darma, darma starajusja piznaty, de kinec’ jomu

i koly, koly na$ pojizd stane, do ostann’oji dojide
stanciji

ta spokijno skrynju neba z peremucenyh plecej zdijmu.

Bogdan-Igor Antony¢, Pisnja pro nexnystennist’ materiji, Kyjiv, 1967, str.
111.

(Spremam se na daleko putovanje, i ruza mi nece dati nitko,/ i
ne Zelim ni od koga nista, i ve¢ me ni$ta/ ne plasi, premda u oci
ljubomotne viri svjetiljaka sto,/ $to u bijelom kolodvoru oprezno
gledaju kroz Zutih stakala cvikere.//

Nad stani¢nu vrevu, poput sjenila, polozen je svoda luk./
Okolo su bezosjecajne odi i ravnodusni likovi neznani,/ i svaki od
njih svoj zavezljaj ima, i svaki od njih nosi Zivota svojega vrecu./ Sa
sobom ¢u tugu svoju i radost ponijeti u kovéegu.//

I ne znam kamo ¢u otputovati zajedno sa sivom gomilom tih
Strebrne tracnice-sablje zabijene u obzorje, vlak-konj u jarmu Zeljeznih
uzda./ Modra daljina naginje se nad nama i sunce ¢e nam pruziti u
zdjeli neba.// A kondukter, poput nodi, surov ¢e dodi s ozbiljno$éu
u kupe/ i naredit ¢e nam da pravdamo pravo na opstanak i na$ lijet./
Na banalnim licima putnika naokolo je ¢udenje tupo,/ ja ¢u pak tada
pruziti mu bez straha svoje stce mjesto karte.//

Svaki dan u lanac putovanja jednu po jednu dodaje kariku,/ i
uzalud, uzalud nastojim saznati gdje mu je kraj i kada ¢e, kada nas vlak
stati, na posljednju sti¢i postaju/ i mirno ¢u $krinju neba s izmucenih
ramena skinuti.)

Pjesma ukrajinskog pjesnika s Karpatd, Igora-Bogdana
Antonica, uéla je u prvu njegovu zbirku objavljenu 1931. u Lavovu
pod naslovom Pozdrav ivotu (Pryvitannja $ytta) 1 pripada, zapravo,
mladenackoj lirici jednoga od najzanimljivijih ukrajinskih pjesnika
razdoblja koje uvjetno zovemo »meduratnim«. Ne upustajuéi se u
rasprave o Antonicevu mjestu u ukrajinskoj knjizevnosti, a napose
mimoilaze¢i pitanja o njegovoj ideoloskoj poziciji na koja je tako
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uvjetljivo odgovorio Dmitro Pavlicko u predgovoru zbitke iz koje
smo cititali [/eliko putovanje, mi cemo ovdje pokusati raspravljati o
pitanju pripadnosti te pjesme modelu ili modelima $to ih poznajemo iz
drugih, uglavnom slavenskih knjizevnosti i istaknuti neke osebujnosti
stilskih znacajki teksta.

Veliko putovanje tekst je ostvaren u dva plana: realnom i
metaforickom, pri cemu je realni plan zapravo realizacija metafore
koja se temelji na poredbi zivot — putovanje. Realni se plan teksta
razvija na motivima koji su vezani za putovanje Zeljeznicom, pa po
tome ovaj tekst mozemo svistati medu tekstove koje smo nazvali
»zeljeznickom' poezijome, a koji u europskom pjesniStvu traju od
Nervalove anticipacije »kinetiziranoga« pejzaza, videnoga kroz prozor
tadasnje kocije u pjesmi Budenje u kolima (Le Réveil en voiture, 1832).!
Najrazvijeniji je oblik »Zeljeznicke poezije, vidjeli smo, upravo onaj
model u kojemu je pejzaz viden »kroz prozor vagona, $to dopusta
njegovu kinetizaciju i predocivanje odjelitoga kao cjelovitoga,
odnosno cjelovitosti kao niza (videnih) fragmenata. Takav je model
obiéno graden i na ritmickim osobinama koje onomatopejski
oponasaju jednoli¢nost ritma mehanickoga sredstva kretanja. U biti je
polaziste takvoga modela impresionisticko. Poznajemo ga od Bjeloga
u ruskoj poeziji u paradigmatskom obliku teksta Krog progor vagona
(I okna vagona, 1908), kod Kosovela u slovenskoj poeziji dvadesetih
godina, napose u tekstu Pofovanje, s motivom odlazenja vlakom, a
i u hrvatskoj, CesatiCevoj poeziji (takoder dvadesetih godina) — u
tekstu Zeljegnicom, s osjecajem bezizlaznosti (Yivotnoga) kretanja.
Od Bjeloga u ruskoj poeziji vodi linija prema izrazito avangardnom
simultanizmu tekstova Davida Burljuka koji su ve¢ okarakterizirani
kao »Zeljeznitka poezija (Butljukov specijalitet)«,? a avangardnoga je
porijekla i sje¢anje na putovanje vlakom kroz Kavkaz, s videnjem
»kroz prozor vagona« u pjesmi Volodimira Sosjure Kavkag (1923):

B e
L C. Pichois, Luttérature et Progrés, Visesse et msion du monde, Neuchatel, 1973, str. 11-12.
2 V. Markov, Russian Futurism. A History, Berkeley and Los Angeles, 1968, str. 175.
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Mov na ekrani, tam 13 krygi gobeleny
7 v tumani vstajut’ Mingreliji lany, —
to na vikni morog, i aromat verbeny
Ldajet’sja ne takym solodkym i micnym.

(Kao na ekranu, tamo su od leda gobleni / i u magli se dizu
mingtelijske njive,~ / na prozoru je mraz, i aroma spotisa / ne ¢ini
se tako slatkom i jakom / V. Sosjura, Kalyna nad vodeju, Kyjiv, 1968,
str. 45.)

U pjesmi ukrajinskoga pjesnika dvadesetth godina valja
primijetiti ne samo poredbu videnja kroz prozor vagona« s filmom
nego i ¢eznju za egzoticnim globalnim prostotima »otoka Jave« koje
mozemo asocijativno povezati sa »Sumatrom« Crnjanskogal!

Erotski je susret s ¢eznjom za »drugim mjestima« i »drugim
obalama« (inye snjatsja berega), koja kao da nagovjestava Blokovu
poetiku, temeljni motiv kronoloski najranijega ruskog teksta
U Zzeljeznici (Na Zzeleznoj doroge, 1859. ili 1860.) prethodnika
impresionizma Feta, a impresionisticku Zanr-sliicu rastanka na
zeljeznickoj stanici naci ¢emo i u ukrajinskom tekstu Sosjurinu iz
1923.:

Tilky od5, tryvosni i sini,
plac ginodyy... ozera... plesk ...
I tak (itko na bilsj hustyn
temi litery: V. 7 S.

(Samo od¢i, plahe i plave, / zenski pla¢ ... jezera... pljusak ... / I tako
¢itko na bijelom rupcu / tamna slova: V. i8. / Cit. djelo, str. 41)

Avangardni model semantickih pomaka, s kolodvorom kao
pocetkom kretanja, pojavljuje se u Pasternaka, pocevsi od Kolodvora
(Vokzal, 1913), a motive kolodvora kao arhitektonske cjeline sprezao
je s umiranjem glazbe Osip MandelStam u Koncertu na kolodvorn
(1921). Katastroficne ¢emo pak oblike »Zeljeznicke poezije« naci u
poredbi Opaganja u spavaiim kolima (Spostrzezenia w wagonie sypialnym, u
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zbirci Biblia cyganska, 1933) s koSmarnim snom u poljskom pjesnistvu
Juliana Tuwima, a Kkatastrofisticki ce motive s velegradskoga
kolodvora iskoristiti i prvi MandelStamov poljski prevoditelj Jozef
Czechowicz.

Antoni¢ u svome Velikom putovanju ne slijedi nijedan
spomenuti model, premda njegov tekst ocituje neke dodirne tocke
s pojedinim motivima »zeljeznicke poezije«. Realni plan teksta
ocituje tri prepoznatljiva dijela. U prve dvije strofe pojavljuju se
motivi kolodvora, s motivima arhitektonske konstrukcije i kretanjem
gomile, srediSnja strofa sadtzi motive kretanja isvidenje svijeta u
kretanju, premda motriliSte nije oznaceno, zavrine pak dvije strofe,
odnosno posebno cetvrta strofa, »smjeStene su« unutar vagona, s
motivom domjeovskog pogleda na suputnike. Taj domjeovski pogled
na »banalna lica« suputnika, koji mozemo asocirati s Pasternakovim
videnjem suputnika (»no ljudi v brelokah vysoko brjuzglivy«, u pjesmi
koja pocinje »Sestra moja-zizn’ ...«, usp.: B. Pasternak, Stibotvorenija i
poemy, Moskva-Leningrad, 1965, str. 112), karakteristican je zato $to
Antoni¢ njime zatvara potku cijele pjesme $to je ¢ini motiv otudenja
lirskoga subjekta od ljudi. Otudenost na relaciji ja «> oni prolazi
gotovo kroz cijelu pjesmu: od prve strofe u kojoj se s pjesnikom
nitko ne oprasta, preko druge u kojoj, dodude, postoji trenutak
identifikacije s ravnodus$nim likovima na kolodvoru, i trece u kojoj
se razvija motiv »sive gomile«, do tupog cudenja u pretposljednjoj
strofi, iza koje slijedi motiv »posljednje stanice«. Namjerno smo istakli
trenutak identifikacije: lirski subjekt nije romanti¢an, ne suprotstavlja
se gomili i ne prezire je, od nje je otuden, ali je njezin dio, 1 ono §to
ga bitno odvaja jest gesta u kojoj stce zamjenjuje Zeljeznicku kartu, a
oznacuje pjesnikovo prave na »veliko putovanje.

Ni ritmickim osobinama ne podsjeca Antoniceva pjesma na
modele u kojima se oponasa ritam vlaka: njegov otezali devetnaesterac
koji se priblizava proznom ritmu, ne konotira s brzinom vlaka, nego
je, u biti, elegi¢no ravnodusan i smiren u ocekivanju kretanja na
»veliko putovanje«. Njegov vlak sasvim je razlicit od jurecih spavacih
kola Tuwimovih, premda je i tu razvijen motiv smrti, odnosno Zivota
do »posljednje stanice«.
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Dakako, Antonicev tekst, da ponovimo, ¢itamo ponajptije kao
veliku razvijenu metaforu koja se temelji na poredbi Zivot — putovanje.
Bit ¢e da se prvotna takva metafora, u antickim knjizevnostima,
temeljila na poredbi Zivot — plovidba, i takvu metaforu poznajemo i
u starijoj i novijoj hrvatskoj poeziji; navigacijsku metaforiku' poznaje
i avangarda: Ujevi¢ (Oprostaj), Kosovel u Slovenaca (Velika Nada)* a
kao motive naci ¢emo je iu Majakovskoga i Krleze —unutar avangarde
ona redovno znaci Aufbruch, kretanje prema »novome, i vezuje se za
optimalnu projekciju u buduénost. Antonicev tekst kao da se takvoj
projekciji suprotstavlja: projicirana je — smirt.

Medutim, postoji i drugi model teksta koji se temelji na
poredbi zivot — putovanje, s kopnenim putovanjem. Naci ¢emo ga u
ruskoj knjizevnosti u poznatom tekstu Taljige $ivota (Ielega $izni, 1823)
Aleksandra Puskina. Taj je tekst klasi¢no jasan: Zivot je usporeden s
putovanjem koje ima svoje jutro, podne i vece, izrazen je i odnos
covijeka (lirski je subjekt kolektivan: mi) prema Zivotu — pun snage
ujutro, usporen u podne, dremljiv uvecer. Znacajno je, ipak, da i
Puskinov tekst ima realni plan: kocijasa i, bar oznaceni (»I kosogory
i ovragi...«), pejzaz. A osim toga, i u Puskinovu tekstu smrt je samo
neminovan zavrSetak Zivota, premda se njegov covjek-putnik tog
zavrSetka, za razliku od AntoniCeva subjekta — plasi. Za Puskinov
model vezuje Antonic¢a i metafora »breme Zivota« koja se u realnom
planu realizira u »zavezljajima« i »vre¢ama Zivota« $to ih nose putnici
na kolodvoru, nodenju »tuge .i radosti« u kovcegu, kada se radi o
lirskom subjektu, i u mitnom skidanju »nebeske $krinje s izmucenih
ramena« u zavt$nom stihu. Zivot je, za Antonica, dakle, optereceno
putovanje.

Metaforicki, za AntoniCev tekst bitan plan ocito je
romanti¢arskoga porijekla. Nimalo sluéajno, u istoj ‘zbirci nalazimo
Antonic¢eve stilizacije engleskih »navigacijskih« motiva (Balada o
kapetanovoj sjeni — Balada pro tin’ kapitana) koje je, kao »novotarske« —
za ukrajinsku poeziju — ocijenio Dmitro Pavlicko (usp. predgovor, str.
19), a u tekstu Romantizam (Romantizm) spominje se ne samo Byron
nego 1 motiv smrti u Werthern:

1 Usp.: 1. Slamnig, Kontinustet evropske metaforike u hrvatskoj knfigevnosti, "Umijetnost rjeci«, X,
br. 1-2, 1966, str. 54-56.
2 Usp. poglavlje Avangarda i romantizam.
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V gorodi v temnu nit samitnyj Verter
na ir vagi sam vagit’ svit i serce
svoje 1 summje, $to e, ne vmer Sie.

O ty, pokrovo hvoryh serc’, smerte!

(U gradu u tamnoj noci osamljeni Werther / na zvjezdanoj vagi
vaze svijet i stce / svoje i zali $to Zivi, nije jo§ umro. / O 4, utodite
bolesnih srdaca, smrti | Str. 80)

Motivi te strofe podudarni su s motivima metaforickoga
plana Velikog putovanja, pa se Antonicev »zeljeznicki« tekst moze
shvatiti kao replika na vlastito shvaanje romantizma, odnosno
vertetijanstva. Naime, ako Antonicev Werther ocituje dilemati¢nost
(motiv vaganja) i samoubilacki nagon, ekstati¢no se obracajuci smrti
kao utocistu, onda je Antonicev lirski subjekt u Velikom putovanju
spreman na svoje osamljeno $7votno putovanje do kraja — bez ekstaze
i bez dilema. U Antonicevu tekstu nema romantic¢arske pobune
protiv Zivota ni suicidalnih motiva koji su karakterizirali njegova
suvremenika Majakovskoga, a nema ni ekspresionisticke ekstaze.

Antonicev izbor »zeljeznickog« modela u izricanju odnosa
prema Zivotu i smrti kao posljednjoj Zivotnoj stanici nije slucajan.
Krajem dvadesetih i pocetkom tridesetih godina naSega stoljeca vlak
vide nije znak suvremene tehnicke civilizacije: njegovi ritmovi su od
Bjeloga do Cesati¢a monotoni, a u kasnoga Mandel$tama kolodvor
ima drukdije znacenje nego u ranoga Pasternaka. Ve oko 1909. pojavili
su se tekstovi s tematikom aviona, koje je programatski razvijao
talijanski futurizam (Marinettijeva aergpoesia) i ruska avangarda (Vasilij
Kamenski)', a avijati¢arski as pojavljuje se i u hrvatskoj knjizevnosti
— kao dramski lik Vojnoviceve »kinematografiéne« drame Gospoda sa
suncokretom veé 1912. godine.? Avijaticke motive nalazimo i u prvoj
Antonicevoj zbitci, ali Putovanje avionom (Podoro$ litakom), zasnovano
na usporedbi aviona s konjem, zavr$ava tragi¢no — ispadanjem srca
»iz ruku na zemlju«, a sonet Orao 7 avion (Orel i kitak) zatvara refleksivna
tercina:

1 Usp.: E. Ph. Ingold, Liseratur und Aviatik, Suhrkamp, 1980.
2 Usp. V. Flakes, Stilske znaizjke Vojnoviéeve »Gospode sa suncokretom«, »Republikac, XXXVI
br. 9, 1980, str. 826.
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I nad nigy gryvajemosja 2,
ne gnajuds, $to mogna vid gemli
vtekty s inods - ta tut na nij.

@ od nizine se otkidamo zle, / ne znajuéi da se od zemlje moze /
pobjeci samo katkada — i to tu na njoj. Str. 56)

Vecje u pjesmi iz 1922, Rainer Maria Rilke opominjao djecake
da ne ocituju svoju hrabrost u brzini’ i pokusajima letenja jer:

Alles das Eilende
wird schon voriiber sein;
denn das Verweilende weiht uns ein.

(Sve §to juri / veé ée prodi, / jet nas tek opstojnost / posvecuje).!

Antoni¢, uostalom, u svome Flyggedicht» Rilkeov srodnik,
poznat je i kao Rilkeov prevoditelj. Da ipak nije postijedi samo
oponasanje Rilkea, posvjedocit ¢e nam niz tekstova ukrajinskoga
pjesnika u kojima upravo na kozmickim motivima (npr. Stratosfera,
u istoj zbirci) oituje svoju privrzenost zemlji i zemaljskome, pa te
pjesme, u biti, ulaze u suodnos s kozmizmom avangarde, ali kao
njegova opozicija! Motivi sindroma koji nazivamo civilizacijom 20.
stolje¢a neodoljivo privlace ve¢ mladoga Antonica, ali pretezno su to
motivi zemaljske tjelesnosti: sporta, koje nalazimo i u ruskoj poeziji
od Mandel$tama do Zabolockoga, ali i u Poljaka Wierzynskog, kojega
je zbirku Laur olimpijski (1927) Antoni¢ jamacno poznavao — kao
$to su obojica poznavali i Whitmanov vitalizam.

Vratimo li se sada Velikom putovanju i pokuéamo li pri¢i tom
tekstu s glediSta stilskih osobina avangardne poezije, obratit cemo
paznju na sl]cdece znacajke AntoniCeve poetlke Najprije ¢e nam
pasti u oci neki elementi zvukovne organizacije stiha, ociti osobito u
prvoj strofi: u priblizavanju leksema po zvucanju, ali bez vrijednosti
unutra$nje rime, u igti rijeci podorog-rog, zatim u nizu negacija s
vrijednoscu aliteracija (i — nifogo — nisis), osobito pak u smisaono
bezvrijednom, ali aliteraciji podredenom sklopu geziraje gzzdrisno,

1 Rilkeovu pjesmu citiramo iz male antologije njemackog Flug-und Flug-zeuggedichte, koja
¢ini zavr$ni dio citirane Ingoldove knjige (vidjet str. 399).
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§to ve¢ upucuje na intencionalno remecenje tradicionalne harmonije
stiha, ali posve odgovara disharmoniji predocivanja svijeta, pa za
ovaj tekst nismo skloni do kraja prihvatiti kriticke primjedbe na
racun »neiskusnog« pjesnika koje je, citirajuéi na disharmoni¢nim
aliteracijama zasnovanu Laudu ribu (Bogevi/'na ryba), izrekao majstor
ukrajinskoga soneta Pavlicko (usp. cit. zbirku, str. 12-14), nego ¢emo
radije istaknuti avangardna polaziSta Antoniceve poetike.

Drugi sloj poetike Velikoga putovanja, koji je jamacno
inspiriran avangardom — njezina je likovnost koja takoder ne prozima
cijeli tekst nego se pojavljuje, zapravo, sporadicno. Ponajprije se ta
likovnost ocituje u oblikovanju kolodvora, sa stotinama svijetiljki
koje u bgjelom kolodvoru »gledaju kroz $utih stakala cvikere, a zatim
i u usporedbi svoda kolodvorske hale sa sjenilom (kucne) lampe.
Otudenost lirskoga subjekta postignuta je ocudenjem i posrednim
videnjem urbane arhitektonske cjeline, pa se, Citajuci prve dvije
strofe Antoniceva teksta, ne mozemo oteti asocijaciji s portretom
ukrajinskoga avangardnog pjesnika Mihajla Semenka $to ga je 1929.
izradio ukrajinski slikar Anatol Petricki, a na kojemu je Semenkov lik
gledan kroz prozor kavane, dakle »kroz staklo«: posredno.! Osobito je
pak znacajno likovno videnje vlaka u trecoj strofi. Nasuprot bezli¢noj,
szvoj gomili koja u vlaku nalikuje djecici u kolijevci, vlak je u kretanju
viden na srebrnim tracnicama, zabijenim u horizont na pozadini zodrih
daljina, a vremenska dinamika ve¢ dopusta videnje buduce zore kao
sunca, pruzenoga u zdjeli. Boje i linije dominiraju dvama stihovima
te strofe i ta sredi$nja strofa zapravo je jedina koja remeti temeljni
tonalitet monotonije i otudenosti Zivotnoga putovanja. Priblizavanje
poezije slikarstvu, tako karakteristicno za europsku avangardu, i ocito
u grafizmu prve pjesme (Jesen— Osin’) u ciklusu Vitragii pgzagi, kojemu
pripada i na$ tekst — a cijeli je ciklus oznacen dvama pojmovima $to
dolaze iz slikarstva! — i ovdje je doslo nenadano do izrazaja. Pri tome
ne valja smetnuti s uma da ni vlak ovdje nije usporeden tradicionalno
sa zmijom ili ognjenim zmajem kao u europskim knjizevnostima od
Jeana Tisseura (La Locomotive, 1847)* do Ivana Gorana Kovacica,

1 Slika se nalazi u Drzavnom muzeju ukrajinskog slikarstva USSR u Kijevu. Reprodukciju
vidi u: Anatol’ Petryc'ky, Kyitv, 1968, ilustr. 21. ’
2 Usp.: C. Pichois, cit. djelo, str. 17.
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niti suprotstavljen konju kao u Jesenjina ili Krleze (Suton na postaji
malog provincijalnog grada, 1931), nego se u trecem stihu trece strofe
shjeva s likom zauzdanoga i ujarmljenoga konja unutar realizirane
metafore vlak — konj. Antonic¢ev konj, medutim, nije provincijsko
kljuse, nego, time $to se tracnice usporeduju sa sabljama, dobiva
atribute vite$tva. Valjalo bi, takodet, upozotiti na metaforu »zdjela
neba« koja, kao i usporedba kolodvorskoga svoda sa sjenilom, dakle
takoder predmetom kuéne svakodnevne upotrebe, priblizava »sliku«
recipijentu, pripitomljuje ju, i tako smiruje ekstaticnost koja se nacas
pojavila i — nestala.

Tek poslije tog smirenja moze se, u Cetvrtoj strofi, pojaviti,
usporeden s nocu, kondukter koji trazi da se pravda gvotno
putovanje. Kondukter »vlaka Zivota« i jest i nije alegorija smrti;
zapravo je to AntoniCeva varijanta »Nepoznatog Nekog« koji
ravna ljudskim sudbinama, kao §to smo to istakli ve¢ na sofijskom
slavistickom kongresu, jednako kod »kubo-futurista« Majakovskog
i »ekspresionista« Krleze.! Snage koje ravnaju ljudima u takvom
pjesnickom modelu po pravilu se ne spoznaju, pa prema tome ne
identificiraju, ali se njima pjesnik, pomocu simbola, ne priblizuje, niti
ih nastoji dosedi. Druga zbilja koju su u strukturama svoje poezije
nastojali »postici« simbolisti u ovom pjesnickom modelu — ne
postoji. Simbole zamjenjuju alegorije: kondukter i (pjesnikovo) stce
kao pravdanje Zivota.

Tupravo se ovdje Antoni¢ mozda najvise priblizava temeljima
avangardne poetike. Njegov je svijet monistilan. On ne postavlja
verterovska »romanti¢na« pitanja i postavljanje pitanja o kraju Zivota
za nj je uzaludno, bezvrijedno i (ukr. darma znadi i »neka gag, »bas
me briga«®), pa njegov lirski subjekt, pti pomisli na smrt, projicira
u buduénost mirho i lagano skidanje »$krinje nebac, pri ¢emu i ta
metafora tradicionalno »uzviSeno« nebo priblizava predmetu domace
upotrebe (usp. ukr. poslovicu Dobra gospodynja, koly povna skrynja’),
»pripitomljujuci« ga i oduzimajuéi mu transcendentalnu vrijednost.
Tako, zapravo, Antonicev tekst i nije tekst o smrti, nego o zivotu

1 Usp.: Nepognat Netko, u: A. Flaker, Knfigeone poredbe, Zagteb, 1968, str. 457-484.
2 Usp.: B. D. Grincenko, Shrar’ skrainskogo jazyka, 1, Kiev, 1907, str. 358.
3 Usp.: cit. djelo, IV, Kiev, 1909, str. 143.
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otudena i osamljena Covjeka unutar »sive« ljudske gomile i suvremene
civilizacije.

Napomenuli smo kako Antonicev tekst pripada ptrvoj
njegovoj pjesnickoj zbirci, zapravo pocecima njegova pjesnickoga
putovanja. Znamo: u pjesnika e biti pokusaja razvijanja »religijskih
motiva« (Pavlicko, str. 23), cesto na temeljima ruralne naivne
slikovitosti koju u ruskoj poeziji poznajemo u Jesenjina, a u hrvatskoj
u Antoniceva suvremenika Tadijanovica, pa ako je na Bog# (Rizdvo, u
zbitci Try perstens, 1934) Antoni¢u »U Matijinu dlanu / mjesec — zlatni
grah« (str. 161), onda je Tadijanovic¢u 1931. godine

»Jutarnja zvijezda o nebo pribodena:

Pozlacen orah vise¢ na bozi¢nom drvcu.«
(D. Tadijanovi¢, Blagdan getve,
Zagteb, 1956, str. 187)

Dakako, pojava takvih motiva ne osporava opéi monizam
Antoniceve filozofsko-refleksivne lirike koja svoj uspon dozivljuje
stedinom tridesetih godina, pa nije slucajno Pavlicko, uredujudi
reprezentativan izbor iz poezije zanemarivanoga pjesnika s Karpata,
tu knjigu naslovio prema jednom tekstu iz Knjige Lava (Knyga Leva,
1936) — Pjesma o neunistivosti materije (Pisnja pro nexnysiennist’ matersfi). 1
taj tekst govori o smrti, i taj je tekst usporediv s tekstovima hrvatskoga
pjesnistva u kojima je rije¢ o neunistivosti (pjesnikove) matetije, kao u
mladoga Tadijanovica (Kad umrem, 1923), koji se poslije smrti pretvara
u »bor viti, zeleni« (str. 50), pa dalje razvija svoju metamotfozu u
cijelu scenu iz prirode, ili, kasnije, u Cesaric¢a koji u poznatom tekstu
Kad budem trava (Lirika, 1931) razvija naslovni motiv:

»Ljuljat Ce se u travama veselim,

Mjesecinom i suncem poliven,

Rasitnjen i dobro skriven.«
(D. Cesarié, Pjesme. Memoarska proza,
Zagreb, 1976, str. 40)
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Antoni¢ u svojim metamorfozama ide dalje: sahranjen pod
paporoti kvitom (»paprata cvijetome), pretvara se u uglien, pa kad
uglien procvate »crnim cvijecemy, rudari e odzvanjati u njegovu
stcu pijucima u rudniku (str. 207).

Pjesnicki tradicionalan, zapravo predromanticarski motiv
»zagrobnog Zivotax u poeziji se naSega stoljeca materijalizira.
U avangardnom pjesniStvu Vladimira Majakovskoga on se
pojavljuje u znaku optimalne projekcije u buduénost ¢ovjecanstva i
resemantizacijom uskrsnuca u znaku znanstvene civilizacije (poema
O tome — Pro eto); u poeziji koja napusta avangardnu poetiku, a ovamo
valja ubrojiti 1 Antonica s pocetka tridesetih godina, taj se tradicionalni
model »posmrtnostic osporava njegovim prizemljivanjem, kao
u Velikom putovanju, ili realizacijom metafore pretvaranja u »prah i
pepeo« i njezinim razvijanjem na matetijalnoj, bioloskoj razini, pri
cemu Antoni¢evu Plesmu o neunistivosti materijje mozemo dovesti u
nepostednu vezu s realizacijom tradicionalne metafore (usp. sintagmu
3 pisni bude popil — »iz pjesme Ce nastati pepeox).

Medutim, Antonic se, u i$¢ekivanju kraja, ne zaustavlja na toj
resemantizaciji tradicionalnih pjesnickih motiva. U pjesmama iz 1935.
11936. godine (zbitka Rotacii, 1938) Antonic revitalizira »ekstati¢ne«
motive jamacno ekspresionistickoga potijekla, razvija likovni ko§mar
stodan nadrealizmu (usp. takoder »spontani nadrealizam« u hrvatskoj
poeziji istoga vtemena'), vrata se naglaseno urbanim motivima i
sindromu xcivilizacije 20. stoljeca, ali sada u znaku apokaliptickoga
katastrofigmakojim oznacCujemo iistovetne pojave u poeziji poljske tzv.
druge avangarde (J6zef Czechovicz i skupina »Zagary« s Czeslawom
Miloszem?). Osobito je to ocito u AntoniCevim vizijama Krgja svijeta
(Kinec’ svitn), Mrtvib antomobila (Mertvi avta) 1 Truba sudnjega dana (Surmy
ostann’ogo dnja) — poslije kojih je 1937. uslijedila i pjesnikova smrt.

Preuzeto iz: Aleksandar Flaket. Poetika osporavanja. Avangarda i
knjigevna ljevica.
Zaggeb, 1982.

1 Usp.: M. Vaupoti¢, Spontani nadrealistitki igrag u hroatskoj liric, »Mogucnostic, br. 1, 1966,
str. 80-85. Na slovackome u: Problemy literirnej avantgardy, Bratislava, 1968, str. 268-276.
2 Usp.: Cz. Milosz, The History of Polish Literature, London, 1969, str. 411-414.
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Naslovnice posmrinih igdanja B. 1. Antonyia



Josip Uzarevic

TERET NEBA
(O lirici Bogdana Igora Antonyca)

1. Kratak Zivot, krupan talent, bogat pjesnicki opus

Od dvadeset osam godina Antonyceva zivota tek se sedam
ili osam posljednjih odnosi na stvaralacko-javni segment toga Zivota.
Najzaokruzeniji i najvazniji dio Antonyceva stvaralackoga opusa ¢ini
lirika. Za Zivota su mu objavljene tri zbirke (Pogdray $ivota— Pryvitannja
Ytja, 1931; Tri prstena — Try perstens, 1934; Knjiga Lava — Knyga Leva,
1936), a neposredno nakon prerane smrti — jo$ dvije, koje su ve¢ za
Antonyceva zivota dobroj mjeri bile spremne za objavljivanje (Zeleno
evandelje — Zelena jevangelija, 1938; Rotacije — Rotaciji, 1938). Poslije je
kao zasebna cjelina izaSla (unutar Igabranih djela — Zibrany tvory, New
York, 1967) i zbirka Velika harmonija (Velyka garmonija), koja je nastala
u razdoblju od nekoliko mjeseci — izmedu 23. ozujka i 3. lipnja
1932. godine, a od pocetka je bila misljena kao zasebna pjesnicka
knjiga. Sveukupno, dakle, Sest pjesnickih zbirki i mnostvo pjesama
koje su za Antonyceva Zivota bile objavljene po ¢asopisima, tj. izvan
spomenutih zbirki.

2. Pjesnistvo kao projekt. Ideja knjige

Pjesnikovo filologijsko obrazovanje' zasigurno je pridonijelo
svijesti o visoku statusu jezika i knjizevnosti — kako u kulturno-
povijesnome zivotu naroda, tako i na razini osobne (pojedinacne)
poetike. Kada je rije¢ o Antonycevu odnosu prema vlastitu pjesnistvu,
mnoge ¢injenice govore da je on svoju liriku vidio kao obuhvatan
zivotni projekt, odnosno program, a ne tek kao neposrednu,
refleksnu reakciju na vlastita prozivljavanja ili na dogadaje u izvanjskoj

1 Antonycevo je srednjoskolsko i sveutii§no obrazovanje proteklo unutar poljskoga
obrazovno-odgojnoga sustava: gimnaziju je zavr$io u Sanoku (gdje se tek manji dio nastave
odvijao na ukrajinskome jeziku, dok je najveca pozornost poklanjana klasicnim jezicima —
grékomu i latinskomu), a studij slavenske filologije (specijalnost — «poljska filologija») zavr-
Sio je 1933. godine na Ljvovskome sveudili$tu (koje je tada bilo u sastavu Poljske).
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stvarnosti. U tome je pogledu mozda najuocljivija i najuvjetljivija
pomno razradena kompozicija njegovih pjesnickih knjiga. Naime:
u Antonyca je redovito rije¢ o pjesnickim Anjigama, a ne naprosto
o gbirkama, pri cemu se pod zbirkom razumije ukupnost pjesama
ukori¢enih ponajprije ili iskljucivo na osnovi nekoga mehanickoga
(npr. kronologijskoga) nacela. Nasuprot tomu, Antony¢ ve¢ u svojoj
prvoj pjesnickoj knjizi (Pogdrav $ivota) aktivira nacelo ciklusnoga
ujedinjivanja pjesama, pa je tako viSe od pola pjesama ukljuceno
u tri ciklusa (Padovi i krila — Zryvy j kryla, Broniane misice — Brongovy
mjagy, Vitragi i pezasi — Vitra$i j pegags). 1deja knjige! dozZiviet
¢e svoje puno utjelovljenje u Knjigi Lave. Ondje je termin njiga
istaknut ve¢ u naslovu, ali i unutarnja struktura toga djela upucuje
na kompaktnost k#jge kao velike, kompleksne jezicnoumjetnicke
strukture. Tako imamo Prvo poglavije, nakon kojega slijedi Prui lirski
intermeco; zatim dolazi Drugo poglavlje i Drugi lirski intermeco, da bi
knjiga bila zakljucena Tredm poglavijem. Nadredeni pojam Anjiga
ukljucuje dakle poglavja odnosno cikluse, a ovi pak sadrze pojedine
pyesme. Identi¢nu strukturu (kompoziciju) ima i knjiga Zeleno evandelje.
Osobitu pozornost zasluzuje zbirka elika harmonija u kojoj je svih
46 pjesama posveceno religiozno-duhovnim temama, a vecina ih
nosi latinske naslove (Ut in omnibus glorifisetur Deus, Veni Sancte Spiritus,
Gloria in excelsis, Te Deum landamus, Ave Maria, Agnus Dei, Kyrie elejson
idr.).2 Cijela ta zbirka ima obiljezja molitvenika odnosno ¢asoslova,
u svakome slucaju crkvenoga kalendara, tj. ukljucuje razlicite tipove
pjesama-molitava i refleksija na odredene biblijske i kr$¢anske teme
(starozavijetni proroci, Bog, Krist, Duh Sveti, Majka Bozja, patnja,

1 Afirmaciju Anfige kao strukture koja ne nadilazi samo strukturu Pojedinaéne pjesme
nego i ciklusa u osobitoj je mjeri poticao sunbohz?.m (modernizam). U ruskoj su knjizev-
nosti veliku zaslugu u tome smislu imali Aleksandr Blok i Andrej Belyj, a poslije — u po-
stsimbolistickome razdoblju — Osip Mandel’§tam, Anna Ahmatova, Boris Pasternak i dr. U
hrvatskoj knjizevnosti mozemo podsjetiti na Vidriceve Pjesme (1907), koje u najmanju ruku
pori¢u naéelo kronologijskoga rasporeda pjesama, a afirmiraju neka logicka, tematska i for-
malna obiljezja kao kriterije pri komponiranju pjesnicke zbirke kao knjige.

2 Ovdje ne treba smetnuti s uma da su Antonycev otac i djed s majéine strane bili grko-
katolicki svecenici, a da je sam pjesnik, kao $to je ve¢ receno, Skolovan u sustavu poljsko-
katolicke kulture.
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smrt, uskrsnuce, uznesenje, vjera, nada, ljubav). Nije nezanimljivo
uoditi da se bas u Velikgj harmonsji pojavljuje cak pet pjesama s istim
naslovom — Ars poética, a da je sama knjiga nastala, kao $to je ve¢
re¢eno, tijekom samo desetak dana — rasporedenih u nesto vise od
dva mjeseca.

Ako se pak Antonycevo djelo promatra na razini opusa, tj.
kao sveukupnost djela $to ih je pjesnik napisao i objavio za Zivota,
nije tesko uociti da se mnoge pjesme grupiraju u svojevrsne cikluse
(ili bar tematsko-problemske cjeline). Tako bi se mogli izdvojiti
sportski ciklus (ve¢ spominjane Brontane misice)!, zemljopisni ciklus
(zajedno s «oceanskim pjesmamaw: Oceanija, ili u dolinama morskih
lavova — Okeanija, abo v dolinab morskyh leviv, Polarni krug — Poljarija,
Arktik - Arktyka), duhovno-molitveni ciklus (ve¢ spominjana
zbirka Velika harmonija, ali i mno$tvo pjesama iz drugih zbirki),
ciklus pjesama o cvijecu te veliko mnostvo pjesama o prirodi (npr.
knjiga Zeleno evandele). Posebnu cjelinu cine «apokalipticne» pjesme
o gradu, koncentrirane u zbirci Rotacije (Rotacyi). Kriticari ponekad
ovako razvrstavaju Antonycev opus: Zelkno evandefe — to je knjiga
ptirode, Rozacije — knjiga grada i civilizacije, VVekka harmonsja — knjiga
viere. Imamo li pak pred o¢ima svojevrsnu kozmicnost Antonyceve
prirode, ali i pjesnikova mistiéno-ekstati¢na iskustva, jasno je da u ovoj
poetici nema mjesta neproni¢nosti ili odvojenosti medu stvarnosnim
sferama, nego da u njoj vlada nacelo «sve u svemu» - nacelo velikoga,
misti¢noga jedinstva ¢ovjeka, prirode, kozmosa i boZanstva.

3. Lirsko Ja. Pradavnina i ekstaza

U pjesmi Autoportret - Avtoportret (iz zbirke Tri prstena — Try
persteni, 1934) Antony¢ kao moto stavlja stihove iz svoje prve zbirke
Pozdrav $ivota (Pryvitannja $yttja, 1931), 1 to iz pjesme Autobiografija:

«Ja sam jo$ uvijek pijani djecak sa suncem u dzepu.
Ja sam — zaljubljeni u Zivot poganiny.

1 Antony¢ je i autor ¢lanka pod naslovom Nesto o nasoj sportskaf terminologsfi (Desto pro nasu
Sportovu terminologif).
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A zatim, u drugoj strofi te dvostrofne pjesme, slijedi auto-
portretna odredba:

Za $aku ludosti ja prodah

svoj zivot suncu; vjecni stoga

poganin zaludeni postah,

pjesnik pijanstva proljetnoga.!

U citiranoj strofi najptije izdvojimo element djetinjstva — ono
u Antonycevu pjesnickome svjetonazoru i njegovoj poetici igra
jednu od kljucnih uloga. Svakako se mozemo sloziti s mislju da je
djetinjstvo, koje je u ciklusu («prstenu») godiSnjih doba povezano s
proljecem, «prapocetak vlastitoga Ga’ 1 svijeta» (Mykola II'nyc’kyj).
U Antonycevu slucaju, medutim, nije tije¢ samo o konkretnome
karpatskome pejzazu (Lemkivicyna; danas u Poljskoj), koji se zauvijek
urezao u djetinju svijest, nego i o misti¢noj pradavnini koja konstituira
kako konkretno Ja, tako i kulturno-povijesnu svijest naroda odnosno
covjecanstva. Zato ovaj pjesnik voli rijeci koje zapocinju prefiksom
pra-: prarijec, prabog, prapoletak, pramajka, praarijski, pradavnina, praljeto,
«pradavni kaos yemlje i vode», Prasvijetls, Prajedins...

S iskustvom tih prastanja, s teznjom da se dohvati dno stvari,
najuZe je povezano stanje opijenosti, zaludenosti, ekstaze lirskoga Ja.
To je prvotni, najdublji izvor poezije:

U brdima, blize suncu, prvi put vidjeh nebo samo

i nesto ¢udno i nepoznato duh mi zapljusne,

podize se glava i zelene rijeci padoSe mi na usne.

(Autobiografija)
4

Antony¢ voli métafore tipa «ekstaze jabuke, «ekstaza ptice», «ekstaza
zvijezdan: «Grije nas mahovina. Ti zvijezde pretvara$ / u $apat, a
krv u glazbu i svo zelenilo svijeta. /.../ A nama samo treba / Cista

1 Antonyceve pjesme uglavnom citiram u kongenijalnim prijevodima Dubravke Doroti¢
Sesar, ali se isto tako — kada spominjanu ili analiziranu pjesmu nije prevela nasa prevodi-
teljica — sluZim i vlastitim doslovnim prijevodima. Pritom sam se kotistio izdanjem: Bog-
dan Igor Antony¢, Posne Zibrannja tvoriy, L'viv: Litopis, 2009. Peredmova Mikoly II'nic’kogo;
Uporjadkuvannja i komentari Danyla I'nic’kogo.
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ekstaza zvijezda i plava zvjezdana zora» (Dued). «Mahnita sreca» koja
«treperi u cvjetnim snimax» zaljubljenih (Svadbena noé — Vesil'na nié) —
to je prirodno, iskonsko stanje Antonyceve lirike. «Ekstazu sunca» i
«potjeru munja» pjesnik vidi u «biljnoj davoliji» — ¢icku (ukr. osof, lat.
sonchus oleracens) (Znak Lava).

Sam Antony¢ svjedoci o tome da je njemu najbolje vtijeme
za pjesnicko stvaranje — rano jutro. «Napola probuden, jo§ u
krevetu slazem stihove. U to vrijeme uobrazilja dozivlje slike koje
se tek neznatno razlikuju od mastarija u snu» (Kako ragumyeti poeiju).
Vidimo dakle da je pjesnik ovdje shvacen kao transmisija, kao orude
neke vide tvoracke sile, a ne kao samodostatan pokretac i realizator
stvaralackoga procesa. Ovdje upozorimo na antinarcisoidnu narav
ovoga pjesniStva. Antony¢ ima dosta pjesama koje se ticu njegove
«autobiografije» ili donose njegove «autoportrete» (ukljucujudi i
relativno cestu uporabu imena «Antonyc»), ali takva je objektivizacija
viSe stvaralacka igra, problematizacija, pa i autoironija, nego
opsjednutost Ja-temom (koja prevladava npr. u pjesnistvu Vladimira
Majakovskoga ili Marine Cvetaeve).

Ekstati¢nost ¢e u drugoj polovici 1930-ih godina, a osobito
u posmrtno objavljenoj zbirci Rotacije, dobiti tragicne, katastrofi¢ne,
apokalipticne tonove (Kraj svijeta — Kinec’ svitu, Mrtvi auti — Mertvy
avta, Trublje sudnjega dana — Surmy ostann’ogo dmja). Takav je obrat u
Antonycevu svjetonazoru povezan s tematizacijom urbane kulture,
odnosno sa shvacanjem da je grad — «antipod sela», «antipriroda»
odnosno «postpriroda». Rije¢ je o svojevrsnu «nadrealistickome
naturalizmu» (kako se izrazio sam pjesnik u intervjuu Kako ragumyjets
poezij) koji aktivira ideju Bozje kazne u obliku opéega potopa,
sudnjega dana, padanja kometa ili $irenja smrtonosnih bolesti.! Usp.
makar ove stihove: «Stokatnice spavaju kao Zivotinje nakon teska
rada /.../ U bazenu hrdaju mrtve ribe, ugljen i ruze crne, / trgovci
i djevojke nage, uznici u tamnicama i pjesnici. /.../ — O, pustinjo od

1 S motrista evolucije Antonyceva pjesniCkoga svjetonazora, odnosno dubinske logike
koja se nazire u pjesnikovu duhovnome razvitku, njegova se prerana smrt na pragu Drugoga
svjetskoga rata, velike kataklizme Covjecanstva, i ne mora initi tako iznenadnom. Osijetljivo
Antonyéevo tijelo, koje je bilo suzvuéno zbivanjima duse, duha i svijeta, jednostavno nije
izdrZalo napor koji mu je predstojao: nevina operacija slijepoga crijeva rezultirala je upalom
pluéa, a upala pluéa djelovala je na srce, srediste Zivotne snage, koje je konacno otkazalo.
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kamena, kad ce te pomesti potop novi?» (Trublje sudnjega dana).

4. Nebo i sunce

Ipak, vratimo se mozda osnovnomu nacelu koje pokrece ovo
pjesnidtvo. Rijec je o hipostaziranju sunca i neba kao Antonycevih
vodecih simbola-slika. Ve¢ sam upozorio na vertikalnu protegu
odnosa /irsko Ja — sunce: «U brdima, blize suncu, prvi put vidjeh
nebo». Od toga pocetnoga momenta, pratrenutka, sunce postaje
intimnim i trajnim rekvizitom pjesnikova postojanja: otad je Antony¢
«pijani djecak sa suncem u dZepu, a njegove su pjesme «nad rijekom
vremena most od kaline» (Autobiografija). Pjesnicki se status zasluzuje
time da se na pleca prigrli «teret nebax (i sunca):

I sada jos cvate cvijet istine nadom,
jos drvo sumnje ne zasjeni vjeru.
Vec srce se ledi, al vjeruje kradom,
a istini korist jo§ ne mjeri mjeru.

Teret neba lako mlada pleca vuku,

od jednoli¢nosti nitko bas ne zijeva.

Ne rijecima usta, vec rijecima ruku

svatko nek Zivotu svoju pjesmu pjeva.
(Pozdrav Zivota)

I drugdije lirski subjekt vidi sebe kao «bosa djecaka lica nasmijana» koji
«na ledima zlatno sunce nosi» (Na putn — Na §ljabs). Slican tretman
neba imamo i u kasnijoj pjesmi Zauvijek (Nagavdy) u kojoj nalazimo
ove stihove: «Pokrivsi pognuta leda kozuhom neba sinjim, / ljulja se
voza¢ u snenoj limuzini».

U vezi s Antony¢evom fascinacijom suncem, nebom
i prirodom cesto se istiCe njegov biologizam, «poganstvon,
«matetijalizam» (Pjesma o neunistivosti materije — Pisnja pro nexnysiennist’
materiji iz Knjige Lava), panteizam. Zaista se moze reci da materja
Antonycéeve lirike, a osobito fascinantna metaforika, u dobroj mjeti
ide u prilog takvim stavovima. No niposto se ne bi smjelo tvrditi da
se ova lirika iscrpljuje u takvoj «matetijalistickoj» ili organicistickoj
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koncepciji prirode i zivota. Mnostvo Antonycevih implicitnih i
eksplicitnih pjesnickih (i poetickih) iskaza porice jednodimenzionalno
ili horizontalno shvacanje toga pjesnickoga svijeta. Stovise, mozemo
ustvrditi kako su sunce i nebo samo prirodni materijalno-kozmicki
znakovi odnosno utjelovljenja druge, viSe, duhovne instancije —
Boga.

5. Antony¢ i Bog

U jednoj biljesci Antony¢ iznosi zanimljivu i za nj indikativau
misao: « ribe iz mora mole se ribama iz zodijaka». Ta «panteisticka»
postavka ne unosi u svijet samo protegu vertikalnosti (more —
nebeski svod), nego i element duhovnosti (molitva). Pritom se nizi
oblik postojanja («tibe iz mora») obraca viSemu, nebeskomu obliku
postojanja — zvijezdama («ibe iz zodijaka»). Dakako, u danome
iskazu mozemo vidjeti i moment (auto)ironije, svakako igrivosti, ali
taj moment ne porice osnovnu ideju ili osnovni patos Antonyceve
pjesnicke vizije — nadilazenje (transcendiranje) materije u duhovnosti.
Nastojat ¢u pokazati da «ibe iz zodijaka» nisu tek nebeski oblik
zemaljske materije ili zemaljskoga postojanja.

Tako u pjesmi Ars poética II Antonyc¢ bez krzmanja utvrduje:
«Ne umijem pisat stihove, / smijem se nad pravilima i zahtjevima. /
Za mene poetiku / sastavlja sam Bogp.
Odatle i molitva:

Mojim ustima daj ostar jezik lakokrili!
Gospode, smiluj se
tami pogleda!

Mojim ustima daj jezik tvoracki, slobodni, zreli!
Gospode, smiluj se
nemodi rijeci!
(Kyrie elejson)
U drugoj pak pjesmi-molitvi kaze ovako: «Pokazi zanesenim ocima

Tvoj put, / neka harfom Tvojom postanem ja. /.../ O, stce, zapjevaj
Mu pohvalni psalam. / On je jedini Bog UzviSeni. / Nadahnuée povija
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duse moje palmu. / On je — u svem akord glazbeni» (Magnificat). Ali
da taj odnos nije uvijek i nije posve harmonican ili bezbolan, svjedoce
ovakvi stihovi:

Ti si mi stavio na pleca stradno breme,
nositi ga moram, moram svakako.

.............................................................

.............................................................

Ti si mi stavio na pleca — sunce.

Pokazao si mojim nijemim ocima okrutan cilj,
purpurno sunce u modroj $krinji neba,
ali groma Ti nisi dao ustima — samo Sum topola
§to rastu samotne posted tihih polja,
a meni nuzno gromovski jezik treba.

(Ut in omnibus glorificetur Dens)

Ponekad «nebo» kao da odgovara $utnjom na molbe lirskoga
subjekta: «Mi podizemo k nebu nespokojne odi, / ali ono $uti i sa
zaviSu tajne cuvan. Bog je «akord kozmicke harmonije», a Ja je
«enharmoni¢noy, pa moli Boga da zaglusi «disonancu» i gromom
ubije /?!/ klonulu, krzljavu dusu, ako ona pocne tonuti sred zivotnih
valova (Veni Creator). Pa ipak: bez «sinajskoga vjetra», kako stoji u
pjesmi Znak Lava (Znak Leva), pjesnicki je subjekt «samo prazna
posuda forme», a Bog je jedina pouzdana obrana od «ralja Nicega»:

Moj nesigurni prati hod i svako zlo od mene skreni,

iz pandza zle kobi me izbavi, od ralja Nicega brani!

Ni lavlje se jame ne bojim, jer Ti sigurnost si meni.
(Daniel u lavijoy jami)

Osobito je dojmljiva Antonyceva teznja da «opravda»

prirodu pred vrijednosnim (etickim) sustavom kr$¢anstva. Tako
piesma Zalgpojka trnjine (Skarga terns) (u kojoj se pjesnik obraéa,
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poput svetoga Franje Asiskoga,' jelenu-bratu i proslavlja «uzlove
zivota», brojne kao zrna maka u rosnoj gustoj Sumi) uzima u zastitu
trnje koje se nekada zabijalo u Kristovu glavu: «Svake no¢i jadikuje
biljnom boli trn / §to morao je jednom Ktistovo &elo bosti».

Kao sto vidimo, u Antonycevoj litici imamo neobican, reklo
bi se unikatan spoj krS¢anske aksiologije i «poganske» ushicenosti
prirodom, pa stoga proces o kojem je ovdje rije¢ mozemo nazvati
kristijanizacijom  prirode, odnosno naturakizacijom kriianstva. Ptitom
te dvije sfere — priroda i kr$¢anstvo — niposto nisu u sukobu (kao
§to drze neki kriticari), nego obje od te uzajamnosti umjetnicki
profitiraju.

Imajuéi sve to na umu, nije neobicno da se lirski subjekt
cesto poistovjecuje sa starozavjetnim prorocima (Jonom, Danielom),
da je njegova lirika prepuna biblijsko-kt$¢anske simbolike — od
«elenoga evandelja» i «zelene viere» do dliturgije ljubavi». Cini mi se
da ¢ak i folklorne motive, ali i elemente grcke, indijske ili egipatske
mitologije, valja promatrati na pozadini te temeljne prirodno-
kricanske perspektive.

6. O nekim aspektima stihovne forme

Ve¢ sam na pocetku ovoga prikaza istaknuo da je Antonyc¢
poeticki ne samo obrazovan nego i izrazito samosvijestan pjesnik.
Ne samo da je pisao kriticko-analiticke prikaze djela ukrajinskih i
inozemnih pisaca, nego je objavljivao i teorijsko-filozofske ¢lanke o
«nadahnuéu i obrtuy, o «monumentalnome realizmuy, «nacionalnoj
umjetnosti», «sadrzaju i formi», «analizi umjetnickoga djela» i dr. U
vlastitome je pak stvarala§tvu tu metapoeticku svijest iskazivao tako
§to je mnogim pjesmama u naslove stavljao zanrovsku odredbu —
Poema o vitrinama, Pjesma o vjeinoj miadosti (iztaz pisnja pojavljuje se jako
cesto), Molitva, 1dila, Zeleno evandelje, Elegija o prstenu pjesme (1 «elegija»

1 Usporedba nekih aspekata Antonyceve poetike s nekim aspektima naucavanja svetoga
Franje Asiskoga mogla bi i¢i od njihove zajedmcke teznje prema jednostavnost i ucinko-
vitostl izraza, od «bratskoga» odnosa medu ¢ovjekom, zivounjama i biljkama do zivotnoga
optimizma (entuzijazma) koji uokviruje njihov doZivljaj svijeta. Dakako, ne treba pritom
zaboravitt da Antony¢ aktivira i druk¢ije poeticke tendencije, ponekad suprotne netom spo-

menutima — parodiranje, osvijeStenost vlastite poetike, katastrofizam, apokalipticke vizije...
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je Cesta u naslovima), Himna $ivotu, Autobiografya, Autoportret. Isto
se tako u pjesmama i naslovima pojavljuju psalam, ditiramb, parodija,
balada, slovo, propovijed. Ponekad je naslov dan kao ¢isto formalno
obiljezje pjesme: Oktostih, Ekstaticna osmostrofa, Stib o stibovima.

Briga za formu ocituje se, medu ostalim, u Antonycevu
zanimanju za sonete. Pritom uocavamo raspon od klasi¢nih soneta
(kako Petrarcinih, tako i Shakespeareovih) preko sonetnih ciklusa
do eksperimentiranja sonetoidnim formama (npr. 4+3+4+3, ili
3+4+4+3, ili ¢ak 4+4+2+2+2). Osobito su zanimljivi soneti koje
¢ine «stihovi» od jednoga, dvaju ili triju slogova. Evo primjer soneta
sastavljena od jednosloznih «stihova»:

ZOV
(Sonet)

Vize
Cas
Nas
Zve

Sée
Raz
Nas
Zde

Krov
Bil’
Zov

Pil’
Ce
Ja

Kao svojevrsno eksperimentiranje stihovnim formama i
ritmovima moze biti shvaceno Antonycevo manipuliranje ultrakratkim
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i ultradugim stihovima (ili «stihovima»). Primjer ultrakratkih
stthova upravo sam naveo. U tu grupu valja uvrstiti 1 pjesme
pisane dvosloznim i trosloznim stihovima, cetvercima, petercima,
pa i Sestercima. Na drugoj su pak strani pjesme pisane ultradugim
stthovima — osamnaestercima, devetnaestercima ili dvadesetercima
— pa ovdje mozemo govoriti o priblizavanju stihovnoga govora
«proznomu ritmu» (Aleksandar Flaker). Takvu situaciju nalazimo u
pjesmama kao $to su Okzostih (Oktostyh), Lunatizam (Lunatyzm), Veliko
putovange (Velyka podorog), Daniel u jami lavijoj (Danyjil y jami leviv) i dt.

Antony¢ ponekad slijedi grafiku i ritmiku «stupnjevitoga
stihax (rus. lesenka) Majakovskoga (Ditiramb, Slovo o crnome puku — Slovo
pro lornyj polk, Koncert, Krub svagdanji — Hltb nasusiny 1 dt.), a ponekad
gtadi zrcalno simetri¢nu graficku kompoziciju pjesme (Jesen — Osin’),
poput nasega A. B. Simi¢a. Medutim, &esto pronalazi i originalna
graficko-ritmicka rjeSenja pomicudi strofe ulijevo i udesno (Obitni dan
— Budennyj den’, Sveta jednostavnost — Svjata prostota, Naivnost — Najivnist)
ili pak lomedi sve stihove pjesme najprije u dva jednaka graficko-
ritmicka stupca (od kojih se svaka polovica razmjesta u drugoj
ravnini), da bi u drugoj polovici pjesme pustio grafiku da «podivlja»,
kombinirajudi nacelo ritmickih stupaca i stupnjevitu izgradnju stiha
(Lmurni himan — Pobmury gimn).

Nije naodmet spomenuti da Antony¢, osim soneta, neobi¢no
voli dvostrofne i trostrofne pjesme (dvostrofe i trostrofe), koje bi se
u njega, kao u i Fedora Tjutc¢eva, mogle smatrati osobitom «tvrdom
formomy ili ¢ak svojevrsnim lirskim Zanrom. (Vidjeli smo da je
Antony¢ i sam ponekad u naslov ugradivao upravo takve formalno-
zanrovske odrednice: Ekstatitna osmostrofa — Ekstatyiny vos'mistrof,
Okitostih.) Takva regularna dvodijelnost (odnosno trodijelnost)
pjesnicke kompozicije nedvojbeno upucuje na vazna obiljezja
poetike, koja bi valjalo zasebno istraziti. Dvodijelnost tako moze
vrsiti funkciju suprotstavljanja, kontrastiranja, gradacije, poop¢avanja,
konkretizacije i dr.

Na kraju spomenimo i neobi¢no razvijen (bogat) sustav
rimovanja u ovome pjesni§tvu—kako uzvukovnoj, takoiu semantickoj
dimenziji. To takoder moze biti zasebna istrazivacka tema. Ovdje bih
tek upozotio na igtivu (za¢udnu, ponekad ironi¢nu, ponekad $aljivu)
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stranu Antonycevih rima. Evo nekoliko zanimljivih primjera: Goracy
— gracy, bryga — bryd$a, anestesi — poeifi, synim — limugyni, kometi —
poetiv, «Omanay - p jana, fantom — dolotom.

7. Mo¢ metafore

Iz dosadasnjih primjera, §to sam ih navodio u ovome eseju,
nije tesko zakljuciti da je Antony¢ majstor metafore u najboljem i
najozbiljnijem znacenju te sintagme.

Metafora je pjesnicki postupak kojim se utvrduje (potvrduje)
jedinstvo ili povezanost beskrajno raznolikoga svijeta. U jezgri
metafore uvijek je neka simestezzja ili, u svakome slucaju, sinteza.
Metafora je vifedimengionalna jer povezuje elemente stvarnosti koji
pripadaju razlicitim protegama svijeta i kulture — ljudskoj tjelesnosti
i duSevnosti, prirodi i svemiru, religiji i mitu, empiriji i snu. Metafora
je svijena, do tolke dovedena metamorfoga — jer pokazuje kako stvarnosne
forme, podvrgavajuéi se univerzalnim nacelima Zzivota i kretanja,
prelaze jedne u druge, mijenjaju stanja i oblike, ocitujuéi pritom
skrivene mehanizme sliénosti i dubinskoga srodstva. Metafora
je intenggja, tj. koncentrirana energija rijeci, slike, zvuka, ideje,
emocije; kao svijena metamorfoza, odnosno sinteza i susretiSte
viSedimenzionalnih procesa i elemenata, metafora je uvid u nekakvo
vise, prosvjetljenije stanje stvari.

Sve te odlike ili mo¢i metafore viSe su nego ocite u lirici
Bogdana Igora Antonyca. Evoluciju Antonyceve poetike moguce je
promatrati i preko evolucije njegove metaforike.

U pocetku (v. zbirke Pogdray givota, 1931. 1 Tri prstena, 1934)
imamo dominaciju «prirodnih metafora», povezanih sa selom,
djetinjstvom, ekstaticnim osjecajem zivotne radosti:

Svadbene plamte violine

pod stijegom dana u sto boja.

Ushic¢en hodam i opijen —

proljeca raspjevanog knez.
(Knez — Knjaz).
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Najreprezentativniji primjerak te rane, neoskvrnjeno Ciste,
ushi¢ene metaforike mozda je pjesma Sel (iz zbitke T prstena — Tri
persten, 1934), koja po duhu, ljepoti i slikovitosti nimalo ne zaostaje
za najljep$im pjesmama ranoga Esenina:

SELO
Krave se smjerno mole suncu,
$to grimizno je poput maka.
Topola vitka sve je tanja
i sva je kao ptica laka.

Iz kola mjesec Zut isprezu.
Modro ko lan se nebo smije.
U beskraj Sire se daljine,

a sijeda magla brda krije.

Javora lis¢e pada s grana.
Pijevac, i zipka, tkanje meko.
Dan ulijeva se u dolinu

kao u zdjelu toplo mlijeko.

U iducoj fazi, koju reprezentira Knjiga Lava (Kniga Leva, 1936),
Antonyceva metaforika pojacava religijske, mitologijske i kozmicke
sastavnice: svijet se §iri, postaje kompleksan, ukljucuje fenomene
pustinje, tamnoga sunca, smrti. Za metaforiku toga drugoga
pjesnicko-evolucijskoga razdoblja moze se kao paradigmaticna uzeti
pjesma Znak Lava, koja vr$i funkciju uvoda u zbirku Kniga Lava.
U njoj se pojavljuje motiv pustinje («umtloga cvijeca carstvon) koja
«spava u zlatno-crvenoj kosulji pijeska». Ekstaza nije nestala, ali
ona se pokazuje kao «davolji posao, davolija» (‘ortovynnja): «Malidan
¢i¢ak — biljna davolija, / ekstaza sunca i munja potjerar. Sliku smrti
s pocetka te pjesme (pustinja kao «umrloga cvijeca carstvo») u
drugoj kitici nadopunjuju «zive svijece iznad lijesa zemlje», pri cemu
se «suhi korow» (jalova, polumrtva tvar) pretvara u «gorudi grmy» -
simbol vje¢noga, bozanskoga postojanja (u obliku gorucega grma
Jahve se obznanio Mojsiju u pustinji). Tu se dakle otvara prostor
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za ukljucivanje religijskoga koda: «Kao grmovi razmaknuti rukom /
razmaknut Ce se bezdane vjere litice». Pojavljuje se tema vjecnosti,
a pogled se dize prema gore — iznad planina, prema zvijezdu Lava
(«znak monarha, ratnika, proroka»). U iducoj (Cetvrtoj) kitici motiv
sunca, bure i groma vraca nas pocetnoj slici pustinje: «i grom, kao
potpis zlatni u knjizi, / razlijegat ¢e se na stranicama pustinje». Taj
«autograf groma u carskoj knjizi lavovay ispisuju (crtaju) «vjetrovi
ispod Sinaja». Tek u posljednjoj kitici pojavljuje se lirsko Ja koje
se obraca «sinajskomu vjetru» s priznanjem da je bez njega samo
«prazna posuda formen.

Skladan, neobi¢no plodonosan spoj vjerske i prirodne
metaforike (kristijanizacija prirode 1 naturaligacija krséanstva) imamo u
knjizi Zeleno evandelje (Zelena jevangelija, 1938), a ve¢ smo vidjeli da je
religijska (i religiozna) metaforika u punini (Cak svojevrsnoj krajnosti)
razvijena u zbirci Velika harmonija, nastaloj u proljece 1932. godine,
tj. u razdoblju koje bismo mogli oznaciti kao «prvo» u Antonycevoj
pjesnicko-stvaralackoj evoluciji. Ta nas ¢injenica vraca postavci da
je Antony¢ svoje lirsko stvaraladtvo shvacao kao projekt (program),
a ne tek kao spontano reagiranje, nadahnuto trenuta¢nim stanjima
duha i duse.

Za treCe, zavr$no razdoblje karakteristicna je posmrtno
objavljena zbirka Rotacije (1938). Za nju je vec receno da je to knjiga
o gradu, kataklizmi, «kraju svijeta», iako je ona, prema svjedocenju
OP’ge Olijnyk, nastajala u isto vrijeme kad i Zeleno evandelje. Dominira
element kritike urbanoga svijeta, osje¢aj besperspektivnosti. U gradu
se ljubav, putovanje, rastanak, slava, uspjeh i sre¢a mogu kupiti za
dvadeset groSeva (Gradovi i muge — Mista j mugy), dok tulipani «pavsi
na koljena, cvjetno i raskosno umiruy, a «kao sondasu ranu — ocaj
prodire u naSe duSe» (Rozaje). Gradsko pak sunce, poput pauka
razapevsi na kosome luku zidova paucinu crvenih antena, lovi
1 ubija zvukove kao mrtve muhe. Bubnjevi §to se cuju iz vojarna,
dok se, «kao oci izmorenih ljubavnica», gase zvijezde, podsjecaju na
«bubnjeve smrti» (Vojni bubanj — Verbel). Ali ni urbanim pejzazima
ne nedostaje lirike. «Tako no¢ / plavetnim snijegom umiva u gradu
makove melankolije», nakrivljena je svjetiljka — «slomljeni cvijet — i
pepeo snijega», a njezina svjetlost — «zeleni loj iz vréa noci» koji se
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toci u mrak (Zauvijek — Nazavidy). Zanimljivo je da Antony¢ urbani
pejzaz ruralizira, odnosno naturalizira. Tako u pjesmi Komcert s
Merkura (Koncert s Merkarija) govoti o «korovu krovovan, «granju i
grmlju antena», «rakovima svjetiljaka» koji «po zidu puze ko sjenen.
U istoj pjesmi, dok «bademi sna rastu gorki u dolu zaboravax,
pronalazimo i ovakvu efektnu i kompleksnu urbanu metaforu koja
spaja «radiostanicu duha» s «gramofonom no¢i» i «mjeseca krugom
hladnimy»:

U toploj postelji draga, u torbi zvijezda plava,

perine stare, ruze i knjige u stanju jadnu.

Na radiostanici duha spiker jo$ ne spava,

Stavlja na gramofon noci mjeseca plocu hladnu.
(Kongert s Merkura)

8. Umjesto zakljucka

Izdavanjem knjige Antonyceve lirike u izvrsnim prijevodima
Dubravke Doroti¢ Sesar hrvatska se kultura dublje i svestranije
upoznaje s pjesnikom za kojega mnogi kriticari kazu da je bio
genijalan. S obzitom na to da je i u sovjetskoj Ukrajini Antony¢
bio dugo potiskivan, pa i brisan iz nacionalno-povijesne memotije
(dakako, zbog ideologijskih razloga), is obzirom na to da je intenzivno
objavljivanje njegovih djela zapocelo tek krajem 1980-ih i pocetkom
1990-ih godina, mozemo sa zadovoljstvom ustvrditi da ni hrvatska
recepcija nije u veliku zaostatku — to prije §to je o Antonycu jos
pocetkom 1980-ih godina u nas pisao Aleksandar Flaker.

Buduénosna narav Antonyceve lirike, a bez pretjerivanja bi
se moglo redi — njezina svevremenost, nije sporna. Sam je Antony¢
svoje pjesme s ptavom shvacao kao «nad tijekom vremena kalinov’
mostr. Mozemo dakle s duhovnom radoscu reéi kako je jedan od
stupova toga mosta podignut i na hrvatskome jezi¢no-kulturnome
thu.

Zagreb, 8. 7. 2010.
1 U Ukrajini je kalina (bekovina, §ibikovina, hudika), kako nas podsjeca http:
ru.wikipedia.org/wiki/, jedan od simbola Domovine, pattiotizma, ljubavi prema Ukrajini, i

dest je motiv u knjiZzevnome stvarala$tvu — ne samo Antonycevu.
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Hrystyna Beregovs’ka

POKUSA]J SLIKANJA STIHOVA....

Knjizevno stvarala§tvo Bogdana-Igora Antonyca postalo je
predmetom dubokoga proucavanja kako znanstvenika koji se bave
knjizevnoscu, tako i kriticara umjetnosti nepostedno nakon izlaska
njegovih izdanja objavljenih za njegova zivota. '

Zivio je i stvarao u prvoj polovici XX. stoljeca, u vrijeme
aktivnih europskih medusobnih utjecaja i razvitka stvaralackih
procesa koji su nesumnjivo utjecali na formiranje osobnosti i
knjizevne manire pjesnika.

Velik broj njegovih pobratima — ukrajinskih kulturnih
djelatnika — umjetnika, pjesnika, prevoditelja, osobito Svjatoslav
Gordyns’kyj — kretao se u takvom zvijezdu zapadnoeuropskih
umjetnickih vjetrova, koji su snazno utjecali na formiranje njihovog
stila, kristalizaciju pjesnickih slika, te time i na stvaranje moderne
ukrajinske poezije.

U prvoj polovici XX. stolieca u zapadnoeuropskoj i
ukrajinskoj umjetnosti i knjizevnosti istovremeno su se razvijale i
prekidale raznovrsne stilske linije: fovizam i ekspresionizam, elementi
dadaizma i ranoga nadrealizma, kraj kubizma, koji se smatrao
najradikalnijim ,,prevratom® plasti¢noga misljenja te rodenje novoga
kubizma koji je vise eklektican i dekorativan — kubizma ,,druge
generacije®.

Ukrajinci su svoje stvarala$tvo stavljali uz bok uspjesima
francuske umjetnosti i knjizevnosti svjetskih razmjera, sudjelovali
su u skupnim izlozbama i prezentacijama. Mladi narataj ukrajinskih
umjetnika, stigavsi u Pariz, mogao je dotaknuti izvore stvaralastva
Oleksandra Arhypenka i cijele plejade majstora ukrajinske umjetnosti
udijaspori. To je omogucilo oslobadanje od provincijalne zatvorenosti,
uzdizanje do razine suvremenih dostignuc¢a europske umjetnosti.

Stvaralastvo Ukrajinaca postajalo je ravnopravno modernim
uspjesima Zapada. Imali su veliki autoritet u umjetnickim krugovima
Europe.
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Mnogo knjizevnih i umjetnickih radova ,,novog vala® iz
tog vremena nema dubok sadrzaj, ne izaziva ozbiljne emocije. Nad
njima se nadvija proslost, karakterizirana pojacanom subjektivnoscu;
zauzvrat, svakodnevica i buduénost unose se u stvarala$tvo iz
vlastitoga podsvjesnog ,,ja“.

Ipak, u bice je svakoga pjesnika ili umjetnika bio smjesten
vlastiti,,diktafon Zivota“ nakojem se snimala ,,ukrajinska informacija“,
I Gordyns’kyj i Antony¢ otvoreno su pokazivali svoju intonaciju. Svaki
je imao svoj izbor i svoju granicu kompromisa u stvaralatvu. Glavna
1 zajednicka crta njihove poezije bila je interpretacija ,,ukrajinskoga“
na europskom tkanju.

Oni su oko sebe stvarali aktivnu umjetnicku okolinu u kojoj
se ,,cjelina® odmah mogla prepoznati iz detalja. Oba pjesnika imala
su razli¢ite naCine i metode pjesnicko-umjetnickoga izrazavanja.
Antony¢ je virtuozno koristio samo ,,majstorsku rije¢”, a Gordyns’kyj
je sintetizirao likovnu i poetsku umjetnost. Medu tim metodama nije
bilo proturjecja. Svaki se kretao u svom snaznom potoku informacija,
svakome su se dogadaji razlicito strukturirali pred ocima, razlicito
su ih unosili u svoje tijeci. Izgledalo je kao alkemija — njezini tvorci
vladali su svojim tajnama.

Vazno je da se Gordyns’kyj izravno, uzivo doticao ,,europskih
naglasaka®, mnogo ,,tudeg” uplitalo se u njegovu maniru. S druge
strane, u literaturi Antonyc¢a, zbog manje mogucnosti za posjet
inozemstvu, vidimo vise individualni, autorski pristup, vece obracanje
tradiciji ukrajinske klasicne knjizevnosti i njezinu interpretaciju u
»pjesnicki format® XX. stoljeca.

Proanaliziravsi ,,pjesnicku umjetnost™ Antonyca i njegovih
pobratima po stvarala$tvu, jasno se ocjenjuje knjizevna situacija,
utvrdena na nacionalno-umjetnickoj tradiciji.

Bogdan-Igor Antony¢ nanovo je pokrenuo razumijevanje
poezije kao takve napravivsi skok od uobicajenoga u pjesnickom
prikazivanju slika. Svojim stvarala$tvom pokusao je razbuditi
djelomi¢no uspavano, djelomi¢no dezorijentitano videnje i
razumijevanje knjizevnosti.

Duljina sadasnjega puta do razumijevanja stvaralastva
Bogdana-Igora Antdnyca proporcionalno ovisi o razini obrazovanja
1 znanja knjizevne ostavstine.
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U pjesnickim redcima Antonyc¢a moze se vidjeti lice stvarne,
zive Ukrajine: koloritne slike, temperamenti, jedinstvenost folklorne
stihije, osobitosti pejzaza.

Danas se mnogo moze cuti o «staklu, oknu, naocalama,
kroz koje Antony¢ kao da je fiksirao, analizirao i poetizirao svoje
videnje svijeta, drustva, slika. Mnogo znanstvenika koji se bave
knjizevnoS¢u okrece se i proucava stvaralastvo B.-I. Antonyca
kroz vlastito dvostruko staklo filozofsko-umjetnicke misli: klasici
i romantici Hegela, realizma i modernizma Ortegé y Gasseta,
iluzornost i fatamorgana Freuda. Svaki od njih pronalazio je vlastito
tumacenje izvora antonycijane, njegovog nacionalnog pogleda na
svijet, dubinskih osnova Zivota, njegove formule mitskoga svijeta i
realnosti. Mi definiramo svoju prizmu, s jedne strane koje je Antony¢
kao osoba i njegovi stihovi kao samostalni stvaralacki proizvod, a s
druge strane — vizualizacija prvoga u formatu djela umjetnosti.

Antony¢ je nadahnjivao ne samo pjesnike, majstore rijeci,
nego je i bojao je svojim stihovima kao paletom boja stvaralastvo
mnogih umjetnika. Njegova pjesnicka djela — to su obojane
kompozicije svoje vrste, koje su se Zeljele matricom prenijeti na platno
1 poligrafski uokviriti. Zanimljivo je pitanje vizualizacije pjesnickih
slika Antonyca u stvaralastvu mnogih umjetnika.

Mnogi umjetnici okretali su se sastavljanju zbirki B.-I.
Antonyca. Simptomati¢no je da bliski prijatelj pjesnika, Svjatoslav
Gordyns’kyj (gore naveden) — takoder pjesnik, graficar, slikar, kipar,
nije bio samo autor projekata sastavljanja korica njegovih zbirki
,»Knjiga Lava® (za vrijeme Zzivota), 1 ,,Zeleno Evandelje* (posmrtna)
nego i tankocutan kriticar i popularizator.

Njegova estetska analiza ostavstine Bogdana-Igora klju¢ je
za prepoznavanje tajni pjesnicke umjetnosti i orijentir za one koji
¢itaju Antonyca. S. Gordyns’kom pripada autorstvo prijateljskoga
humoristicnog portreta Antonyc¢a, a takoder i visokopoetski
»spomenik u rije¢i u poemi ,,Snovidenja“.

Bliski prijatelj pjesnika Volodymyr Lasovs’kyj ostavio je
detaljni portret pjesnika u rijecima: izlazedi iz svoje koncepcije
»raznih Antonyca“, stvara tri portreta: realistican, romanti¢no-
monumentalan i humoristi¢no-karikaturalan. Zadnji portret smjestio
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se na reklamnom letku ,knjizevni sajam®, prigodom knjizevno-
umjetnic¢kog susreta koji je organizirala , Prosvita“ u gradu Sokalj 12.
veljace 1937. godine.

Poslije smrti pjesnika, od 1937. godine gotovo 30 godina i lik
pjesnika i njegovo stvaralastvo bivaju izvan paznje umjetnika. Ako i
postoje pojedinacni pokusaji ilustriranja poezije B.-1. Antonyca, oni
su vtlo rijetki. Dva izdanja, preSovsko i americko, zanimljiva su zato
§to su ih ilustrirali graficari Orest Dubaj i Jakiv Gnizdovs’kyj.

Ukrajinsku antonycijanu u 60-im godinama prosloga stoljeca
dobro je predstavio mladi daroviti graficar Jevgen Beznisko. Njegove
graficke izrazajne ilustracije za poemu ,,Dovbud® i danas ostaju
ptimjer visoke umjetnosti. Antonycevskim temama Jevgen Beznisko
pridaje veliku paznju i kao slikar.

Za 80-godi$njicu B.-I. Antonyca, zanimljivim radovima na
staklu debitirao je Vasylj Semenjuk. U njegovim radovima osjeca se
harmonija rijeci i boje, likovne umjetnosti i poeti¢nosti.

Poezija Antonyca nadahnula je kiparicu Teodoziju Bryz za
stvaranje spomenika pjesniku (memorijalne ploce) na Janivs’kom
groblju u L'vivu (1989. godine). Za stoljeCe Antonyca javnost je
ocekivala spomenik pjesniku u L'vivu, bio je objavljen natjecaj, ali
nijedan od predloZenih projekata nije podrzan.

Danas pjesnik Antony¢ uspjesno osvaja Citatelja i umjetnika
koji imaju svoj model tumacenja, razumijevanja i vizualizacije
pjesnickih vizija vjecno mladoga pjesnika.

Kakve su perspektive slikarske Antonycijane? Prema naSem
videnju, ona se otkriva ne kroz povrsnu ilustrativnost i stilisticku
neobi¢nost nego kroz harmoniju pjesnikove rijeci, ritma, inovatorstva
i metafore. Ona e nadi svoj interpretirani nastavak u stvaralastvu
vise pjesnika, kako u Ukrajini, tako i izvan njenih granica. Stihovi
Antony¢a slikarski ¢e obojiti viSe snjeznobijelih platna, a njegovu
knjizevnu ostavstinu ucit ¢e i prevoditi jo§ mnogo pokoljenja.

S ukrajinskog prevela
Ana Dugandzi¢
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Ilustracije Svjatoslava Gordyns’kog

Naslovna stranica kataloga izlogbe. Lavoy, 1931.



Projekt 3a naslovnu stranicu knjige ,Lirika‘, 1930.



Naslovnica proog izdanja ,,Slova o pohodu Igorovom“ u nkrajinskom prijevodu
Su. Gordyns'kag. Lavoy, 1936.



Cestitka



Momak " — projekt kostima a balet ,,Guenljstyna, pocetak 1930-ih godina



»Gucnlka“ — projekt kostima za balet ,,Guenlistyna*, poletak 1930-ib godina



Bogiéna lestitka. 13davaika kuéa ,,Ukrajins'kyj kmygar®, 1930-¢



Bogitna lestitka. I3davacka kuia ,,Ukrajins’kyj kmygar®, 1930-¢



Umyetnicka éestitka ,,Veselib blagdana!*. I3davacka kuéa , Tema". Lavoy, 1938.



Umyetnicka iestitka ,,Veselih blagdana!*. I3davaika kuia ,, Tema*. Lavoy, 1938.



Autoportret, 1930-¢



Prijatelj slikara D. Dunajevs’kyj u snu. Kosmad, 1925.






Roman Lubkivs’kyj

S ANTONYCEM U ZAGREBU
Povijerljivi dijalog

Zagreb je grad poeta. Prednjaci Dubrovnik bijeli!
Al put je do njega dalek. Do nas se kradi ¢ini...
Pod sam smo Olimp dosli kad u kavanu smo sjeli,
nebeske vrtove glavom drzeci u visini.

A tuzni Antonyc¢ rece: ,,Ja tamo imam znana
pajdada ne jednoga. Pa i ti mnoge ¢e§ znati —
Krlezu, Krkleca, druge — do Jure Kastelana,
ostali — poratni svi su. I meni nepoznati.“

,»Zar to je uzrok tuzi? Pa to se susrece cesto,

il bolje — stalno, jer tamo nema ni dana ni no¢i.“

,»Da. Za knjizevnost sirotinjsku na nebu tek je mjesto —
a tu tvoj uspjeh ovisi o tvoga roda mo¢i.

Nisu bas svima sudeni kerubini i muze,

pa ni tvoju domovinu Europa ba$ ne ceka,
Svetim i Besmrtnim smatra samo fine Francuze,
Nijemce, Engleze i druge. I tome nema lijeka.

I vrtovi su nebeski ponekad poput prerija:
svakom je njegovo mijesto vrjednije od Zivota.
Najbolja mjesta drze bardovi mrtvih imperija,
onih $to toboz ne postoje, jer to je sad sramota.

Imamo svoju drzavu i Bog joj dao srecu!
Istina ¢e pobijediti. A sveti oci neki
kazu da kave je $alica najslada u Becu,

u Pragu svinjske nogice, u Lavovu fileki.
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Lemko sam. Zivim u Lavovu, al Dukla moj je dom,
kola me nose do neba preko planinskih kosa.

Ti znaci gradanstva — cvikeri, frizure i lornjon —

svi na nebu su nestvarni. Vjecna je Bozja rosal*

,Dobro, zar zemlja Hrvata bastine nema svoje?
Klasike imaju brojne. Gdje im je prorocki duh?*
»Momce, osvrni se, vidi — patricij pravi to je,
prijatelj Francoisa Villona — Petrica Kerempuh!*

Vino ljepotica nosi. Dimi se riblja juha...
Brbljanje babilonsko, ko suza ¢isto, ko loza!
Vrijeme je rastanku. Traze Petricu Kerempuha
da vjenca ih — s krunom od lika, s velom od rogoza...

,,Hrvati moja su braca. U svakom vidim brata;
njegov daleki predak brat je prapradjeda moga
i isto nam slavensko sunce izlazi iza Karpata.

I Jadran i Karpati dar su od dobroga Boga.
Zagreb — Crikvenica (Hrvatska)

rujan 2008.

Prepjev s ukrajinskoga — Dubravka Doroti¢ Sesar
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Antonyt. Prijateljski sar$ V. Lasovskoga



Duboko se zahvaljujem

ukrajinskome piscu Romanu Lubkivs’kom,

diplomatu Markijanu Lubkivs’kom,

Veleposlanstvu Ukrajine u Republici Hrvatskoj,
kolegama s Filozofskoga fakulteta SveuciliSta u Zagrebu:
Dubravki Sesar,

Rajisi Trostinskoj, Josipu Uzarevicu,

Tetyani Fuderer i Ani Dugandic¢

na svesrdnoj pomodi, zdusnome stavu prema projektu i
sudjelovanju u njegovom ostvarenju.

Urednik Jevgenij Pas¢enko
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