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Der Unwert asthetischer Betrachtungen tber das VWerk
eines mitlebenden Kunstlers — werden sie nicht von vorn-
herein als subjektiv bekaunt — mufi jedem Ehrlichen
fohlbar werden, der es unternimmt, ein solches VVerk
den Mitmenschen durch VVorte niher zu ricken. Wir
kennen die VVandelbarkeit selbst unsrer gelidufigsten 4sthe-
tischen Begriffe, wie schon” und (haBlich®. Vor Erschei-
nungen von solch universalem Ausmaf kunstlerischen Ge-
staltens wie Archipenko werden sie alle zu Schemen. Und
es bleibt uns nur das personliche Bekenntnis des Far oder
Wider; allenfalls die Moglichkeit einer — meist wenig
fruchibaren — Vergleichsetzung zu historisch Festliegen-
dem; ehestens noch die blofle Aufzeigung von Tatsachen.
Denn das Idealste an Aufschlussen tber VVerden und
Wirken im VWerk des Kunstlers, sein eignes Bekennen
und Erkennen, steht uns in den seltensten Fillen in un-
getrubter Klarheit und VVahrheit zur Verfugung.

Zu den VVesensmerkmalen Archipenkos gehort jene
Folgerichtigkeit im Denken und Tun, die befihigt, auch
tber sich selbst klar und wahr das Vort zu ergreifen.
Horen wir ihn:

«Geboren in Kiew (Ukraine), am 30. Mai 1887. 1902
Eintritt in die Kunstschule in Kiew, zum Studium der
Malerei — ein Jahr spater Ubergang zum Studium der
Plastik. Zwei Jahre vorher schon Zeichenunterricht in
einer Privatschule.

1905 wurde ich aus der Kunstschule ausgewiesen, da
ich zusammen mit meinen Kollegen gegen den akademischen
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Geist dieser Schule revoltierte. Yon Kiew nach Moskau,
wo ich far mich arbeitete. 1908 nach Paris in die Ecole
des beaux Arts. Blieb aber nur 14 Tage, da auch dort
dieselbe Art zu unterrichten herrschte wie in Kiew. Ar-
beitete also wieder far mich allein, da ich unter den
lebenden Kunstlern in Paris keinen fand, der mir etwas
geben konnte. Ich hafite Rodin, der damals a la mode
war. Seine Skulptur erinnerte mich an gekautes Brot,
das man auf einen Sockel spuckt, oder an die verkritmm-
ten Kadaver von Pompei.

Meine wahre Schule war der Louvre, den ich wihrend
einiger Jahre jeden Tag besuchte. Dort studierte ich
hauptsichlich die archaische Kunst und alle die groBen
toten Stile. Anfangs arbeitete ich ganz unterm EinfluB
dieser Stile und hatte Muohe, mich davon zu befreien.
Aber ich erreichte es und fand meinen personlichen Stil.

VWihrend des Krieges in Nizza. Nach dem Kriege
Reisen mit meinen Ausstellungen nach der Schweiz, Italien,
Deutschland und der Tschecho-Slowakei.

Hier einige Gedanken uber Kunst®):

In der Bildhauerkunst gab es nicmals eine so arme
Zeit wie die heutige. Ich kenne keinen einzigen zeitge-
nossischen Bildhauer, der neue Vorstellungen in die Plastik
hineintroge. Es gibt Leute, die glauben, man kénne den
Kubismus als ein neues Stilelement in der Plastik an-
sehen. VVas dem Kubisten in der Malerei logische Er-
weiterung bedeutete, war im Prinzip der Plastik ent-
nommen (dritte Dimension), aber nicht als optische Emp-
findung, sondern als reines Denkergebnis. Die geometri-
sierende Formgebung des Kubisten ist das Ergebnis einer

*} Aus dem Franzgsischen tbertragen vom Herausgeber.
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gedanklichen Interpretation der dritten Dimension in der
Plastik. In der Rundplastik aber braucht man die dritte
Dimension nicht vorzutiuschen (durch einen Denkprozef
zu gewinnen = spiritualiser”), sie ist nattdrlicherweise
da. Und eben darum betrachte ich die ganze kubistische
Plastik als einen grofien Irrtum. Die gesamten Arbeiten
russischer Konstruktivisten, von denen man jetzt spricht,
erscheinen mir als geschmacklose Zusammenstellungen.
Das ist die leichteste und unverantwortlichste Art, Kunst
zu machen, denn alle Abstraktionen k6nnen weder nach-
geprift noch bewiesen werden. Es ist lediglich eine Frage
des Geschmackes, wie man drei oder vier Leisten nach
Farbe oder Material in Beziehung zueinander bringen kann.

Als ich im Jahre 1912 zum ersten Male verschiedene
Materialien in der Plastik anwandte, geschah dies, weil
gewisse plastische Formen, die in meiner Vorstellung nach
Verwirklichung dringten, mit den bisher in der Plastik
benutzten Stoffen nicht verwirklicht werden konnten.
Und sehr naturlicherweise war ich gendtigt, fur diese
neuen Stoffe die neue Technik zu finden. Unter Berufung
auf meine Erfahrung kann ich sagen, daBl der neue Formen-
stil es ist, der andersartige VVerkstoffe fordert, nicht aber
umgekehrt die neuen Stoffe den neuen Stil schaffen. Ihre
Handhabung ist das Ergebnis, nicht das Ziel.

Die moderne Kunst ist nicht nur Zusammenstellung
einiger angestrichener Leisten, sie ist eine in Stil umge-
setzte Leistung von Kriften des Geistes und der Vorstellung.
VWelche Materialien verwandt werden, ist an sich gleich-
gultig; Voraussetzung ist, dah das Material dem Stil vollig
entspricht.

Sehr oft habe ich beim Betrachten barocker und auch
gotischer bemalter Skulpturen bedauert, nicht das reine
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Material zu sehen, aus dem sie gebildet sind. Die Urheber
dieser Verke kolorierten die Formen. VVenn ich dagegen
gewisse bemalte agyptische Basreliefs ansehe, bemerke
ich, dafl beiihnen durch die Farbe die Form gestaltet wurde,
d. h. die Agypter bedienten sich zur Verwirklichung der
erstrebten Form sowohl der Plastik als der Malerei.

Meine Skulpto-Malerei ist im Prinzip nichts Neues, ich
habe sie bei den Agyptern gelernt. Nur die Neuartigkeit
der Formvorstellungen gehdrt mir. Und einfach durch
die Beobachtung alles dessen, was mich umgibt, bin ich
zur Skulpto-Malerei gekommen. Und ich sehe, dafl es
keinen einzigen Gegenstand im Universum gibt, der nicht
eine Vereinigung von Formm und Farbe darstellte. Die
Skulpto-Malerei ist fiur mich die groBite VVahrheit in der
plastischen Kunst.”

Dem ist zur Erkenntnis des Kunstlers in jeder Richtung
wenig hinzuzufugen. Nicht ohne Belang ist es zu wissen,
daB sein Vater Universitatslehrer fir Mechanik ist, und
der Sohn es noch heute nicht verschmiht, in technischen
Dingen seinen Rat einzuholen. Vielleicht ist auch die
hohe pidagogische und organisatorische Fihigkeit Archi-
penkos ein Erbteil vom Vater her.

Den leichtesten Zugang zum VVerk dieses Kunstlers
findet man durch seine Zeichnungen.

«Zeichnen konnen heifit nicht gut zeichnen,” schrieb
Gauguin. Und meinte mit diesem . gut” die Arbeit mit
«Estampen und Brotkugelchen”, die fein siuberliche Manier
akademischer Schulung, kurz etwas, das man lernen
kann, das Handfertigsein. Aber, wer zeichnen kann, ist
stets handfertig, in dem Sinn und MaB seiner besonderen
Art. Darum ist es ein Unsinn, den Alizuvielen das Hand-
werk beibringen zu wollen in der Absicht, sie durch
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dieses zum Kunstler zu machen. Die Kunst hat das Hand-
werk, dieses nicht oft die Kunst.

Archipenkos Zeichnungen sind typische Bildhauerzeich-
nungen, weit mehr, wie etwa die Rodins, weil dieser nicht
in dem eindeutigen Sinne Plastiker war wie jener es ist.

Daher sind auch in den Zeichnungen Archipenkos die
Hauptprobleme plastischen Schaffens, Form- und Raum-
gestaltung, uberall greifbar, bald in Lésungen, bald in Ver-
suchen zu solchen. Dabei 146t sich innerhalb der zeitlichen
Folge der Blatter einc Entfaltung von seltener Folgerichtig-
keit erkennen. 1909: Frau und kniendes Kind. (Abb. XXVIIL)
Beginn starker Beschrinkung auf das Plastisch-VVirksame,
Betonung der Gelenkfunktionen, Aufbau vom plastischen
Werke her empfunden, nicht von der Naturbeobachtung
aus. Der Raum wird, im Sinne des Reliefs, aus Zonen
geschichtet. 1913: Zwei Korper. (Abb.XXIX.) Reduktion der
Einzelformen bis zur Geometrisicrung. Schirfste Heraus-
stellung'der Gelenkfunktionen. Konsequente Rhythmisierung,
auch in der dritten Dimension: der Raum wird umfafit. In
der zeitlich parallelen Gruppe Boxe” (Abb. VI) ist dies
Moment bereits zu groBter plastischer VWirkung gestaltet,
und das in unseren Tagen zuerst von Archipenko, trotz
unbewiesener gegenteiliger Behauptungen. Ja, uber das
Umfassen des Raumes hinaus wird gerade bei diesem
Werk schon etwas begonnen, was an den Zeichnungen
selten zu beobachten ist, an der Plastik vom Kunstler
spater herrlich vollendet wurde: Raumgestaltung durch
«Pausen”, durch Aushshlung der Form: die kleinen Pariser
Figuren von 1915 durften in der Vollkommenheit der ge-
fundenen Losung untibertroffen bleiben. (Abb. IX.)

1915 ein weiterer Schritt zu neuer Freiheit: Die Frau mit
dem Tuch. (Abb. XXX.) Der Leib als solcher ist stirkstes
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Erlebnis des Plastikers geworden. Abtastung des Stoffes, bis
in die Kleinformen (Zehen). Zugleich aber: Erfuhlung des
Korpers als innerhalb eines Luftraumes bestehend. Luft
ist Raum: auf den Zeichnungen wird der Kontur in gewissem
Abstand von Schatten umrahmt, die zwischen sich und den
Korper die Atmosphidre bannen. Dies Kunstmittel wendet
Archipenko bei seinen naturalistischen” Zeichnungen noch
heute an. Die jungsten zeigen daneben eine Steigerung
der Linienbewegtheit, herbere Formung durch Ablosung
vom Stofflichen zugunsten einer groBeren Monumentalit:it.")

Zwischen diesen einzelnen Phasen des Gestaltens ent-
stehen immer wieder Blitter, die der vielberedeten Skulpto-
Malerei des Kunstlers parallel gehen. In ihnen ist die
«geometrische” Art von 1915 konsequent weiterentwickelt.
Und es entstehen, manchmal unter Verwendung mehrerer
Farben und Tone, so vollkommene Leistungen aus Rhyth-
mik, Formschonheit und Raumgefahl wie die Zwei
Frauen® von 1920 oder die Frau im Oval von 1922.
(Abb. XXXI u. XXXIL)

«Zeichnen konnen heifit nicht gut zeichnen.”

Wer Archipenkos zeichnerisches und plastisches Kénnen
an einem VVerk erkennen und genieBlen will, vertiefe sich
in die allseitige Betrachtung des sog. (Torse plat”: jegliche,
selbst die leiseste Drehung, offenbart neue VVunder plasti-
scher und zeichnerischer Form und immer eine vollige Har-
monie. Das ist das Werk eines Plastikers von allererstem
Rang. (Abb. X))

(Die Kunst ist far alle geschaffen, doch sind nicht alle
far die Kunst geschaffen.” (Archipenko.)

*) Vgl. die Originallithographie im Jahrbuch der Jungen Kunst, 4923. Verlag
Klinkherdt & Biermaon.
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Wer sich iber die junge Kunst der letzten Jahre unterrichten
will, greift zu den folgenden Buchern:

Sabrbudy der jungen Kunft 1920

4%, XVI und 348 Seiten mit 285 Ubbildbungen, einem Brieffallinle
und 8 Originalgraphifen. Pappband M. 30.—

Sabrbud) der jungen Kunft 1921

4%, VI und 352 Seiten mit mebhr ald 300 ALbLildungen u. 6 Original
graphifen.  Halbleinen M. 25. —

Sabrbudy der jungen Kunft 1922

4%, XVII unbd 326 Seiten mit 280 Abbilbungen u. 6 Originalgraphifen.
Halbleinen M. 25.—

Sabrbudy der jungen Kunjt 1923

4% VII und 450 Seiten mit 7 Originalgraphifen und iber 400 AbD.
Halbleinen M. 30.—-, mumerierte BVorzugdaudgabe von 100 Crvmplaren
in yalbleber mit von bden Kiinftlern cigenhdndig fignierten Original:
| graphifen IM. 45.—

Sabrond) der jungen Kunft 1924

49, VII und etwa 540 Seiten mit 6 Originalgraphifen und etwa 475 Ubb.

Halbleinen M. 36.—; numericrre Vorgugdausdgabe von 100 Eremplaren

in Halbleder mit Beigabe ciner vom Kiinftler fignierten Originallitho:
graphie von Goubine. M. 50.—

Jahr fir Jahr begleitet unser Jahrbuch das kiinstlerische Schaften der Gegen-
wart, wer einmal einen Blick in eines der Bucher warf, wird den Wunsch
haben, sie moglichst vollstandig zu besitzen. Da von den ersten Jahrgangen
nur noch wenige Exemplare lieferbar sind, ist sofortige Bestellung notwendig.

Ausfuhrliche Prospekte kostenlos!

Klinthardt & %icrmax-\-n | Werlag /| Leipyig



Als allgemeine Einfihrung in das Verstandnis der jungen Kunst

und die Sammlung ,,JUNGE KUNST* erschienen:

Die Methode des Erpreffionidmus

Studien gu feiner Pindhologie von Dr. Peorg Margnnski.
Mit 24 Atbildbungen auf Tafeln. 2. Auflage. In Halbleinen M. 2.—

.Der Kunsthandel” schrieb uber das Buch: ,In der umfangreichen Literatur

iber den Expressionismus nimmt dieses Buch eine hervorragende Stellung ein.

Der Verfasser arbeitet mit allen Hilfsmitteln wissenschaftlicher Psychologie, wirkt

dabei in jedem Satz lebendig und anregend und versteht es vortrefflich, auch

Skeptiker durch seine Logk und anschauliche Darstellung seine Gedank
sicher zu gewinnen.”

» 4 @Gin fimnftlerifdyes Formproblem unferer
@ﬁ' \g‘llblsnlus Reit .. .. Bon Dr. P. €. Kiippers.
64 Seiten mit 40 Abb.:Tafeln. Jn Halbleinen M. 2.—

Der leider viel zu friih verstorbene Leiter der Kesinergesellschaft legt in diesey
Schnift nicht nur den inneren Zusammenhang der kinstlerischen Probleme des
Kubismus mit der Gesamtverfassung unseres heutigen Geisteslebens klar, sondern
gibt hier ein Glaubensbekenntnis an die schopfenschen Krafte der Kunst.

4 Afrifa und Ojcanien
@rot"‘d)e ‘ﬁunﬂ I . Bon Dr. €. v. Sydow. .-,
40 Seiten. Mit 42 Ubb.-Tafeln. [n Halbleinen M, 2.—.

.In dem mit sicherem Geschmack ausgestatteten Bandchen fihrt Sydow in die
Probleme exotischen Kunstschaffens ein. Der Verfasser bringt alles zu seiner
Aufgabe Notige mit: Gute philosophische Fundierung, Materialkenntnis, Vertraut-
hat mit der Literatur, Sinn fur kulturelle Verkniipfungen und einen einfachen Sul.*

Smprefjiionismus und Exrpreffionismus

Gine Cinfithrung in das Wefen bder neuen Kunijt von Prof.
Dr. §. fanbdsberger. 26. bid 30. Taufend. 48 Seiten mit 24 Abb.:
Tafeln. In Halbleinen M. 2.—

Die lllustrierte Zeitung schreibt uber das Buch, dus in Jahresfrist eine Auf-
lage von' 30000 Exemplaren erreicht hat: ,,Ich erinnere mich nicht, unter der
Fille erklarender Literatur zur neuen Kunst eine sachlichere und grindlichere
Auseinandersetzung tiber das Wesen modernen Kunstschaffens angetroffen zu
haben, als diese knappe Darstellung, die gerade darum, weil sic keine be-
dingungslose Apologie des Expressionismus ist, sondern auch, ohne dessen
Vorziige zu verkennen, seine Schattenseiten sieht und in wirksamer Gegeniiber-
stellung von Expression'smus und Impressionismus beide Richtungen feinsinnig
gegeneinander abzuwagen weiB, dem gebildeten L aien ein Wegweiser sein kann."

Klinthardt & Bierman n_/_‘)s_é{ﬁg_/_ui“'ﬁi




Deutfche Graphiter der Gegentoart + gu pase

4%, 44 Seiten mit 31 Tafeln, enthaltend 15 Original-Steingeidynungen,
8 Holjidnitte und 8 NReproduftionen nad) Nabdierungen ufio. Cinband:
entourf won R, Seewald, cinfadye Ausgabe in Halbleinen geb. M. 20.—,
numerierte Boryugdausdgabe in 100 Cremplaren mit fignierter Dngma!
rabierung von M. Bedmann, jamtlide Originalarbeiten auf der Hand:
prefle abgejogen, in Halbleder gebunden M. 30,—.
In der Abwechslung, die der Herausgeber wahlte, spiegelt sich die Buntheit
der Entwicklung Deutschland war stets mehr ein Land der Zeichner als der
Maler. Nirgends laBt sich die seelische Verfassung und das Formstreben
unserer Kunstler tiefer erkennen als in den Abstraktionen des Schwarz-WeiB.
Der Wert dieser Reihe wird erhoht durch Pfisters Bemuhung, eine grofe Zahl
von unbekannten Blattern aufzubringen. Knappe und kluge Charakteristiken
eroffnen den Band.* Vossische Zeitung

: : 1 (3 Bon Dr.Friedri
Die nene Malevei in Holland Gorwsione
89, 120 Seiten. Mit 85 LD, auf 80 TLafeln. Jn Halbleinen M. 4.50.
.Die hollandischen Kunstbestrebungen der letzten drei Jahrzehnte werden in
diesem Werk zum ersten Male ubersichtlich z gefaBt und 80 Bilder-
tafeln auf Kunstdruckpapier unterstutzen die Ausfuhrungen des Verfassers, der das
Ringen der neuen hollandischen Kunst, das Bildganze aus geistigen Gestaltungs-
werten verstechen zu lernen, dem Leser nahe bringt." Berliner Lokalanzeiger

Mobderne Kunft in den hollandifchen Privat:

Bon Dr.Griedrid) Marfusd Hiibner. 8° 88 Seiten.
famm[lmgm Mit eine§1 Sﬁnﬂﬁ)mergeid)nw-?x. 64 AbL auf Tafeln.
In Halbleinen M. 4.50.

Die Fille und Giite des Bildermaterials, das sich in den hollandischen Privat-

sammlungen vereinigt findet, verbindet und erganzt sich untereinander zu einer

solchen Vielseitigkeit, daB das vorliegende Werk auBerordentlich zu begrafien

ist. In den stillen, kleinen Galerien Hollands hat sich das Streben und Konnen

von auBerhalb der Grenzen_ein Stelldichein gegeben, so daB sich neben den

Arbeiten der einheimischen Modernen v1e|e auserlesene Kostbarkeiten aus dem
ubrigen Europa zu n Verglei 11

Die neue Wobhnung | Die Frau ald Schvpferin
Von Bruno Taut. 106 Seiten mit 65 Abbi[bungen im Oftavformat,
Oeheitet M. 3.50. Halbleinen M. 4.40. 2. Uuflage. 4. bis 11. Taufend.

Das kiinstlerische Programm Tauts unter Darlegung von Musterbeispielen zeit-
gemaBer Wohnungskunst, richtungweisend in jeder Art fir Fachmann und Laien.

St-i“nf[)atbt & ‘Bierman;x / ‘Berla-;/ ﬁeiq;‘-)_i-g



Der Cicerone

Jlunjiricete Halbmoenatéfchrift fiir Kinfiler, Kunftfreunde wnd Sammles. .
SHeraudgeber Prof. Dr. Geery Vi rmann, Beyugspreis vierteljahelich M.8.—, |
Probeheft Di. 1.50.

Der CICEI'OIIC, der mit dem Jahre 1925 seinen 17. Jahrgang heguln. ist

als Halbmonatsschrift fir den Sammler aus kieinen Anfangen ausgewachsen

zu-dem fuhrenden Organ fir alte und moderne Kunst, das heute beinahe |
ohne Konkurrenz dasteht.

Der Cicerone, der in ellen Kunstzentren der Weli, selbst in Moskau,

Noid- und Siidamerika und Indien — von London, Paris, Madrid und Rom

ganz zu schweigen — eigene redaktionelle Ver g terhalt, ist das

B'att, das europaische Werturteile pragt und von hochster Warte ans nicht

nur die Kunst der Moderne mit groBzugigem Blick uberschaut, sondem

such die Dinge vergangener Kunst, die unserem modernen Gefuhl llh-
stehen, zu neuem Leben weckt.

!

Der Cicerone hat seine Leser in allen Teilen der Erde. Er ist,
ohne Ubertreibung gesprochen, heute die einzige Kunstzeits hrift in deutscher
Sprache von einem absolut internationalen Radius der Verbreitung. Neben
den reich illustrierten Awfsatzen iber alle und moderne Kunst (Plestik, Ma-
lerei, Graphik und Kunstgewerbe) soigt eine aktuelle Chronik, von den besten
Koplen in allen Teilen der Erde bedient, fir zuverlassigste Berichterstattung
iber slle wichtigen und interessanten Er-ignisse auf dem Kunstmarkt, bei
Ausstellungen, auf dem Gel:!cte der Kunllpﬂtgr der Museen und der neueren
I!Ill’:l | K

Der Cicerone enicht den Kunstireund und Sammler nicht nur zu Qualitat
und Werturteil; er ist ihm auch Berater auf allern Gebieten des prakiischen
Kunstlebens. Eine regelmifig erscheinende Beilage ,,Versteigerungsergeb-
nisse” notiert alle wichtigen Ergebnisse der europiischen und amerikanischen
Kunstauktionen und gibt domit dem Sammler, Handler und kavfenden Kuist-
freund die notwendig.n Unteragen iiber den Stand der intemationalen Kunst-
borse, Tatsachen, wie sie keine andere Kunstzeischiift weder in Europa noch
Amerika ahnlich zu geben hat.

‘lllnlburbt&ﬂ\urmunn ,.’ BVerlag [ Eup;ig-l




