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PITHA 3EMJISI, HEBO TA COHLE ¥ TBOPYOCTI
YKPATHCBHKOI EK3MJIBHOI MAJIAPKMN

(3 Hazodu BUCTABKU YKPATHCLKOLO GEKOPATUBHOZO MaaspcTea i rofaenis
Xpucrunu Kypiuu-Ilinsepmann 8 YBY — 9-31 2pyoun 1977 p.)

B npumimenuax Ykpaincekoro BinbHoro VYHiBepemrery Oyna Bigum-
HeHa BOpPOAOB:K rpyzaHa 1977 p. BucTaBKa MoJionol yxpaiHCBKOI XyaoxK-
Huui i3 Bigua, axa seix npueyTHIX Ha BigkpurTi 3 misHimmx BigBigysauis
MOJIOHIOBAJIA KMTTEPANiCHICTIO ¢BOIX KapTuH. 3 ypsjay rocnojxapsa AoBe-
Joca MeHi iHaBrypyBaTH 110 BMCTABKY; a 110 POOMB A e i3 CHelisabHO0
pazmicTio i cBoepizHuM BiguyTTaAM cartmedakiii, a To it ropgocry, To Haxa-
Jlocss BaIMTH Yy cJoBa Hararto rerwia. lle izeansHa armocdepa, 16 creri-
SABHO BIXKMTHUCA B €KCIOOHATH, 11100 BUYTHMCA Y TBOPYMI HaCTPill MMCTLA.
I 1o Tiel XBMIMHM BIZKPUTTA CIIOrafoM BepTaeThCA i 3roji0M.

Ilo Tensioro HACTPOX Be4HOpa CHPMYMHMBCA (DakT, 1[0 BHMCTaBKa BH-
KJMKaja ToBarKHe 3alliKaBJeHHA — cepe]; yKpaincexoi rpomanu Mionxe-
HYy i — To 4YacTi — TakoK y HalIMX HIMEUbKUX NpuATesiB. YxpaiHcbki
BiyBimyBaul BuMABMIIM 1 UMM pazom cBowo RBipuicTs ana YBY i zanikas-
JleHHA jtoro imMmpesammu, aje IX IpuMaHioBaB Hacammnepen nebior y Mion-
XeHi HaIoi 3eMJSYKM, 110 3 AMTHMHCTBA IpPOKiBae y ABcrpil, — axiii ne
JIETKO 7 TOBOPMTM TIO-YKpaiHChbKM, aje fAKa Bixzuysae mo-ykpaiHcbky, i
fAKa HaMaraeThCA BiijaTy B CBOIX TBOpax — AK caMa Kaxe — Kpacy BTpa-
yeHoi kpainu. BoHa it curaye obpasm csoim imenem: Xpuernsa.

Papicts mpM BizxpuTTi BUCcTAaBKM BMILmMBaja 3 daxrty, o YBY copo-
wmirca B 1977 p. Ha Bl MmucTelUbKi BMCTaBKY, 1 3Mir B Toj crioci® mommpnTi
CBOI0 aKTMBHICTL Ha HOBI I0JIA KyJbTYpHMX BuAein. Ilepira BucTaBKa —
B tpaBHi 1977 p. — Oyna ynamrosada y 10-piy4ya cmeptu BijoMoro Ha-
woro majaapa Ta rpadika Bopuca Kproxosa, Axuil mpoMaHIpyBaB CBIT Ha
magxax i3 BrpadeHol BaTbpKiBIUMHM [0 jAajsexoi ApreHrinm, 1o ioro ro-
CTMHHO NpuitHANAa I 10 B Hiil 3700yB cobl BM3HAHHA W npu3HaHHA. Jpy-
ra BMCTABKa MaJja MpeAcTaBUTH MOJOAY MaJApKy, Aka BarexiBimmay 3a-
JAMInyIa LIeCTUIITHBOK AMTHHOIO, ase i1 He 3abyEae, AK 1€ rocTi Maiam
ckopo 3mory nobaumnTty it Biguytu B Ii GapBHmx cHax. ObuaBi BucTaBKHM
JIOPEYHO MAOTIOBHIOBAJM HAIly BUAABHMYY AianbHicTs: Ie x YBY Bumy-
CTMB B okpemii cepii mMucrenbKMX MoHorpacdpiit Tpu mnosazknHi ambpbomu
(1Ba Hamoro MIOHXeHcbKOro pisnbapa I'puropa Kpyxa Ta Tperiit nepea-
yacHo nomepJioro manapsa Crenana Jlyumka); derBeptuit ansbom (lamuun
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Magzemn) e y miarorosi. Ha Bedopi — came y NmpHMCYTHOCTI HiMEHBEMX To-
cTeit — MOLIJMIBHO BUMAATIOCA THAKPECIUTH, 10 3MOTY BMAATH TP MUCTELb-
Ki ansbomu YBY 3aBaAdyBaB MelLleHATAM 3-TIOMiXK HiMEIbKMX IIPOMMCIIO=
BuxX Kin (ansbom C. JIymuka BuiiilioB 3aBIAKM IJIACTOBUM IPY3AM i3 Ky-
pens Jlicoux Hopris). et Bupizok iz aktuerocTn YBY BRasye Ha 3aB-
NaHHA MOJEPHOIr0 YHIBEPCHUTETY, AKMUII He MOXKe CJHYXKMTHM TiJILKM aBmIu-
TOPHOMY HaBYaHHIO 1 HAyKOBOMY JOCJIiZoBi, i AKMit He TimbrM baxkae
cpuyMHOBaTHCA A0 dopMalil JOAMHM B HallUMPIIOMY PO3YMiHHI cjo-
B3, ajle Mae¢ CTaTHCA AYXOBO-KyJbTYPHUM oOcepeikoM Beiel yxpaiHebKoi
Aisfcriopy, To6TO MpuTAraTH A0 CHiBAIl Bel TBOpUi cuun Jificriopy, aje Ta-
KOZ< BMTIIPOMIHBOBYBaTy TBOPYY armocdepy Ha B Aigcropy. A AK Bi-
AOMO, KYyJbTypa BKiO4Uac B cebe TakoK MMCTEUTBO, i MHUCTELTBO € He-
Bi'eMHOI0 YACTHMHOI AYXOBOIO KUTTA JIOOMHM. FKIIO MM cdhopmaunio mo-
AMHM X04eMO BipHO po3yMiTi (i He yroroxkHIOBaTH if 3 0HOGOKOIO OZHO-
TOHHOI «3PIBHAMIBKOIO» 3a 3ropu nepeabadeHumMy madaboHaMu), To came
B LBOMY BMIAJKY MMCTELUTBO € JyXKe ILIACAMBUM JOIOBHEHHAM i HABIThb
BIUBEPIICHHAM HaBYaHHA 1 Hayku. CraBeTHa Tpaanuiiina «akazemiuna
cBoboja» — B MMHYJIOMY Tak Jly’Ke BMIPaBJAHA i 3aBKAM ayxke Daxka-
Ha — ,libertas academica® e zymoBnena (ane i1 sazmanerins JIOITy CKaE)
GaraTcTBOM PiZHMX TOTIAZIB 1 TBepAMX MEepeKOHAHDL, I TINLKM BOHA € Tie-
PeyMOoBOO «uioi moanuu». Ik MoxHA © yABMTH c00i «liny» omuHY
Ges sposyminna mucrelrsa, AKe BKasye jganexi obpil, Bigumnse oui ma
«HOB1 CBiTHM», Jlae PO3YMIHHS HOBMX ACMeEKTIB, B AKMI criocib MOIKHA CIIO-
IIAKATH HA CBIT, 1 fIK TOAMTBCA IIAAITH Ha HBOIO, — ¥ uisomy Gararersi
BCIX JaHHOCTE!, y TOBHOTI IXHBOrO PI3HOBMANA, V BeIMYHOCTL Kpacu.

Haxpecnene zanpaussa e y noBuiii ogHosBy4HOCTi i3 nasHim yKpaiH-
CbKMM BMXOBHMM iJjeajiomM, 110 CBiil 3pa30k 3HANMIIOB y TpeubKiil «Kajo-
Kararii», To0TO y noeepureHiit cuHTe3i nobpa it Kpacu, AKi ceBe B3aeMHO
MIPOHMKAIOTE, AOTOBHIOIOTE 1 ZOCKOHAJATh: IloMix ropoxamy i3 SapBHUMM
KBiTamu i1 KBiTyumMu pepeBamm Bexe cTpiMKa i KaMeHucTa Jopora mnaxi
Xpucruan («Mosi jopora») Ha IUMNMJL, — [0 YILACJHMBJIIOIOYOTO 31 BU3BO-
J0BANBHOTO colld. IHoAl 3maeTneA, 0 HA THMX JepeBax po3Bimrani, 3a-
MiCcTE OBOYIB, po3MaibLOBaHi JamIioHu, Aki YOMYCh HaraJyioThk AJUHKOBI
ciui. B im'a IIPABJIM mocxizy it HABYAHHA MYCHMThH iTH Haima Jopora Ta-
K0 B camy cepeanny KPACH mucrenrBa. I ax ayke pagiemo mu, Kouam
3pobMUMO AANBLIMIT KPOK Ha KaMeHMCTii mopozi Hamimx HacyLIHUX Ilepe-
HoH 1 TypboT, — Kpox, 110 HabiuIKye Hac TAKM N0 JaJeKuX Iijeir. ITe 6y-
J10 TIIO AJIA Beiel arMocdepy BeHOpa,l0 CTABABCA BCTYIIOM [0 BMCTABKM.

Mt papiemo rakox, — i ue Gysa apyra pajicTh Beyopa — KOJIM MM
MOZKEMO MOCTUTM IMIJIAXM KOMYyCh iHmIoMmy, mob BiH 3mir zajiTm masbiie,
— KOJM MM MOXKEMO KOTOoCh MiATpuMMaTH y ¥oro ambiTHMX HoYMHAX Ta
smaraHHAx. Ilani Xpucrusa mae 3a cofowo Bxe Ginbury ckinmbkieTs BueTa-
BOK, ale ¥ JJIf YKPalHCBKOI cmiJbHOTH 1 mocl 3ammumiaca BoHa HeBimo-
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MM, ajle Takox I3 cBoiMy BIacHMMM OepeBaMy IKMUTTH, K Ile YUTAEMO B
OKpecJIeHHAX (HasBax) if xapTuH, a 3rofjoM crocrepiraemo i B caMmx kap-
TuHax. Tomy ue Gararcrso Gaps i3 1l AuTHMHCTBA, AKe BOHA HOCUTL TaKM
y cobi, Tomy Ta TemsioTra crokiiiHol Tyrm cepi#, ane it IpMCTPACH! KOH-
TPACTH HOTOCH NPOYMYBAHOTO i HE3A1HCHeHOTro, KOHTPACTH 3JarifiHeHi rap-
MOHi€10 10Broro suspisanua. I 1o jgoBine KapTHHa Bu3piBae (30Kpema ro-
Osenn!), Tum Gimbuia rapmonia. OGOB’AZKOBO JIVYMTHEA Npu Takii mocrasi
AificHiCTb 13 CHOM, a OHOYACHO TPaAMLiA AaBHIX odopMaeHMX Hacis iz Mo-
AEPHI3MOM XMMEPHUX CHIB, 1110 € Bifj3epKaleHHAM DaxkaHb, a To it i3 daH-
rasieto HepeansHoro. Tax moxommmo iz XpucTHHOIO 40 rpaHuns abeTpak-
LioHi3My, aje i1 HiKOJM He ocsiraeMo J1OTO BIIOBHI, HIKOJM HE X04YeMO ce-
Ge szanepeuntn y nipsani nepexojy B HeGyTTA, B AKOMY TMHE IKMITH, aje
it rude cpopma, a 3 Helo it iHAMBiAYyyM, JOgMHA, — JIOAMHA i3 MPAKOBUH-
HAM CHIiB 4M 1mo03iif, 3 AKMX IpoTe KpMCTadizyeThcA HOBe JKUTTH, HOBE
XOTiHHA, HOBA TBOpuicThb. OjHa oiamBHa KaprTuHa XpPUCTMHM HA BMCTABILI
Taku i HasmBajaca «lmosii», — me, spemTolo (AKe me 3HameHHe!) yio6-
JleHa KapTuHA ii Maznoi AoHi. B xommosmnil saoxpyraennx dopm yu Gaps-
HuX JiHiji 6aunmo Have Jierkuit Aum i3 murapky, 4 MoXKe Kpalle, e Ha-
raTo HiXKHIIIMI BuIAp, M0 JIETKO MIHOCUTECA BrOPY 31 CKIAHKM raps-
40ro, OypIUTMHOBOrO, apoOMaTMYHOTO Hal0 y HACTPOEBIM NPHUCMEPKY Ccy-
MHUPHOIO HiABEYip’sd, NPMHOCAYMM MMP BiANPYKEeHHA i IPUBITHO 3alIpoIlyIo-
M JI0 HACOJIO[AM TUXOTrO HATXHEHHA, 3 AKOIO 3PONATHCA HOBI IIAHM, AK Y
HallMX HEOKPecJeHMX MpiAxX e Bxe mpopocti mMaibyTHix uymuHiB, mo sBe-
AYyTh Hac i3 raBaHi JIoMiB v Heo3zopi maneui He3Ba*KHMX 3MaraHb. 1 B Tik
cipiii Mpayui baymmo B iHIIMX BMAMBAX 3apucH GapBHUX mOcTaTeit, uM po-
cauH, 0a HaBiTE MicTe4ox i3 IEepPKOBIAMM, paTyluaMiu, Mypamwy, Haiiuramu
(«Cnorapg npo Kanabpiio», «Moe micreuxo»). Ik BeiayxaTues, 4yenmo rpy Be-
4ipHIX A3BOHIB THMXOro MicTeYKa, BMBANOUNCA B MEJAHXOJIO CKJIOHY IHS
iz DaykKaHHAM 30CEePeNNTHCA JNA CKJIafeHHA IIApaxyHKy i3 ycboro 3pob-
JIeHOTO i1 3aHexanoro. AbGo K, AK pi3Ko Bijxinioe cxoasde coHle BiKoHIA
npobyp:enoro aoMmy ... I depe3 Lie NpOACHEHHA i HACHMYEHHA BECEJMM
IIPOMEHeM CTaeThCA 1 Tak B¥Ke paficHMil crioraj mpo iraiilicbKuit miBoc-
TpiB mwe Ginbmre Ge3rypborHuii, npuBadausmit... («Crorax npo Kamnabdpiro»).

Abo wie inma imoszia («CxoxurTh COHLE»): NPUAMBIMOCE J0 (haHTACTMY-
HOTO CXOAY COHILA, AKe Haluli ykpaiHcbKi Ilpanpenxy moYuTany AK Haii-
Buile Ooxkecreo. CoHle 3K OyJi0 NpajKepesoM YKMTTH, COHIIO 3aBAdyBa-
Ja npupona GyTrs it picr: NMOMJIAHBMO Ha L@ JEPEBo, L0 pocTe 3aBiAKK
COHAILIHOMY IIPOMIiHHIO, Hi, BOHO TakKu BMpOCTae HA COHIN, i3 coHUH, i AK
nuumso! Ik po3ximHO BOHO BMTIAAac B CBOIM COKOBMTIN 3eseHi B ocJim-
J0104iit moBeHi, mio 3amuBae o0pa3 i MOB ILUMPOKO PO3JMBAETHLCA 11032
HBOTO.

3 uporo Hararcrsa GoikecTBeHHOI NPMPOAYN COHALIHOIO LapcTBa Iepe-

HuMae XPHCTHHE HaTXHEHHA M OJA CBOrO BJIACHOTIO cany, MJA iHTMMHOTO



ropoay («Miit KBITHMK»): Lle BxKe € MUCTEeLbKa KOMIIO3MIIiA IIpMCcTpacHOL
cBoboau MpUPOAM B HecTpMMHOMY pocti, Ak Bibamcky Boxol Bcrogumpu-
cyTHOCTH, 1 BjacHOi Npu3ajyMu; TyT MaeMmMo BxKe rambur — TremHimni —
TOHM BJIAacHOTO x03piBaHHA. IIpore K GapBM MMUTTIO P03 ACHIOITHCA IIPH
crioraai npo Ykpainy («IIsite miit caxm ma Vkpaidi»), Xou mMu TYT IONpPHU
criorax 6aumMMo Tex TYTy aaJedi it posayku. AJe 3 ropojg XpHCTHHH,
AKMit Koayceh UBIB ana Hel B YKpai®i 1 AK BiH ganblie nas Hel 1BiTe B
il yaei, e GeaxmapHolo Bisieio 3emMcpKOro paio ...A Brim came mei rod-
JeH e ymobieHuM TBOpOM XPMCTHMHM, — Leil eKclHoHaT NpUKpinaoBasa
BOHA Ha CTiHI ocTaHHIM repej BMCTAaBKOIO, i3 HaltbinblIolo cTapaHHICTIO.

3Buualigo, IM0-MOeMYy, He MOKHA Hboro robeneny mnopiBHmooBati i3 1i
Halbinbimm 1 Halikpaiye 3rapMoHizoBaHum robuaeHom, — 3 OGapsHONO
KBiTHOW Komnoszuuiew («KBiTkoBMiT opHameHT»). A meHe came LA KOM-
MO3MIIA HOCATJIA BepLIMH cTpyKTypHOoi cnaaHoctu. IloameaaTtn tpeba Ta-
KO TEXHIYHY MOCKOHAJICTh, — BHIPALIOBAHHA HaliMeHIIol noxpoduii.
IlicTs MicAniB 3yCHJIbL Ta TBOPHOI HAIOJErIMBOCTH BUMAarasa If KOMIIO3U-
Luifg cTuaizoBaHMX KBIiTiB, Npy YoMy AMBYBaTHcA Tpeba, AK TOHIOCEHBKHMM
HUTOUYKAMM MMCTKMHSA 3yMija BifjlaTy HbIOAHCYBaHHA KOJLOPIB, HOr0 BazK-
Ko OyJso moburycs nensnem. Lle Bumsmsae Tinibky i3 moboBu XpHCTHHH
n0 i1 KBiTy4Ymx ropojis, — TOMY BOHM MAlOTh CTIJIBKM Tenja BHYTPIIUHBOL
Cep/eYHOCTH.

CrnuHsouMch Ipyu robJsieHax, Xody Ile HijKpecanTu UikaBy a4 Heda-
XiBUiB moapobuillo, Aka Oyje BaKAMBA AJA 3PO3YMIHHA TEeXHIYHMX MOZK-
ausocTeir robmeny. Kypiua-IlimmepmaHH BucraBuia JiBa TBOPM TOTOXK-
HBOIO 3MIiCTy — BOHM €0 Pi3HATHCH TiNBKM BEJIMYMHOI0, — BOHN Oy
BuBimeHi oxamH nporu apyroro. Iepmit — 1e aberpakrHa OapBHA AexKopa-
THBHA KOMIIO3ULiA B OJMBHIiN TexHiUi, APpYIMi — 1@ TOTOXKHUI rodJieH.
O0uasi «xommosuuii» Moxkza O6yJi0 A0 moapobMubL NpoaHanizyBaTyu i Imo-
piBHATH: JiHil robaeny Oysm GaraTo uYmcTiiui, a 3aBAAKM TOMY KOHTPacTH
nascTHyHiN, a cama rapMmMoHia nepexkoHausima. Ile nopiBHAHHA MomKe
3POAUTH CIPaBKHIO J1000B 110 robieHy.

Tliz xiHemhb XapakTepMCTMKM BUCTABJEHMX KapTHMH mepeijiM e 1o
«Moiioro jiepera ¥KUTTA», — OTHKe, 10 JAepeBa MKUTTA XPHUCTHHY, AKe MeHi
BBIUIKAETLCH AOrIMOHO-TIcHXoJ0rigHny asronoprperom. Kopinua nepesa —
ranboko B 3emJi. MUCTKMHA CTOITH TBEpAO I BIIEBHEHO Ha PiAHOMY IPYyH-
ri Tpaauuii 6araroro cumsosizmy («depeso ZKurra»!), 1 Beix noreHmiitaNx
nepsBicHux cua BarebkiBupmHuM Ta Ii mimoro HacesieHHA, — TIpazzKepes
TBOPYOCTH, 110 BMABJAKTBLCA y HaipizHOpigHinmmit cmocib, ame 3aBXAM ¥
OHOMY HampAMi, y BMpasHiil npocrosiniiiHoeri. ¥ uim ii ocobucrim aepe-
Bl uTTH, — moAibHO AK vy ocobucrtiM ropoxai XpucTHMHM, NPUXOLATL TEM-
Hilml, 3rylieHl KOoJLOpM 3acTaHOoBM, IpU3aAyMM, PO3Baryd, yHaABHIOIOYN,
[IpaB/onoAioHo, TPUBOXKHI TypOoTK aBTOPKM. 3eJjieHb BEPXoBiTTa — e 3e-
JIeHb 3PiJNoTo JiTa, a He 3eJeHBL NPoOyAKeHHA BecHM B I KBITy4YMX ropo-
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nax Yxpaiuu; MOMJIMBO [IPOMOBMJIA TYT Tyra He3ZAijiCHEHOro i1 Hesmiiic-
HEHHOTO, — MOXKe B I[bOMY i BMAB 0COOMCTMX pPO34YapyBaHb, aje K Tro-
CTPOBepXuil cTOBOYpP BKasye Ha IOCTIMHY BHYTPINIHIO CMIy pocty, — Leit
cToBOYyp TOCTIHO BiJKMBIIOBaHMII KPOB'I0 KOPEHIB, AKa B JXMBYMKAX
BJIAJHO BIApHAeE. ..

He menumr mikase apyre «iepeso». I Ile 3 eTHONCHMXOJOTiYHOTrO TIOTJIARY.
B Yxpaini nina npupoga gaa moanay 2KVBE, — He B unero OpraHigyHOo-
tiziosoriusomy 3mucri, ane it y NMOBHOTI AyXOBO-AyINeBHOro KuTTA. IIpi-
[IAHBMOCH ¥i TYT: IepeBO — lie BIIPaBAi JepeBo, aje X 3 obpucaMu JIomi-
HM, i3 TYro AIBYMHM 3a 3BeplIeHHAM y J0b0Bi, i3 BucriBoM HizkHOTro Ga-
JKaHHA HeBigomoro 1e, ane ouikyBa”oro subpaHoro. fx COPOMJMBO 3a-
CJIOHIOE IiBYMHA BJACHE HENPUKPHUTE TiJNIO ZOBIMM CBOIM BOJIOCCAM, IO
M'ATKO CIVIMBae ax< 0 3emui. Ik HiXKHO mifHIMalOTbBCA BiTH-pamMeHa 10
00ijimie 1 mecToulie B HeTepmiHHI OYiKyBaHHS Ha HeBifoMe o006 ABIEHHSH.
A mosagy BKe cBiTIa 30J0Ta Ayra AK TIPOPOLTBO TapAuo6arkaHOro
CIIOBHEHHA.

I aguo asna ¢axoBol KPUTHMKM HAIOHANbBHMIT eIEMEHT y TBOpPYOCTi
Xpuctuan ysmicrormoerses y Gararersi 6aps — y mmmHocTi Konbopis, —
Yy cMiguBIM KpecJsieHHIO JiHilt 3 ix nuramikoo it BiTambHicTiO, — B poama-
Xy ¥ TeMIlepaMeHTi, TOHI IJId MeHe, AIK TICMXOJOTa, HALlOHANBEHUIT MOMEHT
NpoABJAeThbecA B o0pa3HiM Bindurri Hallol MeHTAJBHOCTH, Ha 10 JeKiJIbKa
paziB 3BepHYB f yBAary.

3auuTy0 Ile OAHY XapakTepPUCTHMKY, IO TiJBKM HiATBEPAUTH MO0
AyMKy: «JIpib’sizkose He Bixnosizae 1it... Illo mae aas Hel 3Ha4YeHHA —
ue mpoctip, Aanine, rapMoHia Ta Kpaca. He 6e3KpoBHe MMCTELTBO IJIA MM~
CTELTBA, ajlé MUCTeLTBO A pagocti Omxuix! MabyTs, came y Hamr mepe-
TexHizoBaHmit, Ge3xyIuHMil Yac He Take TO BxKe OesraMHe pepsanusals Ile
€ caMe TOM YMHHMK, Ha AKMII A Hano4daTKy BKa3aB, AK Ha MiJicTaBOBMIT
y Hauwiii MeHranbHocri: Kanoxararia HaJeXuTh 70 OCHOBHMX JaHHOCTEll
HAIIOI AyXOBOCTH, MPO 1110 A MaB HAroAy AOMOBIZaTH YOTHPYU THIKHI mepex
BIAKPMTTAM BMCTaBKM B Haci cummnositomy YBY, nepesefeHoro cmigsHO i3
KaTe[pol0 MNOpiBHAMBLHOL JiTeparypy B mnapusbkiit Copboni, xomm s mo
TeMy 3MIr IIMpIIe PO3BMHYTM IIPM HArogi aHamizy Pdpankoenx «IlaHChb-
kux 2Kapris», AK BuABy Haumroi erHoncuxiku®. B ouiHui daxosoi kxpuTurm,

* HDonosine unrana 12 smcromaga 1977 p. Bona 3’aBuiaca srogom y 36ipHiM
BUjaHHI MarepianiB cumno3zitomy: Actes de la journée d’Ivan Franko. L'UER de la
litterature générale et comparée de I'Université Sorbonne Nouvelle (Paris III) et la
Faculté de philosophie de I'Université Ukrainienne Libre (Munich, RFA). Paris—Munich.
1979. Pages 59—69 ,Les ‘Facéties seigneuriales’ (Paféki Zarty) dIvan Franko i la
lumiére de 'ethnopsychologie®.

YKpaiHcbKa — Jenio 3MiHeHa — Bepcia cryzxii: ,,Ergoncuxosoriynuit acnekr
B 'TlaHcerux zkaprax’ I. dpanka” 3'asunaca y deitreronax uojgesauxka ,,CBo-
6oza” 3a 21, 22, 23 ta 26 BepecHa 1978 p. Ta B micAuyHUKY ,,BusBonnunit Ilnax”
3a BepeceHb 1978 p. (crop. 1042—1051).

8



XpueruHa crae Iepei HaMM, AK MMCTElb, 110 00fapoBye Hac Kpacor, aje
kpaca ii o6pazis BUMPOMiHBOBYe pazmicThb, 1 Ile BoHa pobuTts i3 mo6oBM KO
Jofedl, 4O OTOYeHHHA, lie BOHAa pobMThL i3 BHyTpilHBOI iMmepaTuBHOI He-
obxigHOCTH yIIacausuTH OJMIKHBOTO, 1le BOHA POOMTH 3 NPMPOAHLOL HO-
6poTH [NA IIOMHOXKEHHA n00pa Ha 3eMJl, AJs YUUIAXETHEHHHA, A JTO0CKO-
HajeHHA mojcrsa. Ilum came akopjoM, AKMII € CMHTEe30I0 CKa3aHoro, Xo-
TiB O A 3aKiHYMTH aHAJI3Y TBOPHYOCTH, — aKOPJOM, IO Beje Hac y AaBHi
yacH, B AKMX JIIOJMHA OyJa JIOAMHON, 1 Helo XOTijla 3anuimaTics, y dacu
AHTUKM, UM 70 KOJucKM Hawmwoi kyaetypu — Ipenii. T aymaio, uo Hau
ManaHIOK He jlapeMHO YKpalHy oxpecTHB jimeHHsaM crenoBoi T'esrazm.

Tlaitmo cebe Bci nmosecty XpucTuHi B rapHmMit cBit imosiit i zamoi oco-
Gueroi imoszii, — imo3ziit nmpo BTpaueHuit pait: MM, yKpaiHLi, NIpo jAajexky
BarbkiBuumHy, Bei inmni npueytai Ha Bucrasui Kypimm-IliMmepmanu npoc-
TO TAKM TPO 3amponalieHuii y HacuifKy TMepBOPOAHOTO Tpixa pail, AKuii
MOJKe HaC CIIOBHIOE TYrol0, aje TexK 3MaraHHaM [0 CaMOJ0CKOHAJIeHHS.
Xaii e ¥ HONOMOXKYThH HaM B 3MaraHsi murrepamicui obpasu. fI Gaxkaio
aBropii, 106 BOHM He3adapoM dapyBamyu IHIIMX TIARa4iB, HacaMmIepex
HaMX 3eMJIAKIB ¥ jiscriopi, AX BOHM Hac HeJaBHO YapyBamyn y Mionxexi,
Ha BHcTaBlLi YKpaiHchbKOro BisbHoro YHiBepcuTeTry.



Mein Weg

Mosn mopora

Blumenornament (Gobelin)

KeiTkoBuii opHament (rodien)



Die Sonne geht auf...
Cxomurs conue..,

Meine Erinnerung an die Ukraine

Coorax npo ¥Vpainy



Es bliiht mein Garten in der Ukraine
(Gobelin)

IipiTe miit cax na Yxpaini (robaen)

Erinnerung an Kalabrien

Cnorag npo Kanaopiro



Mein Lebensbaum

JlepeBo MOro KMTTH

»Der Baum*

«JlepeBo»

Aufnahmen: Petro Mozoluk



EROFFNUNGSWORT ZUR AUSSTELLUNG VON FRAU
CHRYSTYNA KURICA-ZIMMERMANN*

Ich erdffne die heutige Ausstellung mit ganz besonderer Freude und Genug-
tuung, ja mit einem gewissen Stolz; deshalb méchte ich auch unsere hochverehrten
Giste mit besonderer Wirme begriifen — unsere Landsleute mit Dank fiir ihre
stindige Treue gegeniiber allen unseren Vorhaben, die deutschen Freunde und die
Vertreter der mit uns eng verbundenen Exilgruppen, mit denen wir das gleiche
harte Schicksal teilen, — mit Anerkennung fiir das uns entgegengebrachte Interesse

und Wohlwollen.

Unsere Freude entspringt der Tatsache, dafl wir in Jahresfrist die zweite
Kunstausstellung durchfiihren — die erste war im Mai 1977 zum Gedenken an
den 10. Todestag unseres namhaften Malers und Grafikers Borys Kriukow, der
die Welt auf dem Wege aus der verlorenen Heimat nach Argentinien durchwan-
dert hat, wo er Gastfreundschaft und Anerkennung fand.**

Und nun zur Vorstellung unserer jungen Kiinstlerin, die mit sechs Jahren die
Heimar verlassen hat, sie jedoch nie vergessen konnte, wie wir dies bald aus
ihren farbigen Triumen leicht erkennen werden. Auf diese Weise haben wir eine
sinnvolle Erginzung unserer verlegerischen Titigkeit: auf diesem Gebiete sind be-
reits in einer besonderen Serie der Kunstmonographien in den letzten Jahren drei
wertvolle Binde erschienen — der vierte ist bereits in Vorbereitung; iibrigens
darf ich bei dieser Gelegenheit und gerade vor diesem Auditorium betonen, dafl
drei dieser Verdffentlichungen dank der Unterstiitzung der deutschen Offentlich-
keit — aus industriellen Kreisen — ermdglicht wurden.

Die eben geschilderte Titigkeit weist auf die Aufgaben einer Universitit in
unserer Zeit hin, insbesondere auf die Verpflichtungen einer Exiluniversitit, die
nicht nur der Lehre und Forschung dienen soll und nicht nur eine Bildung des
Menschen im breitesten Sinne des Wortes zu férdern gewillt ist, sondern auch zu
einem geistigen Zentrum fir die gesamte Diaspora wird — mit einer Ausstrahlung
auf ihre Gesamtheit. Nun ist die Kunst ein untrennbarer Teil der Kultur und des
geistigen Lebens. Wenn wir die Bildung richtig verstehen wollen — und nicht

* In den UFU-Riumen, 9. 12. 1977.
#* Siehe: ,Mitteilungen® Nr. 14, S. 156—167
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etwa im Sinne einer eintdnigen Gleichschaltung deuten —, so ist gerade die Kunst
eine gliickliche Vervollstindigung der wissenschaftlichen Lehre. Die beriihmte
und bewihrte, die gezielte ,,libertas academica®, die eine Vielfalt von Meinungen
und festen Uberzeugungen voraussetzt, strebt eine Bildung des gamzen Menschen
an. Und es gibt ja keinen ganzen Menschen ohne ein Verstindnis fiir die Kunst.
Die Kunst weist auf weitere Horizonte hin, 6ffnet die Augen auf ,,neue Welten®,
gibt neue Aspekte, wie man die Welt betrachten kann und mufl: in dem vollen
Reichtum aller Gegebenheiten, in all ihrer Schonheit, in der Erhabenheit der
Schénheit schlechthin.

Diese Aufgabe steht in Einklang mit dem ukrainischen traditionellen Bil-
dungsideal, das sein Vorbild in der griechischen Kalokagathie gefunden hat, in
der perfekten Synthese des Guten und des Schénen, die sich gegenseitig beein-
flussen und vervollkommnen: Zwischen den Girten mit farbigen Blumen und blii-
henden Biumen fiihrt der steile Weg von Frau Zimmermann-Kurica zu den Ho-
hen, zu der begliickenden und erlésenden Sonne (,,Mein Weg™). Im Namen der
Wahrheit der Lehre und der Forschung muf auch unser Weg mitten in die Schon-
heit der Kunst fithren. Und wie sehr freut sich der Mensch, wenn er einen weite-
ren Schritt auf dem steinigen Weg der alltiglichen Schwierigkeiten gesetzt hat,
einen kleinen Schritt, der uns den fernen Zielen niherbringt.

Wir freuen uns ebenfalls — und dies ist wohl der zweite Grund der heuti-
gen Summung —, wenn wir wiederum jemandem anderen den Weg geebnet ha-
ben, jemanden in seinem ehrgeizigen Streben unterstiitzen durften. Frau Zimmer-
mann hat sich bereits in mehreren Ausstellungen darstellen konnen, aber fiir die
ukrainische Offentlichkeit ist sie leider bislang unbekannt geblieben. Durch unsere
Ausstellung soll sie von ihren Landsleuten entdeckt werden — wer sonst kénnte
es tun? —, von jenen Landsleuten, fiir die sie eigentlich gelebt und gewirkt hat.
Dies ist umso bedeutsamer, als sie, in der Fremde aufgewachsen, immer in frem-
den Schulen des Gastlandes gelernt und studiert hat. Inzwischen ist ihre allgemei-
ne und kiinstlerische Ausbildung auferordentlich gediehen, was zu unterstreichen
ich bei dieser Vorstellung berufen bin.

Wie unsere verehrten Giste aus den Einladungen entnchmen kénnen, vollzog
sich ihre Ausbildung in zwei Stidten — in Graz und in Wien — und an zwel
verschiedenen Fachschulen bzw. Akademien; was aber viel wichtiger ist — sie hat
bei vier Meistern studiert. An der Wiener Akademie fiir angewandte Kunst stu-
dierte sie Malerei und Grafik, Keramik und Bildhauerei sowie die Gobelintechnik.
Ihr Studium erstreckte sich iiber sieben Jahre. Eine reiche Palette, wie wir sehen,
aus der wir — aus riumlichen und technischen Griinden — nur einen kleinen
Ausschnitt bieten konnen. Aber ich hoffe, daff sich dank unserer Ausstellung die
ukrainischen Kunstkreise in Ubersee fiir das Werk unserer Kiinstlerin interessieren
und ihrerseits Ausstellungen vorbereiten werden. Es ist ja fiir uns eine angenchme
und chrenvolle Aufgabe, vor allem jungen Talenten die Tore zu 6ffnen.

Kritiker und Liebhaber der Kunst von Frau Zimmermann erblicken in der
Farbenpracht ihrer Bilder, im Schwung ihrer Pinselfithrung, im harmonischen Zu-
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sammenspiel von Gegenstand und Ornament eine Widerspiegelung der Schénheit
ihrer ukrainischen Heimat. Dies ist auch ganz zutreffend. Man kann dem hinzu-
fiigen, dafl die Eindriicke der Kindheit die stirksten sind, und man darf nicht ver-
gessen, dafl Frau Kurica die Heimat als Kind verlassen hat. Nun, wir selbst erin-
nern uns am besten daran, daf es nie so viel Sonne, so viel Bliue am Himmel, so
viel Griin im Laub, aber auch so viel Schnee im eciskalten Winter gegeben hat, wie
eben in unserer Kindheir.

Im reiferen Alter vernebelt allzu oft der graue Dunst die Sonne, oder die
Wolken verdunkeln sie, viel leichter schmilzt auch der Schnee, der leider seine
unbefleckte Reinheit allzu frith verliert. Die Schonheit der nachhaltigsten Ein-
driicke ihrer Kindheit verbindet Frau Kurica immer mit der fernen Heimat: sie
ist fiir die Kiinstlerin dieselbe geblieben, wie sie ihr im gliicklichen Alter begeg-
net ist und wie sie von ihr verlassen wurde. Illusionen verdichten sich bei schwe-
ren Schicksalsschligen zum Illusionismus, und an harten Schligen hat es in der
Ukraine nie gefehlt. So sind wir Illusionisten in unserer Haltung, nach innen ge-
richtet, vertriumt und ich-bezogen. Illusionistisch ist auch Frau Chrystyna mit
ihren eigenen Wegen, Blumengirten, Stidtchen, aber auch ihren eigenen Lebens-
biumen, wie Sie dies aus der Bezeichnung ihrer Bilder erschen konnen. Daher
auch der Reichtum der Farben aus ihrer Kindheit, ihre gliihende Wirme, die lei-
denschaftlichen Kontraste, zugleich aber die Harmonie. Zwangsliufig verbindet
sie die Tradition der frijheren Zeiten mit der Moderne der Triume und irrealisti-
scher Phantastik. So geht sie bis an die Grenze des Abstraktionismus, ohne ihn
jedoch zu erreichen, ohne sich zu verneinen.

Ein Olbild heifit sogar ,,Illusionen® — iibrigens, wie kennzeichnend! — ein Lieb-
lingsbild ihres Todchterchens, und wir sehen in den kreisférmigen, farbigen For-
men den Rauch einer Zigarette, oder besser — den viel zarteren Dunst, der sich
iiber einem Glas warmen, bernsteinfarbenen, aromatischen Tees in der gemiitlichen
Didmmerung einer ruhigen Nachmittagsstunde sanft und beruhigend erhebt, und
zum Genuf freundlichst einlidt. In dem Dunst erblicken wir farbige Gestalten
und Gewiichse, ja sogar ganze Stidte mit Kirchen, Rathdusern, Mauvern und Tiir-
men (,Erinnerung an Kalabrien und ,,Meine kleine Stadt”). Man hért die
Glocken spielen, man vernimmt die Stimmung der Sammlung der Abendstunde...
Und wie merkwiirdig sich das Licht auf dem Bild ,,Erinnerung an Kalabrien® beim
Sonnenaufgang erhellt! Die ohnehin frohe Erinnerung an Kalabrien wird durch
diese Erhellung mit dem Lichtstrahl noch heiterer, noch ansprechender.

Oder eine andere Illusion: Sehen wir uns den Sonnenaufgang (,,Die Sonne
geht auf...”) an! Von unseren vorchristlichen Urahnen wurde die Sonne als die
hidchste Gottheit verehrt. Sie war die Quelle des Lebens, ihr verdankte die Na-
tur ihr Wachstum: sehen wir uns den Baum an — er wichst dank der Sonne,
vielmehr noch — er wiichst aus der Sonne heraus, und wie prachtvoll, wie reich
er aussieht in der blendenden Flut, die das Bild iiberschwemmt! Aus diesem
Reichtum der gottlichen Natur der Sonne entnimmt Chrystyna auch fiir sich
einen eigenen, intimen Garten (,Mein Blumengarten®). Es ist schon eine kiinstleri-
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sche Komposition der gottlichen Gelassenheit der Natur und der eigenen Reflexion;
hier erblickt man bereits die dunkleren Tone des Reifens, aber die Tone erhellen
sich sofort in der Erinnerung an die Ukraine (,Es blitht mein Garten in der
Ukraine®), obwohl man hier, aufler der Erinnerung auch die Sehnsucht der Ferne
und des Fernbleibens bemerkt.

Aber der Garten von Chrystyna, wie er einst in der Ukraine fiir sie bliihte
und wie er auch weiterhin fiir Chrystyna bliiht, ist eine wolkenlose Vision des
Erdparadieses. Dieser Gobelin ist iibrigens Chrystynas Lieblingswerk, er wurde
als letztes Exponat aufgehingt und am sorgfiltigsten dafiir vorbereitet. Bestimmt
liflt er sich nicht mit dem groflen Gobelin (Blumenornament) und dessen Blumen-
ornament vergleichen, das fiir mich personlich eine Komposition darstellt, die
den hochsten Grad der Geschlossenheit erreicht. Auch die technische Vollkom-
menheit — die Verarbeitung der kleinsten Einzelheiten — ist bewundernswert.
Sechs Monate hat ihr diese Arbeit an Fleif und Ausdauer abverlangt. Man be-
wundert das Werk und wundert sich, wie es moglich war, dieses Kunstwerk, das
an Genauigkeit die Olbilder iibertriffr, mit den diinnen Fiden zu vollenden. Und
dennoch, wir verstehen die Liebe Chrystynas zu ihrem bliihenden Garten: Er be-
sitzt ja soviel Innigkeit und Wirme.

Bei den Gobelins mochte ich noch eines unterstreichen: Um die Gobelintech-
nik richtig einzuschitzen, ist fiir einen Nichtfachmann der Vergleich zwischen
zwei inhaltlich gleichen Schopfungen sehr lehrreich, Man bewundert einerseits die
,Farbkomposition® in Ulfarbe auf Leinwand, und schrig gegeniiber sehen wir
die gleiche Komposition als Gobelin. Ich kann wohl sagen: die Linien auf dem
Gobelin sind viel deutlicher, geradezu sauberer, die Kontraste viel iiberzeugender,
aber auch die Harmonie viel vollkommener. Der Vergleich kann in uns tatsich-
lich eine echte Liebe zu den Gobelins erwecken.

Und zum Schluf dieser Bildbetrachtungen noch eine Einzelheit: ,,Mein Le-
bensbaum® — d. h. Chrystynas eigener Lebensbaum, der uns als ein tiefenpsy-
chologisches Autoportrit vorkommt, ist fest in der Erde verwurzelr, — die
Kiinstlerin steht fest auf dem Heimatboden mit der Tradition einer reichen sinn-
vollen Symbolik, der potentiellen, nicht zum Vorschein gekommenen Ur-
kraft der Heimat mit ihrer gesamten Bevdlkerung. Aber, wie im ,eigenen® Gar-
ten Chrystynas, so kommen auch hier in dunkleren Ténen die Reflexion, viel-
leicht auch die Sorgen, zum Vorschein. Das Griin der Krone ist das des Hoch-
sommers, nicht das des Erwachens des Lenzes in den blithenden Girten der
Ukraine (Gobelin ,,Es bliiht mein Garten in der Ukraine®); vielleicht ist es wie-
derum ein Zeichen der Sehnsucht, vielleicht der personlichen Enttduschungen,
aber der spitze Stamm zeigt die bestindige innere Kraft des Wachstums, er wird
immer mit dem Blut der Wurzeln genihrt. Doch der zweite Baum (,,Der Baum®)
ist nicht minder interessant! Und zwar aus ethnopsychologischer Sicht. Die ge-
samte Natur ist in der Ukraine lebendig, nicht nur in rein physiologisch-organi-
schem, sondern vielmehr in geistigem Sinne. Schauen wir doch: der Baum ist zwar
ein Baum, aber er ist ein Mensch zugleich, mit der Sehnsucht eines Midchens nach
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der Liebe, mit dem Ruf nach einem unbekannten, aber dennoch erwarteten Ge-
liebten. Wie schamhaft verdeckt es den nackten Leib mit seinem langen Haar,
das bis zum Boden sanft herabfillt! Wie hebt es zugleich seine Arme zur Umar-
mung und zur Liebkosung, in Erwartung einer unbekannten Offenbarung! Und
hinten — der lichte goldene Bogen der heiffersehnten Erfiillung.

Und wenn fiir die Fachwelt das Nationale des Werkes Chrystynas im Far-
benreichtum und in der Farbenpracht liegt, in der kiihnen Linienfilhrung mit
ihrer Dynamik und Vitalitit, im Schwung und Temperament, so liegt das Na-
tionale fiir mich, also fiir einen Psychologen, im bildhaften Ausdruck unserer
Mentalitir, worauf ich einige Male hingewiesen habe.

Ich mochte eine der Meinungen zitieren, die meine Feststellung bekriftigen
kann: ,,Das Kleinliche liegt ihr nicht. Was ihr gilt, ist Weite, Harmonie und
Schinheit. Nicht blutleere Kunst der Kunst wegen, sondern Kunst zur Freude
der Mitmenschen — ein gerade in unserer iibertechnisierten und seelenlosen Zeit
vielleicht doch nicht so ganz sinnloses Unterfangen®. Das ist gerade das Element,
auf das ich am Anfang hingewiesen habe: Die Kalokagathie gehdrt zu den
Grundmerkmalen des Ukrainers, woriiber ich iibrigens genau vor vier Wochen
in einem anderen Zusammenhang, aber auch viel ausfiihrlicher, in einem Vortrag
auf einer gemeinsamen Veranstaltung der UFU und der Sorbonne in Paris gespro-
chen habe.*

Im Urteil der Fachkritik erscheint uns Chrystyna als Kiinstlerin, die Schion-
heit vermittelt; aber die Schinheit ihrer Bilder strahlt gleichzeitig Freude aus, —
aus Liebe zum Mitmenschen, aus innerem leidenschaftlichen Bestreben, den Mit-
menschen gliicklich zu machen, aus natiirlicher Giite, zur Vermehrung der Giite
auf Erden, zur Veredelung und zur Vervollkommnung.

Und ich méchte mit diesem Akkord enden, der uns zu den alten Zeiten hin-
iiberleitet, in denen der Mensch ein Mensch war und ein Mensch bleiben wollte,
in die Zeiten der Antike, zur Wiege unserer Zivilisation — zu Hellas. Und ich
glaube daher, daf einer unserer bekanntesten gegenwiirtigen Dichter gerade des-
halb die Ukraine mit Recht als Hellas der Steppen bezeichnet hat.

Lassen wir uns alle von Chrystyna in die schone Welt der Illusion und un-
serer persdnlichen Illusionen fithren, der Vorstellungen vom verlorenen Paradies
— fiir uns Ukrainer ist es unsere ferne Heimar, fiir alle anderen das durch die
Erbsiinde verlorene Paradies schlechthin, dessen Urbild uns mit Sehnsucht, aber
auch mit Streben nach Selbstvervollkommnung erfiillt. Mégen dem Betrachter
Chrystynas Bilder und Gobelins dabei helfen.

Ich danke der Kiinstlerin, dafiir, daf sie uns bereichert hat, und den Anwe-
senden fiir ihre konzentrierte Aufmerksamkeit.

¥ 12, 11. 1977. Vgl. Notiz iiber diese Veranstaltung im Bericht in derselben Nummer
der ,Mitteilungen®, S. 199.

15



CHRYSTYNA ZIMMERMANN-KURICA

(Der Nr. 5/1977 der ,Wiener Kunsthefte“ mit Zustimmung der Redaktion und
des Autors entnommen)

Ich glaube, man mufl das Land, in dem Chrystyna Zimmermann-Kurica gebo-
ren ist, mit eigenen Augen gar nicht geschen haben. Die Farbenpracht ihrer Bilder,
der breite Schwung ihrer Pinselfihrung, das harmonische Zusammenspiel von Gegen-
stand und Ornament, von Linienfithrung und Ausdruck, die Vielfalt der prichti-
gen florealen Motive — das alles liflit den Betrachter ihrer grofiformatigen Ol-
bilder und ihrer durch die Sicherheit der Farbkomposition beeindruckenden ab-
strakten und dekorativ-florealen Tapisserien (Gobelins) die Schonheit ithrer ukraini-
schen Heimat nicht nur erahnen, sondern ganz konkret schen, spiiren und erleben.

Die endlosen goldenen Weizenfelder, dariiber die strahlende Sonne, die vor
lauter Blumenpracht aus ihren Umziunungen iiberquellenden Girten — das ist
das Land, dessen Schénheit und Reichtum die Kiinstlerin liebt und dessen Pracht
und Glut der Farben sie dem Betrachter vermitteln will,

Wie schon Professor Mackowitz in seiner Kritik anldflich der Ausstellung ihrer
Bilder in Innsbruck in der ,Tiroler Tageszeitung® schrieb, gehen die ,Kompositio-
nen“ mit den aus Rundformen und Scheiben gestalteten Elementen an die Grenze
des Abstrakten. Thre anderen Themen: Girten, Architekturen und Biume, weisen
durch Reduktion auf einfachste geometrische Formen wie Kreise, Ellipsen, Recht-
ecke, weit gezogene Wellenlinien ebenfalls eine scheinb ar unbedenkliche, selbst-
verstindliche Gestaltung auf und erinnern an die Dekorationsfreudigkeit ukraini-
scher Volkskunst.

Chrystyna Zimmermann-Kurica ist ihrer Selbstindigkeit und ihrer sehr per-
sonlichen Auffassung von Farbe, Komposition und Ausdruck treu geblieben. So ist
ihre Kunst eben eine rein persénliche Kunst — was auch in der breiten Palette ihrer
stets personlichen Themenwahl zum Ausdruck kommt: Mein Blumengarten, Meine
kleine Stadt. ..

Mit ihren Bildern will sie Schénheit schaffen, Schonheit vermitteln und Schén-
heit schenken. Sie will keine Problematik aufwerfen oder, mit der Mode gehend,
das verklemmte Unterbewufite des heutigen Menschen 6ffentlich breittreten.

Einfach und unproblematisch will sie mit ihrer Unmittelbarkeit und mit der —
ich mochte fast sagen — eruptiven Farbumsetzungsfihigkeit ihrer Gefiihle und
Empfindungen dem Betrachter ihrer Bilder und Tapisserien das vermitteln, was
thre wurzelstarke, unverbildete Persinlichkeit in sich trigt und fiihl.

Das Kleinliche liegt ihr nicht. Was ihr gilt ist Weite, Harmonie und Schénheir.
Nicht blutleere Kunst der Kunst wegen, sondern Kunst zur Freude der Mitmenschen
— ein gerade in unserer iibertechnisierten und seelenlosen Zeit vielleicht doch nicht
so ganz sinnloses Unterfangen.

Dr. A. Ostheim-Dzerowycz, Wien
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SAMPOLUEHHA
EINLADUNG




BJYICTABEKA
IEKOPATUBHOI'O YKPATHCHEKOI'O MAJIAPCTBA I TOBJIEHIB

XPUCTUHU LiMMeEpMaHH=RypilK

B Ykpaincbkomy BinmbHomy VYHiBepcmrerTi

Ilinnenayepiurpacce 15, 8000 Mronxen 80, tem. 98 69 28 1 96 03 72
9 rpyaua 1977, o 19 rox.

Bigkpurra: Pexrop, npod. n-p B. fdunis

TommuM BifBiflyBaHb: MOHEMIIOK-ITATHNIA 14-17 i Ha Tened. n0MOB-
seHHA (go 23. 12, 1977)

AUSSTELLUNG
DEKORATIVER UKRAINISCHER MALEREI UND GOBELINS

von chrystyna zimmermann-kurica

in der Ukrainischen Freien Universitit

Pienzenauerstrafle 15, 8000 Miinchen 80, Tel. 98 69 28 und 98 03 72
9. Dezember 1977, um 19 Uhr

Eroffnung: Rektor, Prof. Dr. W. Janiw

Besuchszeiten: Montag-Freitag 14-17 Uhr und nach teleph. Verein-
barung (bis 23. 12. 77)
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Kommnoszuiiia 6aps (robsen)

KpiTkoBuit opHameHT (rodieH)

,LIBiTe Miit caz nHa Ykpaini” (robJeH)
JIlepeBo MoOro :KuTTA (0J1iA Ha MOJIOTHI)
Cnoray nipo YKpainy (oJig Ha MOJIOTHI)
Moe micTeuko (0Jiig Ha [OJIOTHI)

., Jepeso” (oiia Ha NOJOTHI)

Miit kBiTHMK (0J1is Ha IOJOTHI)
CXOomuTh COHIE . .. (0Jif Ha MOJOTHI)
Crorap npo Kanabpito (onia na nosoTHi)
Lmozii (ozis Ha mosoTHI)

Farbkomposition (Gobelin)

Blumenornament (Gobelin)

,,Es bliiht mein Garten in der Ukraine (Gobelin)
Mein Lebensbaum (01 auf Leinwand)
Erinnerungen an die Ukraine (Ol auf Leinwand)
Meine kleine Stadt (Ol auf Leinwand)

,Der Baum* (Ol auf Leinwand)

Mein Blumengarten (Ol auf Leinwand)

Die Sonne geht auf ... (Ol auf Leinwand)
Erinnerung an Kalabrien (Ol auf Leinwand)
Ilusionen (Ol auf Leinwand)



XpUCTUHA
uiMmMepMaHH-Rypiya

Bigens

1937 Hap. ¥y Hacracosi 6ina
Tepuonoasa
1943 nepeixana no Apcrpii
1949-1957 migeigye rimnaziro B I'pany
1957-1959 cryziloe B PemicHmuiil mkoui,
I'pan, y npodb. HImnxosina
1959 nepeizante 10 Bigua
1960-1963 cryniroe B Axamgemii npuraag-
HOTO MMCTeuTBa y npochecopa
IImin-€ccepa MaJapeTBo i
rpachiry
1963-1967 crygiloe B Akagemil npugaaji-
HOro MmcTenTrBa y I1pocphecopa
JaitnchenbHepa KepaMigy i
CKYNBITYPY
cryairoe B Akajgemii npukmIag-
HOTO MHCTeUTBa y npocdecopa
Panep-Cynexa TexHiKy r100-
JIeHiB

1974

Kpaina, pe wHapogmimaca XpucTuHa
Himmepmanu-Kypiua, BigzepkaaioeTbeH

HOMY TIO€IHaHHi peui Ta opHamMeHTY i B
JeKOopaTuBHIM pisHoMaHITHOCTI THUIIOBO
VKPalHCBKMX POCJIMHHMX MOTHBIB.
Be3kpal 30J0Ti MIUEHMYHi IIOJAA, HAaJ
HIUMI [IPOMEHMCTe coHLle, BJIaKUTHI cTaB-
K 1 pACHOTa KBiTy4MX cajiB — ycdA Ui
po3Kim  OaTbKIBIUIMHM  BiJKPMBACTLCH
rnepen TJAAaYUeM.

Ile, Hemor 6m HeEHABMMCHE, CIOHTAHHEe
rnocraHHA i1 obpasiB i Kuaumis (rodne-
HIiB) HCKpaBO Haragye AeKOPATHBHICTH
YKPalHCLKOro HapoAHbLOTO MHICTELTBA.
3 Taxkow IHAMBIAVAJILHOIO i HEeBMMYyIIe-
HOIO CMJIOKD MMCTELLKOTO BHCJOBY BOHAa
npocTo i DesnocepeiHbLO IIparHe mnepe-
JaTty Kpacy i BuABHMTHM ramboxKe 3akKopi-
HEeHHA ¥y CBOIM yKpalHCbKiif OaTbKiB-
LLMHI.

chrystyna

zimmermann-kurica
Wien
1937 in Nastasow, bei Tarnopol in

der Ukraine, geboren
1943 nach Osterreich
1949-1957 Gymnasium in Graz
1957-1959 Studium an der Gewerbe-
schule in Graz bei Professor
Szyszkowitz
1959 nach Wien
1960-1963 Studium an der Akademie
flir angewandte Kunst bei
Prof. Schmid-Jesser:
Malerei und Graphik
1963-1967 Studium an der Akademie rir
angewandte Kunst bei Prof.
Leinfellner:
Keramik und Bildhauerei
Studium an der Akademie fir
angewandte Kunst bei Prof.
Rader-Soulek: Gobelintechnik

1974

Das Land, in dem Chrystyna Zimmer-
mann-Kurica geboren ist, spiegelt sich
in ihren farbenpriichtigen Bildern, im
breiten Schwung ihrer Pinselfiihrung,
im harmonischen Zusammenspiel von
Gegenstand und Ornament und in der
dekorativen Vielfalt der typisch ukra-
inischen florealen Motive wider,

Endlose goldene Weizenfelder, dartiber
die strahlende Sonne, blaue Weiher und
die vor lauter Blumenreichtum {iber-
quellenden Gérten — diese heimatliche
Pracht offenbart sich dem Betrachter.
Die scheinbar unbedenkliche, selbst-
verstiindliche Gestaltung ihrer Bilder
und Tapisserien (Gobelins) erinnert be-
sonders stark an die Dekorationsfreu-
digkeit ukrainischer Volkskunst.

Mit ihrer so personlichen und unverbil-
deten kiinstlerischen Ausdruckskraft
will sie einfach und unproblematisch
Schinheit vermitteln und ihre tiefe
Verwurzelung in ihrer ukrainischen
Heimat zum Ausdruck bringen.






