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[OE3IA «3AYAPOBAHOI JIECHM» TA KOCMOTI'OHIYHUX BMINB
JILOIIN

(Eceii 3 nwazodu sidkpurrs iiowo sucrasxu 8 YBY, 20 uwepsua 1980 p.)

Meni npuemMHO TIpM BiAKpMUTTI ChbOroJHIIIHBOI BMCTABKM KOHCTATYBaTH
— i poBJil0 e 3 MOYYTTAM CHpaBzKHbLOI caTuccpaknii, — 1o He 6yno BH-
nagky, 1uob My B YkpaiHcekomy BinmpHomy VYHiBepcuTeTi He NPMIHAIN 3
BiJKpHTHMMM paMeHaMM KOMKHOTO TOCTHA, 1[0, BMIXaBlIM 3 YKpaiHw, Omm-
HMBCA Ha feaxuii yac y MioHxeHi. Baligyxe, un ue Oyam 4iaeHM pyxy
oropy (Hailpi3HOPiZHIUMX MOJITMYHMUX COPAMYBaHb), 4M OyJau Le npex-
CTaBHMKM HAIIIOTO MMCTEIBKOTO CBITY, AKi 3maranayuca 3a yTpUMMaHHA 1y-
XOBOCTM B CBOIX TBOpHYMX moymHax. Jasa mpurajaxu: ¥ Hac MaB CBOIO Ilep-
ury BucraBKy Ha dyxuei Bonommmup CrpenbHikoe — 8 wmicauis micoa
BUizay 3 YKpalHu; Bij Hac BMiflllIa ¥ MaHAPIBKY MO CBiTi BMCTaBKa HAIKMX
16 mucTHiB-«HeKOHGOpPMiCTIB», 3 AKMX TiJIBKKM JABOX OyJ0 IIpHMCYTHIX Ha
3aJii (TBOPM IHIIMX NPUBESJM TYPMCTH, L0 KyIUIM 1X B 4daci Moi3jiox B
Ykpainy). Chorozni BifKpuBal0 BUCTABKY HOBOIO BMXIJAUA-’KMBOMNMCUA 3
Kuepa, AKMII 1Ie piK TOMY AMXAaB MNOBiTpAM pinHux cremnis, »xus bapBamnu
Yxpaidy, BigTBOopoBaB 11 meisaxi, caus i3 Ojecem BepiaHukom csoi Koc-
MOrosiuui cHu, Mpiae i3 JoBmxeHKOM IIpo 3ayaposaHy [lecny ... f neses,
1[0 3a HUMM NOpMiiAyTh iHIIl, AKMX ovikyBaTumyTh Hawui saui. Ilpuranka,
AKa BUACHIOE Halll [0YyBaHHA B CcBizomocti no6pe crioBHeHOro o6oB'A3KY,
110 cTae IMiJCTaBO BMUIIPABAAHOI TOPIOCTM.

Meni ocobucTo CLOTOAHI HalJjeriie BYyTHCHA B aTMocdepy TBOpPYOI
VYkpaluyu — mozke Tomy, 1o tajganT Onexcu Tepsiesa (JInornm) Gararorpan-
HMiT: BiH He TinbKM (I He Hacammepen) XyIOXKHMK-}KMBONMCELb, aje i Ta-
JIaHOBUTMIT KiHOOTIepaTOpP-IOCTAHOBHMK, aBTOP clieHapiiB (aki oaHak 3a
CYy4YacHHMX YMOB B YKpalHi 3anuiunaucs He3AiiicHeHMMM), MMCbMEHHMK, M0eT
i3 Haxuaom o dinocodivnol npuzagymu. B joro xusomuci Bigbupaersea i
rnoesid, i disocodia, i HABITH MY3MKa 4YM PUTM TaHKY, — Ipocto obpasnu
HaJMXaHi KUTTAM, a ¥KUTTA NepernoeHe YKpalHChKOI IYyXOBICTIO.

IIpuraAHbMOCH JIOr0 KOJBOPaM: MOBHMM, TEILIMM, XKMBUM — i3 CHHA-
Boro Hebec, 3eJEHHIO TPaB, HENOPOYHOK Bio CHIry, Imojaym sHOK IpH-
CTPACTIO PO3TOIJIEHOTO 30JI0Ta B 3eHiTi, HaraTcTBOM IMOJIOBIHOHOTO KHUTA.
Cam xXyZnoKHMK Kaxke mpo cefe, U[0 BiH HIKOJM He Milllae Kpacok, L1100
BOHM BMpPAa3HO Biaxinammca ojHa Bijg oxHol. B HBOroO rapmMoHifg KOHTpAacTiB,
a He iX 3amasyBaHHA. 1A rapMoHiA KOHTpacTiB MYCHTB BECTH [0 MaiicTep-



HOCTM KoMmo3uwii. JIboma mpeseHTye B Hac ChOroAHi apa muxman: «3ada-
poBana llecHa» (i3 mmpoxo 3amgymaHol «AHTOJOril YKpalHCBKOTO Ieif3a-
Ky») Ta «KocMmoroHiuda moesis», — 1Ba IMKJM, Hade 3 JBOX Pi3HMX cBi-
TiB — pificHoCcTH Ta CHy, a Bce K 00’egHAHMX HacuueHicTO DapB, PUTMOM
craBaHHA, Pig0CcOiYHO0 MOCTABOK XKMBONMCLA-IIOETA, L0 TOENHYE 3eM-
a0 i3 Hebom y TBOpUiM 3MaraHHi OO CHMHTE3M, — 0 OOKECTBEHHOro Ha
3eMJii, [0 JIIOACBKOTO B KOCMOC . ..

«3ayapoBana JlecHa» — lle HacaMmIepej 3eMJd, 3PelITolo, MoAibHo AK
«3avaposa”a [ecHa» y JoBxeHKa iiie mopy4 i3 jioro «3emJiero», AK B3a-
raji 3eMJad € OCHOBHOI) CKJAJ0BOI0 HaCTHMHOIO YKpalHCLKOTrO cBiTOraany,
i mpo «yKpalHCbKMII aHTeI3M» MucamM AECATKM YKPalHChKMX ETHOJIOTIB,
eceictiB, mybainmeris. 3emui npucBAdeHi micHI 1 My3M4HI TBOpM; 3eMJIA
yacra it B yKpalHCbhKIM xKuBormmci MuctuiB.! Ajex 3emns y JIbomm He Ges-
pyx mepTBOI Marepii, He crokiii, a pier Ta pyxX. «fx y moui Bitep Bie», TO
OQHOYACHO «3KUTO ToJoBie» (9),° oT:ke — J03piBae, JOXOAUTE /10 CBOTO IIPH-
3Ha4YeHHA, cIOBHeHH:A. Majizke Te caMe «I10J10Bil0Ye KUTO» I1 Ha iHIUii Kap-
THHI, iy candyipoBoro rambmHoi Heba iHIIOro neisaxy. BesmexHi, jn0-
cTurarmdi JaHu i B HepmoBimommit mpoctip mobiy TATHyThea «Oini cToBmMY,
AK CHUMBOJI cy4acHol umBimizanii, Aka IporTe He IepeMoOXe IIpajaBHLOI
3emJii i3 KOJIOCKamu, L0 Tij MOAYE BiTpY HIi¥KHO JEroTOM MIENOYYTh CBOIO
MOJMUTBY: «MK € Tizo Tocriogne!» .. .

Tyt sHema ramboxoi ckapru IlleBdyeHKa, 1110, BKa3yiodM Ha CTEIOBi mMo-
rUJIM, HauuHeHi Tyro OJ1aropoHMM KO3aUbKMM TPYIIOM, ¥KaJiBcA «Ole BO-
as crmTek!» Hema MapuyKoBoi TpariyHol MOTMJIM i3 HarpoMajKeHMMM CTO-
JITTAMM XpecTamMy i3 po30uTuM ANMLEM XKNUTTA, cepel AKMX OJHAK 3axo-
BaHe lle i1 Jpyre — Hepo30uTe, AK cuMMBOJ BigpomxeHHA. TyT He CILIATH
Kanuuuesi Tepemu rta xpamyn v lanudgi «Ha cotoMmy Boli», He «IIOPOCJIO TO-
poauie 3abyrra jgepHoM». TyT CTUTHYTH 30J0Ti KMTa Mij cMHABOIO i Gaa-
rocJioBiHHAM Hebec, Hade cuMBOJ BiuHOl Yxpaiumu...

Komues v B'A3HMII, 3rafyloun Oaa pos3Baru AeHb Ilepmroro JImeroriaza
y JIbBOBI, mmcaB A MPO «30JI0TO BJAJHOTO COHIA Ha CHHLOMY, ACHOMY
Hebi mpanopom caaBu Hazx microM». fRumit ke K moxibHuit motue y Ba-
neHTnHa Moposa y noesii «YkpaiHa»:

«Crnitereni Gepsia Tpupornx 6oris
Tgol 3HaKM,

CoHALIHMIT NPMCOK Ha CHMHbBOMY Hedi
3HameHO!»

! IIboMy NMTAHHIO MPMCBAYEHO Oinbiue Micus y Mol cryail: «PediriiiHicTs
vEpalHlA 3 eTHONCUMXOJIOriyHOoro noraany» — y 3anuckax HTIIL, 7. 181 (MioH-
xeH, Pum, Ilapux 1966), crop. 179-203, 30xkpema: 184-185.

* YUpena y AyiKKaxX BKa3yHTh HA PENpPOAYKIIIO ¥y KOJLOPOEBiN BrRIaaui, AKOl
AaHe Miclle TEKCTY CTOCYeThCH. 3BMYAaiiHO, Ha BHUCTaBLi OyJo Oijible KapTHH, AK
MOZKHA OyJIo AaTH PenpoAyKIii, i Tomy aeAKi Micla TeKCTy 3anMIIalThCA 0e3
[0CUJIaHb.



Ilna Tepsiesa Le caMe «3HamMeHO» — Hebo 1 IIeHMLSs, 3JarilHeHa KO-
JILOPOM [03piBaHHA, 100 VHUKHYTM HELIEBOro edexTy.

Cuniit xonbop — yuobaenunit konsop Tepsiesa (ane it TyT BiH pae ui-
Iy ramy cmHABM, 106 He Oyso DaHAJBHO i HYAHO), AK Joro yJobseHni
CHMBOJI — MiCAI[L-HOBMK. Bupazna xowmObiHauis cuxHaBM i3 3pigicTio 30-

J0oTa Ie 31 y CuHIill Aopo3i mocepex JaHiB KMTa, IijJi 4ac AKOI «camoT-
nicTb» MaHApiBHMEKA «BigkpuBae itomy HebGo» (7), 4 B JlaHax, L0 B HUX
3aX0BaBCA «MICAYEHBKO MOJOAEHBKMI y uucrim nosai». MozkHa szanura-
THCH, YOMY J0OpPOra B CaMOTHBOIO MaHAPiBHMKA CHMHS, L@ X pajlle cTocy-
Bajioca O pixu, ot Tiel 3ayapoBaHoi JecHM, AKOI AK PiKM y HAIIOTO IKNU-
BOTMCLIA Maiizke He BuAHO. Pika uyM mopora — 4M Lie He OAHO it Te came?
Tepsies, Aax noer, BiamoBizae:

«Birma pika

Mix nBox Oeperis,

Pixa mosn — ZKUTTH!

Ha TBOix 3esieHux piBHMHAX

IlacyTeca crajamMm BikM, JepmKasi, HapOIdu».

Bauumo, AK B HOETA i KMBOMMCIA 3aTUPACTBCA PISHMLA MiXK J0POT0oio
it pikoro, xosu pixa, i mopora — ue xurral I B moposi mMaHapiBHMKOBI
synuHy Hema!

«Q, 3ycrpiuHnit BiTpe
Yy spocraioda B3JoBK Oeperie ocoxa,
3ynuHM MeHe Ha XBMJIMHKY!

Iait moameuTHCH, 10 TaM Ha Oepesi?
Jait mobaunuTy odimyys,
ObMYYa MO0 IKUTTA!»

IlapemHe npoxaHHsa! — Bo 3K MaHJAPIBHMK Karyie IparHe:

«/A 3aBTpa, A NMOBUNEH,
A 3aBTpa Ha oiHe OaykKaHHA Oiavwe!»

I Ak npM Taxiit KUTTeBiit HacTaHOBI criMHuTHCA, TimoxmarTn?!

Tomy i1 TYT npy cMHINi A0po3i cepef *KOBTUX JaHiB Oini cToBmuM B Heo-
30pe i3 nuTaHHAM, AKMil caMe HLIAX BMOpaTH, KOJM TPU AOPOTHM ¥ TpM
COHIA, 10 CXMIAITHLCA 3HEMOKeHl I 4YepBOHABI Ha 3axija, Ha COH CTOM-
JIeHNX . . .

A «MicAYEHBKO MOJIOJEHbKMIT», CKPUTHMII B 4MCTIM mMoJji — 1e [mocJja-

Hellb, AK 1 IMiJmucaHo IiJI MaJgloHKOM:

«MabyTe 30pi, 0¥t Ti 30pi,
i kpacysi roui,
Hosemn no jicy,
Jo 3emuOI 0JIi»
1100 MicAlb IOBIB JICOBI AKyChH TAEMHMIIO, HEBIZOMY JIOJAM.



A BriM, mocnaHelb 3ipoK -— MicAls — y Iocrari HOBMKa Billye B
Vkpalli macrta, K Le Kaxkerbes vy KanmuHua: «ujeit Beuip v cpibHy nin-
KOBY MicALlA BrHYB». A MicAdHA i1 30pAHa HiY B YKpalHi TakoxK CHHA,
cuHA ... CuHie i1 uepksa (2), cMHIIOTH CTPiXM OLIMX, YEeNIypHMX XaTHMHOK, Bijg
AKMX BinbuBae KOHTpacTOM KOBTa mopora i 6imi, 3 Gamcky HizKHOro cBiT-
Ja, JepeBa, AK CHMMBOJI CIIOKOI0, 3aTHMIIHA, OxaroBicri i3 Heba, onTtumizmy
it Bipu y nepemory CBiTJIOTO, XO4 CbOTrOJHI CTiIBKM 3J1a y cBiTi, i1 30Kkpema
B YKpaini! A npore, MMPHO AMBJAATBECA Yy TeMpPABY, depe3 MIMOKM, YepBOHI
BOTHMKM HiuHOro mneisazky. o peui, Leil camuit Croxiit BUIIPOMIHBOBYE
yKpalHCBKe ceJlo i1 y JIeHb, — 3HOBY K TakM i3 cuHABOW Heba i1 3KOBTUM
Ja”HoM MmiueHuui Ha obpii, — Toxi, AK Oini xaTKM i3 coJsloM'gHMMM cTpiXaMu
TOHYTBb Y ACHI 3eJleHl TpaB, 0TOYeHi faraTMM JMCTAM JepeB; Tak BIITKY,
a «3MOPOYKEHI XaTKM» B3UMKY INIALATBH 3-1103a MPAK y CBiTJL nposzosori
(5), Axa He pae momnajaTM B KBOJY 3HeBipy posmaui i Gesnanil... Tomy
7t 3UMOBMIt Nefizaxk — e 3HOBY Taku «roaybuit meitsaxk» (3), xoau i3 Ky-
YYTYP CHIiry pazicHO B BMIUMHY BMCTPYHUYYIOTBCA Jl€epeBa, CTPYCHYBILM i3
cebe kpuxkanHy raby. I B KocMoCc — BMCOKO Haj OJizmM, MaHIOCEHBKNM
COHLIEM y HIXKHOMY CHIXKHOMY caBaHi TyMaHy — BMCTpPijIoe pajicHa, Gap-
BUCTa paliiyra MoeJHaHH#A, AK y Ui AHI micaA rHIBY 3a rpixm Ta noxkapu
noromnoio (6). I Konm NpPMXOAMTH CIPABIKHE BOCKPECIHHA Ha BecHy, BCe
KUTTHA KPY:KJAE B KOCMIYHOMY XOpPOBOXI, CXMJIAIOTLCA B TaHKY CITAHIimI
pajicTio XaTH, KBiTHYTBH IepeBa, i JepeBaMy B IIOBHOMY KBiTi Ipmurpa-
uieHi pajicHi Kpisji, a LepKoOBHa Bexa mnepexuiauiacs, 1100 ypoymucTo Ha
CBATO IIPOKOJIEHMM COHLEM 30JATHYTM 0aHIO, KOJM OZHOYACHO Ha 3eMJII0
ynana mniagkoBa Hosuxa (10). 3nHoBy Kk Hazx roaybowo JlecHoio i3 KOBTUM
y3bepixkam (10 pewul, eguMHMII KuUBoOmMc camoi piku) Jepesa BeCHOW B
HaraToMmy, HapiBHOMY posmal BigOMBalOThCA He v BOJI, ane Ha Hebi, Ha AKiM
NJIMBYTH O1IMMM XMapMHKaMU.

«I a He misHaw B TOMy TaHUi
Inmoro caora, kpim — 2Kurrsa . . .

Birna pika
Mix nBox Oeperis,
Pika — woe 2Kurra.

I ZKurra BiTpy nozibhue,
I sirep wmoe ZKurrs,
3ycTpinyTh rocTA €AMHOI MOBOIO PiZ3HOMOBHOrO CRITY.

Bapsucre 4ymo, HeNMoBTOpHe B o4ax
I Ge3niu moBTOpHE y cepui.

Ha zeneniit ckarepri, B MiJIKMX TpaBHMKAaX,
Piznnx Ha Bz i kouip,



fk 6paru, oguH 6ina ogHOTO
Ilix omHMM AaxoM MiJbApAOTOJOBOrO YapiBHMKA,

Kamnemox AKoro 3iTkaH i3 HUTKHU
Besuingunoro Hi 3aa, Hi Jobpa» ...

Haijibarariia BecHa B JIpONM Ha KMUBOMMCI O1aA LEpPKBM i MOTTOM:
«Oi1, BecHa, BecHa — Tu kpacHa, Illo Tu, BecHO KpacHa HaMm npuHecsaa?»
(1). ¥ mocTy pAAKaxX MIOCTHKONILOPOBL jJepeBa it Kyull, — IOpyd i3 2Ku-
TaMy, Ipenm3Ho rpadivHO BYBEpLIeH], AK HajicrapaHHimmit opHamenT. Haz
LIepKBOI0 YepBOHA 3arpasa, i COHIe CcHMHE — i BOHO MOYMOPHLIO ... AJeX
HE3PYILUEeHHO CTOITh LepKBa, Hade OJArocJIOBIHHA MaH-OTLUA B Hac CB. JIi-
Typrii i3 jioro 3acnoxowiounm: «Mup Bam!l», — LepkBa i3 30J0TOBEpPX0I0
faHelo i 30JI0TMM XpPEecToM Haj BOJIOLIKOBMM TOHOM MYPIB i AOBKIJIBHMX
XaTHH; BOJOIIKOBMIT TOH, Tak Aobpe BioMMil i3 BMIUMBOK YKPalHCBKMX
MMPOHOCHLL 13 MOPJOBCBEMX JIarepiB, KOJM BOHM CBOIO TYTY PO3Baxy-
BaJM 3apMCOM LIEPKOB piAHoro micra. A dins uepksu e it HoBuk., Ho-
BUK Te¥K Haj IPYrol LepKBOI0 B KpMkKaHiil 3mmi, npo Aky xoauch 6aby-
HA Kazaga mMagomy Onexei:« To e 3mMma, a TH AMTHHA Lie Mana y Oimim,
MoOBYazHiM mpocTopi» (2). Asie Ha KapTuHi He TiTLKM HOBMK, ajie OJHO-
YaCHO i1 OCTaHHA YBEPTh MicAlA, — AK CHMMBOJ IOYATKY i KiHLSA, HAPOJAUH
i emepry, — sK BiuHicTb, AK BilllyBaHHA, 110 BCBOMY Mpuiife Kpaii, 110
micna Toarodu iige Bockpecinua., OcraHernca Tinbkm uepxsa y Oigim,
HEMopo4yHiM, MOBYAa3HIM IpocTopi Haj 3avyapoBaHoio JlecHoio, Haj AKOIO
najae THMXMIl Bedip, aje XaTH, CXOBaBUIMCA Ha [aJbIIOMy MaJOHKY 3a
fepesaMiu, CTalOTh KA3KOBMMM, 1 He »Kaxae BiKe Hi cHirosia, HI cmepTHa
nopora y 3abyrra (4). I Toxl manspeBl BBMIKaOThbCA iHII AmMBa: y Kaswui
3ayapoBanol Jecun 6ini gepeBa y diankoBux Houax Yrkpainm ZKwuponuce
MajicTpa IepeaMBaeTbCcA Yy Ka3KM IoeTa.

CeaATa, HAMOEHA KPOB'I0 Ta CJILO3aMy 3eMJIf, L0 KMBE Ha JiaHax IIlle-
HMUI, 3 AKOI pPOAMTLCA MicHA ToeTiB, — paiiayra 6apB KMBOIMCLIB, 4u
cuMdOHIA My3uK, AKa CIOJYy4Yye 3eMJI0 13 BCeNeHHOI0; fKa AYMKM NigHo-
CUTH 70 3ipoK, AKa 3-moHazg pigHol JecHu i neizaxkiep Deaxkpaix mpocTopis
BeJle Hac y paHTacTH4HI cHM HeDa4yeHoro, ippeajbHOro, Y1 HEPeaJabHOTo . . .
I IOCTHKONBOPOBMMM CMyTramMy, AK y cTuxil BeCHAHOTo BOCKpeciHHA, 30-
OpaxeHe Takox DaraTCTBO PaHHLOTO JiTa i3 coumerumm Tpasamu, 30ixk-
JKAM, HEOCKBEDHEHMMM KyIaMy, AKMMMCE BOJIOIUIKOBMMM JIaHaMM, 4 B3a-
rajii i3 HeBiZoMMM Ille ypakaeMm IiJ CcoHLEeM NepeMiHeHMM Yy TaeMHMIA
kBagpar (8).

Kouan B «3auaposadiit JlecHi» nepeBara noesii, y «Kocmoroxiusiin moe3sii»
noMiHye My3MEa i puTM, 110 Bigmamoe TBopu TepsieBa Bix crHobBicTiuHOTO
eKcIepuMeHTy DaraThox cydacHux adcrpakuioHicTis, AKi B NoroHi 3a opu-
riHanbHiCTIO BIagawTbh y OaHaJbIIMHY, OINMHMBLIMCA 0e3 IpPyHTY, TUM
finmpure mio JIbona — 3pemTor, B 0OMABOX LMKJIAX — IpuCBAYye Oarato
yBaru xommnoszuuii. Moro ynopsaxoBasa aberpakiiis cTaeThCA rasioLMHA-



uiero, Biziew. Jpyre, uio noJsoHioe B Jbornu — y BiapizHenni fo daratbox
itoro cy4yacHMKIB — Le HixHicTh hopm, Oe3 jpacrTuyHOro iHomi Harypa-
Ji3My B CcydacHOMY cloppeadsisami, Axkuit iHOAI 3BOAUTLCA 10 KOLIMAapy.
JIbona nepeMiHO€ HacTMHM Tija 3 peaxicTuuHol MaTepil B immo3ii cra-
BaHHA: KIiCTh 1 M'AC0O cTae CepriaHkKoM, LI0 KOJMIIeThced i3 BiTpom y Oes-
mexki ganedi. Bpewri cumBomiam «3avaposanoi JecHu» BUAHMIL 1 B Apy-
romy UmkJi. PizHoBuaHuit MicAlb nepexoamMTh y CMIJAMBMIG JIeT y KocMoOC.
ITonBoeHHs MmMicAuA 3-HajA UepkKBM Haz [JlecHow (2) nmepexojuTs 4acTo y Io-
ABOeHHA obsmuyga (17,20), 3HAK BHYTPIIIHBOTO PO3/IBOEHHA — TAKOTO 4acTo-
ro B JIHOIAMHM, 9M TAKOXK AK CHMMBOJI [I€PeX0jy MHHyJoro B MmaidyrtHe. Ilo-
py4 13 DaxaHHAM CTBOPUTH CMHTE3Y [epelliMBaHHA AeCATWIITEL 4 BiKiB,
He3anepeyHuM B JIbONM e TAKOMK LIVKAHHA ICTHMHM, PO3KPMBAHHA TaeM-
HMLb, PO3YMIHHA BCECBITTA, AKE MMCTLA Beje /0 MaHTel3My; B HbOrO 4M-
MaJo nuTaHs npo Bora it BcemeHHy, 1 mrykairouu cebe y BeecBiti JIvona
OUTAaeThCA — KOHCTATYIOYM HacaMmIepeld «A €CbM», — «XTO €ChbM» (Ipoury
3BEpHYTM yBary Ha apxaizoBaHy (pOpPMY «eChbM» JJIf MiIKpPecJIeHHA icToT-
HocTH «f»). Ock YPMBOK i3 moemu, BIIEBHEHO 3aTUTYJOBAHOI «fl ecbM»:

«XTO ecbm aA7?

Bararonuknii,
B minbapau obany.

f1 Dauy TINBKM KOXCHE 3 HUX,
I Be Dauy odHoz0» —

TyT HacyBaeTbCA KOMEHTap: 4u He ifJleThbCA caMe
Npo CcBOe BjacHe o0JMY4A, AKe Taky 4YM He Hali-
BaxKue 10 3rambiaeHHsA!

I Tinmexu Braayio,
Yasaaw Teoe odamyydA,

I mykamw B KOXCHIM, KOTO 3VCTpiyalo,
B xoocnin cobdi,

B komxuiit 3 miabapaiB xaiTux,
MinbApAiB XKUTTIB».

YV uboMy YPHMBKY BMPasHO BiZluyBaeThCH, fK IePEJMBAETHCA «H» B «THU»,
a 1e o3Hauae, 110 B JIbomyu «A» € JMIlle 4acTHMHOK HAKOroch «Mu», gKe BiH
XOd4e 3HANTH B Minbapaax obmamud, B MiTBAPAaX KJIITHH, B MinbApAax XHUT-
TiB, — 1 MokHa 6 MHOXKMUTM: B MiJbApAax cBiTiB, B MigbApnax 3ipok...
Koporko: mykaHHa — ue s3mict 1 icrora uisoro nuxay. Ilepermitaioun
KapTMHaMy LMTaTH, MOXKHa 0 naiittm go uinol disocodiunol ananism, Ha
1110 OJTHAK He JI03BOJIAC XapaKTep BIIPOBAJKEHHA IJfjada y BMCTaBKY, 4M
B npobaematuxky. AJiex ifiM mpocro 3a TMM HIyKaHHAM JIbomM, Koam BiH,
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«roMmHanun (Tobro 3razyioun) uygeca Voro», 3yNMHAETHCA MPOCTO HaJ
TBOPEHHAM CBiTYy, KoJaM 3emyA OyJa HeBMAHA 1 Koau TbMa Haj Helo Oyia
HenpoHukHeHHa (18). flxka npexpacHa tema ana abcerpaxkuil. Toxi necs B
HEeBUBEPUIEHUX O00JMYYAX 3apMCOBYIOTHLCA TIJIBKM HWUTOYKM aHTEH MIJIA
3apoJAKyBaHHA AYMOK, CHIB, Mpili, a MOKe 1 IlepelaBaHHA 3BYKY, — KOJH,
OZJHOYACHO, Jechb y KPYTexKy NOYMHAKTL BUMPYBATH Haude TeHAITHI OyJabrM
CBiTH, ajJe NpM TOMY BMPa3sHO BiA3Ha4alwThLCA TIABKM ABa xpectu. Ilo-
Ai0HO npu «HapoAMHax cBiTmar», xoam i Taxk BaraTi Koawopu JIbomu po3-
LIETIIOIOThCA Y Npu3Mi pazicHol Becesnkyu i3 ycimu migcraBoBumu GapBa-
MJ Y 3aBeplleHii, 3aMKHeHi# uinocti.

Y uim HamarasHHi 3rauduti HesrambieHHe JInoma CIOKYUIVETHCSA PO3-
kputn Tainy Tpiitui (16), yamicroBioroyn Hepo3giasHe TphOMa Pi3HUMM KO-
JbOpaMM, 3 AKMX y npocrip Bunamsae Hyx v Bual Kpuia roJaydmMHoOro, um
OTHeHHMX A3MKIB, a B OJM3BKOMY cCycCincTBi i3 coHuem Ta Micsauem Haxg
JaJeKuM CBITOM BMAIMIOETHCA LIEPKBa, AK BUAMMMIT 3HaK HeBuaumoro.
Lepxksa i3 s3apucom KoJbOpiB KpalHM, B AKil BoHa Haibiabme nepeci-
AyBaHa, i 3 Aol mycuTs npuiitTy BinpoamenHa. (Ha cuabHO 3MeHIIeHi
PenpoayKUil HepKoBUA — IocepeanHi 3 npaBa — JieABe BUIHA).

A cam aBTOP KOJIMCH CKae:

«Ile a Hamnucas
I nmamausrosas Teoe obamyuysn,

Bennkuit Bunrtein,
Tu nmpocruw, i He npocTyu!

Bo s ne sma Tsoro cepis,
Bo a we 3Haio Tsoix aym...

IleHb 3a aHewm,
IITo e peHL — piznuii!

Hespumolo mnpucrpacTio THaHMIA,
Ty HapopzKyem HOBMIT T

B xodxcHOMY FKMBOMY,
3108y 3'ABIEHOMY.

1 ne nopisrIOlO Tebe 3 mMopewm,
I He mopiBHIOW 3 OKeaHOM,
HespiBuauuwuit, kpim, ax 3 Tobi noxibxmm!»

I JIvona Joro He mopisHioe, BiH Voro mykae — mykae B MaHApiBIi
B wectn cBirax (13), um yABnfe joro y TpuBuMipHOMY obamuui (19); 06-
JIMY4A CMOBHEHE CHiBY, aje B HBOMY TaKM Ille Oiiblle TBOpYol AyMEM
y #Kijice cunHTesl xKommioTopis. Y «wiicrs cBitiB» JInoma BuGupaerTbes i3
COHAIIHMKOM Y LEHTPi, AKMII TaK YacTo yTOTOMKHIOBAJIM yKpaiHChKi TBOp-
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ui iz keBiTom Yxpaidu, uu taku i3 cuMmsBosoMm YrpaiHu. OpHodYacHO BMITa-
JaTh i3 cTOoMJIeHOI, 0De3KpOoBJeHOI pyKyM Ioblmini Arigku KaamHM, AKi 3
UBOro Hacy saauiiarbhed Oij, AK HENOPOYHMM € KBIT KaJuHK, KOJM He
craHe Dinblle HacuiadA, Hi KpoBu B ljapceTBi Boxxomy vy cBiti (4m cBiTax).
ITIpu coHAmHMKY BILIeTeHi Ha 6iJilf ckarepTi AenikKaTHI ejleMeHTM yKpaiH-
CbKOI BMIIMBKM, AKOI YYTJMBO OKPYXKEHO XpecT HaJ COHALIHMKOM, fAK
ocepesoK BiPOAXKEHHA, KOJM XPecT OJHOHACHO 3aKpuBac Bropi depsoHe
coHle, Havye 00’'aAByeHHAa KoHCTaHTHMHY, AKUM 3aKiH4YMJI0CA MepeciiiyBaHHA
xpueruaH: «In hoc signo vinces!» — «¥ uim 3HaKky nepemozkern!».

Konu Mu nigxpecauau po3cHiBaHICTE 4YM My3MKadbHicTH JIbomuHOL
«Koemoronii», To BiH cam ABiui HazmuBae cBoi ob6paszu Toro uuray «Cois».
ITepumit i3 vux (11) 3 Bupa3uum ikoHorpadpiuHmMm HaTakoMm (Xou i3 pizko
aHTHUTpajAuuiiiHuMK — HeikoHorpadiyHMMu — kKoawsopamu). «Cnis» i3 3a-
pucom Marepi, 1110 AK MOCTaTh B OPEOJii caMa cTraja BeJMYHIM OKPOBOM
HaJ JAJIeKOI0 3eMJiel0, MepeTATON 3eJIeHMM HOBMKOM Haail. Martm cepep
CBITIB, aJie 3 ouMMa 3BEPHEHMMM Ha 3eMJIIO, 1 OJIHO OKO CIIOUYYTJMBO CILIN-
Bae CJaLO3010, a i3 cToMJIeHOI PYKM BuJliTae Ka3KoBa ¥Kap-NTHLA i3 cainyde-
BamckyuuM, Hade ¥Kap nmip’'AM, — i3 MKOBTUM JMCTKOM Yy A3L00i, AK moSpum
BilpysanHaM. Ilip'a xap-ntuni 1 Ha HawmiToi: cuHe, 3eJeHe, YepBOHe,
JKOBTE . . .

Hpyrnii «criB» — 1le JABOTOJIOBA T0CTaTh i3 yraa ykpaiHcebkol xaru (17),
3 AKOr0 HacUJIbHO YCYHEHO CB. 1KOHM. 3JMBalOThbCA MiCHI Npo MuHYyJe i3
cydacHMM Ta MaidyTHiM, i 0o aHTeHax, IO IJIIOLIEM B'IOThLCH, ITepPexXoidaTh
B HOBI i1 HOBI ycTa, a B micHAX BMKBITAlOTHL HOBI iKOHM i3 CTiH MOKYTTA Yy
TPaAMUiiHMX BUINMBKAX, 4uu OaHi nopyiiHoBaHux cobopie: Bce Te y 3apu-
cax TinbKM, y JiHiAX um OapBHMX MuaaAMax, 1106 3aliBMMM HOAPOOMIIAMK He
3HM3UTHCA /10 MJIABOTO IIabIbLOHY.

Ientpanbuuii ofpa3 BMCTaBKM — Le HOicHA npo Yxkpainy (20), B akii
mae OyTu cuHTe3a 1 KOCMOTOHII 1 aBTOpPOBMX MaHAPIBOK II0 AajeKMX IIpo-
cropaX BarebkiBiumHm, Akl BiH A0 BiKy NpojAoOBKyBaTHUMe i3 cBOIMM JaB-
HiMM 3apycaMy B HOTAaTHMKY. I Ha Liii kapTuHi Bifome BxKe mnojBiliHe 006-
ang4a: ZKosTe i3 cominkoio B ycrax, criBae TyKHO cBIiif criorajzi Impo KpoB
Ta I0XKapy; ApPyre — CHMHE 3BepHeHe y TpHifelIHe, — TOMY oui i3 wop-
HOIO IlepeB'A3Kkoi0 HeposrazaHol raiiuu. IToxkapw I KpoB uie M gami Hapg
MOCTATTH), & HOTM IlUe chnyraHi caeroBum cepnaukom Mai, — pizHux o06-
MaH Ta im103ii, Aaxi npuceunigoTe YKpainy, 1mob 36yauTi 11 3HOBY ¥ BOTHI.
Ane muax, Ak Hebo Ta 30ixkKKA, — LUIAX MifgHIMaeTbCA Bropy, a aaJji ceiTi
i cBiTH, y craBaHHI i1 y 3aruei, — Haye y po3MoBi i3 Teopuem.

«O! ranboxi kopinua Tsoro xwurri,
O, nanexi ropusontn TBoix gopir!

CkinbKM COHLB cX0AaMJ0 Hajx TBOEH ToJ0BOIO,
CKinbpKM BIKe 3racJo.
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Ak 6 Twu 3mir BignosicTn
A a cniuratu B Tebe,

3a Mexew YyABH,
3a He3pUMOI0 IIepPEeLIKOA0K CJOoBa:

XTto ecem a?

JuTuHa MOA, NPOJOBKYBa4y POV,
Ha jiMeHHS JI0ACHKOTO,

XT0 He 3MOBKHE 3 MYZAPMX,

He 3HiMe Kamesioxa,

He BrIOHMUTBCA

Ilepen TBOE KOJMCKOIO,

HapoazkeHoro 1 HEHAPOIXKEHOTO.

Ilig enmHEMM coMuem,
Ilix enuuMM 204Yy06UM JAXOM. ..»

Tomy B yKpalHCBKIM «IicHI IIiceHb», HAKa CIOJy4Yye JIOACHKI roJsocu
i3 AHroabchKMMM Xopamu, Tomy B «Koaaaui» (12) cydrunbHilors miniT i
KOJNBOPM: ajKex 1eTbCea TYyT — eAMHMIl pa3 B pik (a um B3arai eamHui
pas B icropil) npo nepenaHHa «100poI HOBMHM» BCEIPOLIEHHA; ajle i TyT
Mpy HapoAMHAX 3aroBib cMepTH (AK y BHMIIAJAKY KOMKHOI JIOAMHN), aje
cMepTH TpecHoi, 3 AKOI 3poAuTheA BiuHe KMTTA. I numse o npeaBivHUX

anTeHax «J[obpa HOBMHAa» IiCHEW, — HA THUCAYOJITTA Nepel BMHAXO0A0M
panioMOBJIEHS . . .
JloIOBHEHHAM TIiCHI € 3aB/M PUTM | TaHOK, i ToMy B JIbomu — mopyu

i3 KocmiunmMMu THicHaMmu, € 1 koemiuni tanku. Iosapivm Ha jforo aBa «Becin-
as» (14, 15), sucrasseni o00abiu meHTpasbHOro obpasy: uM He Moram O
BoHM DyTH A006poio imocrpauieio 10 «COHAIIHMX KJApHeTiB» paHHboro Tu-
YyMHK i3 I0ro «s», KOJM BIH y TaHUi cTae KOCMIYHMM pyXoMm... Xo4 ¥y
Jlborni He BMJHO TIOcTaTell, ane € i TaHOK 1 pyX, BUJIHO po3Max B eJje-
raHTHUX JiHiAX. BiTpAKOM Kpy:KJAIOTHL HOTM ¥ PYKM cepell COHLb i ILta-
Her y Oe3mexk:ki, mo Ix 3nepexy ¥ 33aay obifimae BiulyBaHHAM MicALb-
HOBMK 1, ZIO3BOJIbTE HEOJIOTi3M, TYT AyiKe Ha Micli — «crapuk», AK H0-
[MOBHEHHSA A0 LIJ0CTH, AK CMMBOJIY BiMHOCTM poAay, L0 jomy npm jawdosi
He moxke Dyrtu nepesoay. Tomy Ha apyrim obpazi (15) menexm sniraroTb
Ha XaTMHY MOJIOAAT, AKMX 3apucy 00JMy TaK LIIJIbHO 3JMIMCA pas3oM, 110
pO3aiJIeH0 BMJAHO TiJbKM manki vera. I 1I0IHO Toai, KOJIM HAapOAXKYyeTbCA
npasjanBa J1000B — J1I000B 11033 CMEPTh, JIIOAMHA MOXKEe CIPMMHATH CEBIT,
BcecBiTrs, Bora, AKOMY cTaBMTb Xpamy, fAKi MHODJATrOCHOBIATb MOJOLAT
Ha JI0OpoTy, 1 B AKMX OXPHMCTATHL IX Hal@aikiB., A 3 LepksBu i LEepKOBHOL
I3BIHHMLI MeJslofiAMM JMHe Yy CBIT paficHa BicTKa Ipo HIACTA MOJOAAT.
JIvora, ax Oinbuiicrs ykpainuois, — imosionict; B ToMy cuaa iioro
MMUCTELTBa, AKe NiJJHOCHUTb, CIIOBHAE BipOIO, ONTHMMI3ZMOM, & TAKOX BUIIPO-
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CTOBYE CIMHM, jAae Bipy ¥ BaxanHHA HTM nporu Teuil. Asne y Tomy Haua
caabicTe, ciabicTs Hamoro KMUTTA: 3anyMBIEH] y 30pl, MM 4acTo BTpadae-
MO IpyHT mig Horamu. Tomy Taka BazKkKa Hallla iCTOpMYHA HOJfH, — aJex
IpoTe, — MOXKe caMe TOMY IIpM Halllilil BarkKkKiil ictopuuHiit noni npu «6u-
TOMY HIJIAXY» MM 3MOIJIM yTPMMAaTHMCA, AK HALlisg, He 3BayKaiuyM Ha CTO-
JiTTA IMXO0MiTh, Ha KoK «pyiH» i karacTpod. Ile 3 OCHOBHMIT JeiiTMOTHE
Hauol uisoi icropil 1 xyabTypH, AKa BupocJa i po3BuBaJacsa Ha Tparenii
71 po3naui, He BTpPavaloyy HIKOJM HemopouHocTH Oinoro nepesa cepexn di-
AJNKOBOI ramboxol Houi, Hisoro KBiTY KaJMHM, [MOYEpPBOHIIOrO y KpusBa-
BUX ATiKax.

3BMyaifHO, Ipy BKJIK4YyBaHHI JIbOmM y mpoliec pO3BUTKY HAUIOI KyJib-
Typu He cmieMo 3abyTi 3ragaHoro icropiocodivHoro MoMeHTy, aje cbOTOAHI
— npu #oro nepiuiil inausiayanbHiit BucTaBUi B Hac pagicTh i3 TBOpuoCTH
CuMHa yKpaiHCceKol 3emJi i3 Jioro cHoMm ykKpaiHCcbKOI Houi, i3 GararcrTsBom
YKpaiHCBbKOTO YOpHO3eMy, MOCTiifHO BKPMBAHOTO KOJOCCAM Mif Trosaydum
nebom. Mozke Takm Ta cuna ykpaiHcebkol 3emui 36epexke Hac Bij posnaui,
L0 TaK YacTo BUILIMBAEE 3 «MEKOBMX CHMTyalili», AKI cnNpuMuYMHIOE Halla
Ha/TO Bxe M'AKa Baada imosionictis, Axi 3 oueit rybiasars peasbHy aiiic-
HicTh 1 cripaBzkHe xurTa. CrioBHeni Bipm y Jlobpo i Kpacy, wmo 3auapo-
ByE, MM aBTOMATHYHO BipMMO y CIpaBeJJIMBiCTh, 3aTpadyyiodu 3 odeit y
HaamipHiM poBip'l a0 iHmmx (i3 GaxkaHHAM BCeNpolIeHHA) Hebe3meku, Axi
Hece Uije A0BKiJIA y «700y KOPCTOKY MOB BOBYMLA». 3BMHANHO, MMCT-
uaM kuTn 0e3 imo3siit HeMOXKJIMBO, — 30KpeMa YKpalHChbKMM MMCTIIAM,
— BCeTaxkM 3arpos He Tpeda 3adysarn. Ile AK 3arajpHe 3ayBarKeHHd, 1 ax
HIiAK He jumle Ao JIhormm. AJek cborofsHi — y pagicHuil aaa MMCTLA Be-
uip pano jnaemo cebe BTATHYTHM y HacTpiit Kasku, 110 NauBe i3 moesii itoro
3ayapoBaHoi JlecHu i jforo KocMoroHiwHMX BuAMB. ToMy BiAxkpuBarum Halu
Bedip, Xo4yy MaecTpoBi mobaxarTy, 1106 MM OyJaM oMy J0BPUM IIPOJOTOM
[0 Joro mpaui B KuTTHA, o0 MM BIAKPHMIM HLIAX ANA HOr0 KUBOIMCY
Z0 JanblIMX BMCTABOK, ajle TexX CBITOBMX rasnepiif, He roBopaAdYM B¥Ke IIPO
A0MM HalIMX KoJeklioHepie y aiscropi. I xodemo mobazkatu, o6 Tepsies
noJIoH10BaB Hac ycix Kpacoro 10 3amaransa 3a JJobpo, uob aiitri zo IIpas-
au y mwobosi it cipasenauBocTi!

FoBopAYM IPO MO3MTHUBM TBOPYOCTY JILOMM, He MOXKHA HEe BHCJIOBUTH
nesHol ocroporu: Jlkomny i3 Jjioro nepwoio IHAMBIAYyaNLHOIO BHCTABKOIO
Tpeba Ha CHOrOAHINIHBOMY eTalli TBOPYOCTM aHaJi3yBaTH, AK CBOEPIJHOTO
HeodpiTa, AKMIT MYCUTH CKJIACTM B MMCTELUTBI CBOe «BM3HAHHA Bipu», 4M
— MOKe BipHille — AK JIOAMHY 3BiJbHEHY 3 Ipumycy 3abpixaHocTy uu
MOBYaHHA (HaKMHEHMX y COBETCHKOMY LIApPCTBi i3 CBOEpiHMMM TIpHITKCA-
MM 4N «KaHoHamu»). Tomy cBol mouyBaHHA Iepejae JIbora e HagTo CTH-
XiiiHO 1 Oe3rocepe/HLO; Ll Oro HesarnepeyHe Npaso (i HaBITBH TMO3UTHB,
AKILIO PO3LIHIOBATM MMCTELTBO 3 TOYKM MOIVAAY wupocru, He3 kol muc-
TelTBa HeMma i1 He MoxKe OyTu!). AJslexx mpu 103piBaHHI MHUCTElbL MYCUTh
HaBUYMTHUCA — IIpKM I[OBHIM 30eperKeHHI 1MpocTHM — KOHTPOJIIOBATH CBOI
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MOYYBAHHA J BMCJOBJIOBATH 1X Oijklle CTPUMAaHO, YU HaBiTh «3a1ndpo-
BAaHO», AKLI0 BiH He cxoue [0BTOpIOBaTH camoro cebe. Jlymaro, 1o came
Jborra — mpu OaraTobiuHocTi cBOTO TaJAHTY — L€l iMImepaTMB CKOpO
3po3ymie.

Ilpu BizxkpueaHHI 1 mpu Moifl pagocTi 3 NPUBOAY MOIIEHHA HIIAXIB
L& OJHOMY YKpalHCBKOMY MHCTIEBi, ojHa J[A0AaTKOBA NpWYMHA 10 BU-
CJIOBJICHHA IIOBHOTO 3aj0BoJieHHA. OjHOo4acHO 3 JIbOMow BHUCTABJIAIOTL Yy
Hac ¢BOI TBOPM jBa #0r0 APY3i IO MMCTELTBY, TAKOXK /JBa Halli 3eMJAKM
o TepuTopii, — ABa KMAIBCHKI XyAOXHMKM i3 YKpaiHiL.

Ile xuBe CBiAYEHHA, L0 YacK 3MIHAIOTBCHA, — 110 TeHiil yKpalHCBKOI
seMJi [IOJIOHIOE, TIPUTHATAE LIOPas Oliblle Uy XKMHLIB, AKL 10 Hac OpHX0-
nath. Mu IX npuilMaeMo 3 OABepTHMM paMeHamy. 3BMYAIHO, MEHi BaKKO
Syn0 6 B 0OZHOMY CJIOBi OCHOBHiIIe crMHIOBATHCA 1 Hal IXHBOIO TBOPYICTIO,
30KpeMa TOMy, 110 iXHf MMCTeLbKa IHAMBiAyanbHiCTBE AyKe Ppi3Ha Big
Tepsiesoi. I[IpofoBkKyBaHHA BIAKPMTTSA HAATO PO3MOPOLIYBAJIO 6 veary, i
3aTeMHIOBAJIO O OCHOBHY JIiHII0 Moro Berymy. S Hazioes, 110 MM MaTHMEMO
3MOry B MajiibyTHBOMY MIATOTOBMUTH JJIs HUX HOBY BUCTABKY, THUM Oinbuie
o Bopuce Jlexex mpucsaB HaMm TimeKM 4 KMBOIMCHK 1 OAHY CKYJBOTYPY,
a «Vocud» nas TIABKM cBOI AyzKe MOTENHI i MOMMCJIOBI «yCMIlIKM», AKI
BuMaranm 0 LiJKOM CHemifiIbHOI yBarm.

A Termep 3aNpoLIYIO [0 ONIAHEHHA OOMABOX 3ailb, — TOPiliHbOl, i3 Ma-
JioHKamMu Jibonu, i gomimrkboi i3 TBopamu itoro JIpysis. Baaio Bcim mpu-
eMHOTO BE40pa, HacaMIIepes MpM OrJAZAHHI, & 3r0ZI0M TP «MHOTOJITCTBiI»
npu TpaAMUiiHii gapui BuHA.
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Hazsu penpodyxoB8aHUT KAPTUH

«3A9YAPOBAHA JJECHA»

1. Oit BecHa, BecHa, TH KpacHa!
IITo TH, BeCHO KpacHa, HAM IIPH-
Hecja?

2. To e 3uma, — a ™M AUTHMHA LIe
MaJa :
— vy DOisnim, MOBYA3HIM IIPOCTOPI...

3. Tonyduit neitzazx

4. Ha ceso TMxuit Beuip BHas,
i 3a pepeBamMy XaTHMHKM CXOBa-
JNCE . . .

5. 3mopoxKeHi XaTKu

6. Pajizyra Haj 3acHiKeHMMM Ky-
LamMmn

7. Mosa camoTHiCcTh BoicTHMHY Bij-
KpuJia MeHl Hebo
8. ITleiizazk 3 KBaJApPaTHUM COHLIEM
9. Oit, y noqti BiTep Bie,
a »KUTO HOoJOoBIE . . .
10. Becna

«KOCMOTI'OHIYHA IIOE3If»

11. Cnis I
12. Koasaggn
13. B urectu cBitax i3 COHALIHMKOM

14. Becinna I

15. Becinna IT

16. Tpoitaa

17. Cmis II

18. ITom'sHiTe uyneca Moro!

19. Tpusumipne obauyusa y crisi

20, ITicusa npo Ykpainy
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Bezeichnung der Abbildungen
»VERZAUBERTE DESNA*

1. Schéner Lenz, brachtest du

uns?

was

B8]

»Dies ist der Winter, und du —
ein kleines Kind inmitten dieser
weillen, verschwiegenen Landschaft®

3. Landschaft in lichtem Blau

4. Stiller Abend umbhiillt das Dorf und
hinter den BiAumen versteckten
sich die Hiitten. ..

5. Vereiste Hiitten

6. Regenbogen iiber Striuchern im
Schnee

7. Meine Einsamkeit hat mir wahr-
haftig den Himmel erschlossen

8. Landschaft mit quadratischer Sonne

9. Der Wind weht iiber die reifenden
Felder

10. Lenz

»KOSMOGONISCHE POESIE®

11. Gesang I
12. Weihnachtslieder

13. In sechs Welten mit einer
Sonnenblume

14, Hochzeit I

15. Hochzeit 11

16. Dreifaltigkeit

17. Gesang II

18. Gedenket der Wunder des Herrn

19. Dreidimensionales Antlitz im
Gesang

20. Lied von der Ukraine







































DIE POESIE DER ,,VERZAUBERTEN DESNA*“
UND DER KOSMOGONISCHEN VISIONEN LIOPAS

Zur Eriffnung der Ausstellung seiner Werke am 20. Juni 1980
in der Ukrainischen Freien Universitit

Mit der Eroffnung dieser Ausstellung mochte ich zunichst mit aufrichtiger
Freude und Genugruung auf unsere Gepflogenheit hinweisen, jeden, der aus der
Ukraine kommend in Miinchen verweilte, mit offenen Armen in der Ukrainischen
Freien Universitit empfangen zu haben, ganz gleich, ob unsere Giste nun Mit-
glieder der oppositionellen Bewegung und Vertreter ihrer verschiedensten po-
litischen Richtungen waren, oder Reprisentanten der ukrainischen Kunstwelt, die
in ihrer schépferischen Arbeit nach der Erhaltung geistiger Werte strebten. Zur
Erinnerung: Bei uns hatte Volodymyr Strelnikov seine erste Gemildeausstellung
im Westen acht Monate nach seiner Ausreise aus der Ukraine; von hier aus ging
eine Wanderausstellung mit Werken von 16 ,nichtkonformistischen® Malern in
die Welt,! von denen nur zwel hier anwesend waren, wobei die Arbeiten der
anderen von Touristen aus der Ukraine mitgebracht worden sind. Heute erdffne
ich die Ausstellung eines aus Kyjiv emigrierten Malers, der noch vor einem Jahr
die Luft der heimatlichen Steppe atmete, die Farbenpracht ihrer Blumen erlebre,
die ukrainischen Landschaften auf Leinwand bannte, mit Oles Berdnyk kosmo-
gonischen Triaumen nachhing und mit Dovienko von der verzauberten Desna
schwirmte. ..

Ich bin mir sicher, dafl unser Haus noch viele weitere Giste beherbergen wird,
und diese Erinnerung an die bisherigen erliutert unsere Empfindungen und
unseren berechtigten Stolz auf die wohlerfiillte Pflichr.

Heute fillt mir das Einfiihlen in die Atmosphire der schopferischen Ukraine
am leichtesten, — vielleicht deshalb, weil das Talent Oleksa Terzievs (Liopas)
so vielseitig ist. Er ist nicht ausschlieflich und nicht zuallererst Maler, sondern
auch ein Regisseur und Drehbuchautor (dessen Arbeiten in der gegenwiirtigen
Lage in der Ukraine unrealisierbar waren und sind), er ist auch Schriftsteller
und Dichter mit einem Hang zum Philosophischen. In seiner Malerei spiegeln
sich Poesie und Philosophie, auch Musik und der Rhythmus des Tanzes, —
schlichtweg Bilder voller Leben, das von ukrainischem Geist erfiillt ist.

! Diese Ausstellung wurde anschlieflend in London, New York, Philadelphia, Wa-
shington und Cleveland wiederholt bzw. neu gestaltet.
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Betrachten wir die Farben, die vollténigen, warmen und lebendigen, das
tiefe Blau des Himmels, das sattgriine Gras, das makellose Weiff des Schnees,
die reifenden Kornfelder in flammendem Gelb, die heifle Leidenschaft des ge-
schmolzenen Goldes im Zenit. Der Kiinstler selbst sagt, daf er niemals die Farben
mische, damit sie sich deutlich voneinander abheben. Die Kontraste verwischen
sich nicht, sondern sind in einer harmonischen Ordnung, und diese Harmonie
der Kontraste fiihrt zur meisterhaften Komposition.

Liopa zeigt uns heute zwei Zyklen: ,Die verzauberte Desna“ als Teil einer
umfassenderen ,Anthologie der ukrainischen Landschaften®, und die ,Kosmo-
gonische Poesie“, — zwei Zyklen aus scheinbar zwei Welten, des Reellen und des
Traumes. Und dennoch sind sie vereint durch die Fiille satter Farben, den
Rhythmus der Darstellung, die philosophische Einstellung des Dichters und
Malers, der Himmel und Erde vereint in seinem schopferischen Streben nach
einer Synthese, — in seiner Suche nach dem Gortlichen auf Erden und dem
Menschlichen im weiten Kosmos...

Die ,Verzauberte Desna® ist zuallererst die Erde, wie auch die , Verzauberte
Desna“ Dovzenkos und seine ,Erde®® sich einander erginzen. Die Erde ist iiber-
haupt ein Grundbestandreil der ukrainischen Weltanschauung, und mit dem
wukrainischen Antiismus® beschiftigten sich Dutzende ukrainischer Ethnologen,
Essayisten und Publizisten. Der Erde wurden literarische Werke, Lieder, Kom-
positionen gewidmer, sie ist hiufig ein Thema in der ukrainischen Malerei.? Doch
bei Liopa ist die Erde keine erstarrte leblose Materie, nicht Ruhe, sondern Wuchs
und Bewegung. ,Der Wind weht iiber die reifenden Felder® (9)' — das Korn
erlange seine volle Reife und kommt zu seiner Bestimmung, Vollendung. Auf
einem anderen Bild fast dasselbe ,ausreifende Korn®, unter der saphirblauen
Tiefe des Himmels iiber einer anderen Landschaft. Reifende Kornfelder ziehen
sich in ungeahnte Fernen, seitlich von ,weiflen Masten® gesiumt, Symbolen der
fortschreitenden Zivilisation, die dennoch die uralte Erde niemals bezwingen
wird. Aus ihr wachsen Ahren, die sich im lauen Winde wiegen und sanfr ihr
Gebert fliistern: ,,Wir sind der Leib des Herrn!“...

Dies sind nicht Sevéenkos bittere Klagen, der auf die Steppengriber un-
zihliger edelmiitiger Kosaken wies und trauerte, ,dafl dort die Freiheit ruhe!®
Nicht Maréuks tragische Grabhiigel, die unendliche Kreuze aus Jahrhunderten
bergen sowie die zerstorte Keimzelle des Lebens, — das zerschlagene Ei, aber
auch einen zweiten, verborgenen Keim, unversehrt, — ein gerettetes Ei als Symbol
der Wiedergeburt, Kalyneés Paliste und Kirchen von Haly¢ schlafen hier nicht

2 Zwei Werke des Filmregisseurs und Erzihlers Oleksander Dovienko (1894-1956).

% In meiner Studie ,Religiositit des Ukrainers aus ethnopsychologischer Sicht® habe ich
mich mit dieser Frage ausfiihrlicher befafit. In: Schriften der Ukrainischen Sevéenko-
Gesellschaft, Bd. 181, Miinchen-Rom-Paris 1966, S. 179-203, bes. S. 184 f.

4 Die Zahlen in Klammern bezeichnen das entsprechende Bild bei den Farbrepro-
duktionen, die jedoch nicht alle Bilder der Ausstellung umfassen. Daher bleiben cinige
Textstellen ohne Hlustration.

18



thren ,hundertsten Schlaf“, kein ,,Unkraut durchwichst die Burg des Vergessens®.
Hier reifen die goldenen Ahren unter dem segnenden Blau des Himmels, gleich-
sam Symbole der ewigen Ukraine...

Vor vielen Jahren rief ich mir im Gefingnis die Geschehnisse des 1. No-
vembers 1918 in Lviv® ins Gedichinis zuriick, zur Ablenkung, und schrieb: ,Das
Gold der Herrscherin Sonne auf azurblauem Himmel als Ruhmesfahne iiber der
Stadt“., Welch dhnlichen Gedanken finden wir bei Valentyn Moroz im Gedicht
»Ukrajina“:

Geflochtene Zepter dreihdrniger Gotter

Dein Wappen,

Der Sonne glithender Glanz auf blauem Himmel
Dein Banner!

Himmel und Weizenfeld sind fiir Terziev dasselbe ,Banner®, mit der Farbe des
Reifens gedimpft, um billigen Effekt zu vermeiden.

Das Blau ist seine Licblingsfarbe, aber mit einer ganzen Palette von Ab-
stufungen wider Banalitit und Monotonie, so wie der Neumond sein bevorzugtes
Symbol ist. Eine ausdrucksvolle Kombination aus Himmelsbliue und dem Gold
gereiften Korns finden wir in dem blauen Weg durch Ahrenfelder, auf dem die
»Einsamkeit® des Wanderers ithm den ,Himmel erschlieft“ (7), oder in den
Feldern, in denen sich ,der Neumond verbirgt. Man kénnte fragen, warum des
einsamen Wanderers Weg blau dargestellt ist, was cher einem Fluf zustiinde, eben
jener verzauberten Desna, die man bei unserem Kiinstler als Fluf kaum er-
blickt. Flufk oder Weg — ist dies nicht letzten Endes ein und dasselbe? Terziev
gibt uns als Dichter die Antwort:

Der Flufd lief

Zwischen zwei Ufern,

Mein FlufR — das LEBEN!

Auf deinen griinen Ebenen

Weiden in Herden Jahrhunderte, Staaten und Vélker.

Wir schen, wie beim Dichter und beim Maler der Unterschied zwischen dem
Fluf und dem Weg schwindert, sobald der Flufl wie der Weg das Leben bedeutet!
Und des Wanderers Weg nimmt kein Ende!

Oh Wind, der du mir ins Gesicht blist,
Oder ufersiumendes Schilfgras,

Haltet mich auf fiir ein Weilchen!

Laflt mich sehn, was es gibt dort am Ufer?

Laflt mein Antlitz sich spiegeln,
Das Gesicht meines Lebens!

% 1. November 1918: Selbstindigkeitserklirung der Westukraine in Lviv (Lemberg), der
die Kimpfe gegen die Polen folgten.
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Vergebliches Flehen! — Denn den Wanderer dringt die Begierde:
Und morgen, da mift’ ich
Um eine Sehnsucht reicher sein!

Wie konnte man bei dieser Lebenseinstellung halemachen, verweilen?!

So steht er auch hier am Rande des blauen Weges inmitten des gelben Feldes,
von weiflen Masten gesiumt, die ins Unendliche fiihren, und stellt sich die Frage:
Welchen Weg wilhlen bei drei Straflen und Sonnen, die sich kraftlos und rot zum
Westen hin neigen, im Schlaf der Erschopften versinken...

Und der ,,Neumond®, auf einem anderen Bild im weiten Felde verborgen, —
ein Bote der weiten Sterne, wie die Inschrift zum Bild besagt:

Vielleicht sind es lichte Sterne,

Die entblofiten Feen,

Die den Mond zum Walde fiithren,
Zu seinem Los auf Erden,

damit der Mond dem Wald ein Geheimnis anvertraue, das den Menschen ver-
borgen ist.

Der Mond als Sternenbote, als Neumond, verheiflt in der Ukraine iiber-
haupt Gliick, wie es bei Kalyneé zu lesen ist: ,Und zum silbernen Hufeisen
verbog der Abend den Mond“. Und auch die sternenklare, mondhelle Nacht ist
in der Ukraine durch und durch blau... Bliulich schimmert die Kirche (2), auch
das Strohdach der zierlichen Hiuser in Weill, dazu im Kontrast auf einer an-
deren Darstellung der gelbe Weg und die weiflen Biume, in zartes Licht gerauchr,
Symbole fiir Ruhe und Geborgenheit, fiir die Frohbotschaft vom Himmel, Opti-
mismus und Glauben an den Sieg des Lichtes, dem Bosen in der Welt und be-
sonders in der Ukraine zum Trotz!

Dagegen dringt der Schein roter Feuerchen friedlich durch die Scheiben in die
Dunkelheit der nichtlichen Landschaft. Diese Ruhe strahlt das ukrainische Dorf
auch am Tage aus, — wiederum unter blauem Himmelsgewdlbe und mit gelben
Weizenfeldern am Horizont, wihrend die weiflen Hiuser, strohbedeckt, von
Biumen mit reichem Blattwerk umgeben im hellen Griin des Grases versinken.
Dies ist der Sommer. Und im Winter dringen ,vereiste Hiitten® aus den Nebel-
schleiern in den lichten Goldschimmer hinaus (5), der schwiichliche Hoffnungs-
losigkeit und Verzweiflung nicht zuliflt... Daher ist auch die Winterlandschaft
eine ,Landschaft in lichtem Blau® (3), wenn die Biume aus dem Schneeteppich
frohlich emporstreben, der Eiskruste entledigr. Und in den Kosmos hinauf, iiber
die winzige, blasse, in zarte schneeweifle Schleier gehiillte Sonne hinweg, spannt
sich der farbenprichtige Regenbogen der VersShnung, wie einst nach der Sint-
flut als Zorn und Strafe fiir die Siinde (6).

Und wenn im Frithjahr das wahre Erwachen kommt, verfillt das ganze
Leben in einen kosmischen Reigen: Im Tanz neigen sich freudentrunkene Hiuser,
Biume erblithen, die Dicher von Baumkronen in voller Bliite geschmiicket, der
Kirchturm gebeugt, mit der Kuppel die Sonne durchbrochen und so mit einem
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Festtagsgewand verziert; und das gliickbringende Hufeisen des Neumondes fillt
auf die Erde (10). An der blauen Desna dagegen, mit ihren gelben Ufern (dem
cinzigen Gemilde vom Fluf} selbst), spiegeln sich die Frithlingsbiume in ihrer
zauberhaften Vielfalt nicht im Wasser sondern am Himmel wider, an dem sie als
weifle Wolkchen dahinziehen.

In diesem Tanz erkenne ich

Nichts anderes als — das Leben. ..
Der Flufl lief

Zwischen zwei Ufern,

Der Flull — mein Leben.

Und dem Wind gleicht das Leben,
Und der Wind ist mein Leben,

Sie empfangen den Gast in der einzigen Sprache
Einer vielsprachigen Welt,

Farbiges Wunder, mit Augen nicht nachzuvollzichen,
Doch tausendfach wiederholbar im Herzen.

Im Wiesenteppich, mit feinen Halmen,

In Form und Farbe verschieden,

Wie Briider, einer beim anderen

Unter dem Dach des Zauberers mit Milliarden von Képfen,

Sein Hut ist aus Fiden gewirkr,
Ohne Werte, weder Gut noch Bése. ..

Liopas reichsten Frithling zeigt das Bild ,Schdner Lenz, was brachtest du
uns?“ (1). In sechs Reihen und in sechs Farben sind Biume und Striucher zu-
sammen mit Kornfeldern graphisch prizise, wie ein sorgfiltigst geschaffenes
Ornament gemalt. Uber der Kirche blutrote Spiegelungen, und die Sonne wird
blau und dann schwarz... Doch die Kirche steht unbeugsam und fest, aus der
scheinbar der liturgische Segen des Priesters ertont: ,Friede sei mit euch!® Eine
Kirche mit goldener Kuppel und goldenem Kreuz iiber dem Gemiuer und den
umliegenden Hiduschen im Blauton der Kornblumen; jenes Kornblumenblau, das
uns so wohlbekannt ist aus den Stickereien ukrainischer Frauen in den mordwini-
schen Straflagern, mit denen sie Kummer und Leid durch die Darstellung der
heimatlichen Kirchen zu vertreiben suchten. Und neben der Kirche der Neumond.
Er steht auch {iber einer weiteren Kirche im frostigen Winter, von dem die Grof3-
mutter dem kleinen Oleksa einst erzihlt hatte: ,,Dies ist der Winter, und du —
ein kleines Kind inmitten dieser weiflen, verschwiegenen Landschaft* (2). Auf
dem Bild ist aber nicht nur der Neumond zu sehen, auch das letzte Viertel des
alten Mondes, — gleichsam Symbol fiir Anfang und Ende, Geburt und Tod,
Sinnbild der Ewigkeit und die Prophezeiung, dafl alles sein Ende hat und auf
Golgotha die Auferstehung folgt. Zuriick bleibt nur die Kirche in der weilen,
unbefleckten und verschwiegenen Weite hinter der verzauberten Desna, iiber die
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sich ein stiller Abend senkt; doch die Hiuser, die sich auf einem weiteren Bild
hinter Biumen verbergen, sind mirchenhaft, und weder der Schneesturm noch
der Todesweg des Mondes in das Vergessen konnen Schrecken verbreiten (4). Und
dann erscheinen dem Maler andere zauberhafte Bilder: weifle Biume in violetten
ukrainischen Nichten aus dem Mirchen von der verzauberten Desna. Die Malerei
des Malers ergiefit sich in die Poesie des Dichrters.

Heilige, mit Blut und Trinen getrinkte Erde! Sie lebt in den Feldern des
Weizens, aus dem auch der Gesang der Poeten keimt, — farbenprichtiger Regen-
bogen des Malers, Sinfonic des Musikers, die die Erde mit dem All vereinen,
die Gedanken zu den Sternen tragen oder uns von der heimatlichen Desna und
den endlosen Weiten der Landschaften in die phantastische Traumwelt des Un-
sichtbaren, Unwirklichen und Unerfiillbaren fithren... Und wie beim Friihlings-
erwachen wird in sechs Farbstufen der Reichtum des Frithsommers gezeigt, mit
saftigem Gras, reifendem Korn, bliitenweiflen Striuchern, kornblumenblauen
Wiesen, und einer noch ungewissen Ernte unter der Sonne, die sich in ein ge-
heimnisvolles Viereck verwandelt hat (8).

Wihrend in der ,,Verzauberten Desna® die Poesie iiberwiegt, dominieren in
der ,,Kosmogonischen Poesie® Rhythmus und Musik. Damit entfernt sich Terziev
von den snobistischen Experimenten mancher Abstraktionisten der Gegenwart,
die in ihrem Werttlauf um Originalitit der Banalitit verfallen, den Boden ver-
lieren. Liopa widmet dagegen — in beiden Zyklen — grofle Aufmerksamkeit der
Komposition. Seine geordnete Abstraktion wird zum Wahrnehmungserlebnis, zur
Vision. Zum zweiten unterscheider sich Liopa von vielen Zeitgenossen durch die
Zartheit der Form, ohne drastischen Naturalismus, der nicht selten im heutigen Sur-
realismus aufraucht, wobei dieser oft zum Alptraum entartet. Liopa verkldrt Korper-
teile aus wirklicher Materie in eine Illusion des Erwachens. Fleisch und Gebein werden
zum Schleier, der im Winde unendlichen Fernen zuschwebtr. Schliefflich finden
wir den Symbolismus der ,Verzauberten Desna“ auch im zweiten Zyklus. Der
Mond in all seinen Formen begibt sich auf einen wagemutigen Flug ins All. Die
zwei Monde iiber der Kirche an der Desna (2) werden hier oft zu zwei Ge-
sichtern (17 und 20), wie sie die Menschen oft haben, Zeichen des inneren Zwiespalts,
oder auch Symbole fiir den Ubergang der Vergangenheit in die Zukunft. Neben
seinem Streben nach einer Vereinigung von Jahrzehnten oder gar Jahrhunderten
sucht Liopa unbestritten auch nach der Wahrheit, der Ergriindung von Geheimnis-
sen, dem Verstindnis des Weltalls, was den Kiinstler zum Pantheismus fiihre; er
stellt sich viele Fragen tiber Gott und die Welt, und um sich selbst im All zu
finden fragt Liopa ,wer bin ich?%, nachdem er festgestellt hat ,daf ich bin®.
Hier ein Gedichtfragment mit dem selbstbewufiten Titel ,Ich bin®:

Wer bin ich?
Vielfiltig, Ein jedes sehe ich davon,

In Milliarden Gesichtern. Nur eines sehe ich nicht —
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(Hier dringt sich die Frage auf, ob es denn nicht gerade um das eigene Gesicht
geht, das doch am schwersten zu erkennen ist!)

Und ich erahne nur,
Vermute Dein Gesicht.

Und suche in jedem, dem ich begegne,
In jedem sich,

In jeder aus Milliarden Zellen,
In jedem aus Milliarden Leben.

In diesem Fragment fiihlt man ganz deutlich, wie das ,Ich® in ein ,Du*
iibergeht, und dies bedeuter, dafl bei Liopa das ,Ich“ nur ein Teil eines ,,Wir®
ist, das er in Milliarden Gesichtern, in Milliarden Zellen und in Milliarden Leben
zu finden sucht. Und man konnte weitergehen: in Milliarden Welten, in Milliar-
den Sternen... Kurzum, das Suchen ist der Inhalt und Sinn des gesamten Zyklus.
Wiirde man die Bilder und Zitate verflechten, so kime man zu einer philosophi-
schen Gesamtanalyse, was jedoch den Rahmen dieser Einfiihrung zu der Aus-

stellung iiberschreiten wiirde.

sgedenke der Wunder
des Herrn“ und hilt einfach bei der Erschaffung der Welt inne, als die Erde
noch unsichtbar war und die Dunkelheit undurchdringlich (18). Welch herrliches
Thema fiir eine Abstraktion. Aus noch unvollendeten Gesichtern ziingeln Anten-

Doch folgen wir Liopa geradewegs in seiner Suche. Er
8 pa g g

nenfidchen, um Gedanken, Triume, Sehnsiichre, vielleicht auch Laute auszu-
strahlen, wihrend irgendwo entstechende Welten als wundersame Blasen zu
kreisen beginnen und im Ganzen deutlich nur zwei Kreuze in Erscheinung treten.
Ahnliches sechen wir bei der ,,Geburt des Lichtes®, wo die ohnehin reichen Farben
Liopas im Prisma eines leuchtenden Regenbogens sich in allen Grundfarben zu
einer ausgereiften, geschlossenen Einheit zerstiuben.

In seinem Bestreben, das Undurchdringliche zu durchdringen, erliegt Liopa
der Versuchung, das Geheimnis der Dreifaltigkeit aufzudecken (16). Das Unteil-
bare wird mit drei verschiedenen Farben verdeutlichr, als Taubenfliigel oder
Feuerzungen schwebt der Geist in den Raum empor, und in nichster Nihe zu
Mond und Sonne, iiber der fernen Welt, erscheint die Kirche als sichtbares Zeichen
des Unsichtbaren. Sie ist in den Farben des Landes dargestellt, wo sie am streng-
sten verfolgt wird und aus dem die Wiedergeburt einsetzen mufi. (Auf der ver-
kleinerten Reproduktion ist die kleine Kirche in der rechten Bildmitte kaum zu
erkennen).

Und spiter wird der Kiinstler dazu schreiben:

Ich war es, der Dein Gesicht
Beschrieb und malte.

Grofler Lehrer,
Du wergibst, und vergibst nicht!
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Weil ich Dein Herz nicht kenne,
Auch nicht Deine Gedanken...
Tag fiir Tag,

Und jeder Tag ist anders!

Von unerforschter Leidenschaft getrieben
Gebierst Du neue Friichte.

In allem Ledendigen,
Erneut Erschienenem.

Nicht mit dem Meer vergleich ich Dich,
Und auch nicht mit dem Ozean,
Unvergleichlich und dhnlich nur Dir selbst!

Liopa vergleicht Thn also nicht, er sucht Thn — sucht auf seiner Wanderung
in die sechs Welten (13), oder stellt lhn sich im ,,dreidimensionalen Antlitz* vor
(19), einem Gesicht voller Gesang und mehr noch voller schopferischer Gedanken
in einer eigenartigen Synthese von Computern. In die ,,sechs Welten bricht Liopa
auf mit einer Sonnenblume im Zentrum, die fiir ukrainische Kiinstler so oft die
Bliite der Ukraine bedeutete oder ihr Symbol schlechthin. Gleichzeitig fallen
aus einer erschlafften, blutleeren Hand verblichene Beeren des Schneeballstrauchs,
die von nun an weifl bleiben, so unbefleckt wie die Bliiten des Schneeballs, so-
fern es im Reich Gottes auf der Welt (oder den Welten) kein Blutvergiefen und
keine Gewalt mehr geben werde. Auf weiflem Tuch erkennt man bei der Sonnen-
blume zierliche Elemente aus der ukrainischen Stickkunst, die gefiihlvoll das
Kreuz iiber der Bliite umrahmen, gleichsam als Gewihr fiir die Wiedergeburrt,
withrend ein zweites Kreuz die dariiberstehende rote Sonne verdeckt, der Er-
scheinung Kaisers Konstantin gleich, mit der die Verfolgung der Christen ende-
te: ,In hoc signo vinces — Mit diesem Zeichen wirst du siegen!“

Wir haben die Musikalitit in Liopas ,Kosmogonie“ hervorgehoben, auch
er selbst nannte zwei Bilder aus diesem Zyklus ,Gesang®. Das erste (11) hat
einen offenkundigen ikonographischen Anklang, obwohl mit deutlich antitraditionel-
ler, fiir Tkonen untypischer Farbgebung. Es zeigt die Umrisse der Gottesmutter,
die als Gestalt im Heiligenschein zu einer michtigen Schirmdecke tiber der fernen
Erde wurde, die vom griinen Neumond der Hoffnung durchtrennt wird. Eine
Mutter inmitten der Planeten, aber die Augen auf die Erde gerichter, mit einer
Trine des Mitgefiihls, und aus der martten Hand steigr ein mirchenhafrer Feuer-
vogel empor mit scheinbar flammendem Gefieder und einem gelben Blatr im
Schnabel als Verkiindung des Guten. Und auch an der Kopfbedeckung sehen wir
Federn des Feuervogels.

Der zweite ,,Gesang® zeigt ein doppelkdpfiges Wesen am Lck eines ukraini-
schen Hauses (17), aus dem gewaltsam heilige lkonen verdringt wurden. Es

vereinen sich Lieder {iber die Vergangenheit mit der Gegenwart und der Zu-
kunft und fliefen {iber rankengleiche Antennen in immer neue Lippen, und aus

24



den Gesingen erblithen neue Ikonen in den Herrgottswinkeln des Hauses in
traditionellen Stickgewindern, und Kuppeln zerstorter Kirchen. All das nur in
Umrissen, Linien und Farbrupfern angedeutet, ohne iiberfliissige Einzelheiten,
die das Gesamtbild verflachen lieflen.

Das Kernstiick der Ausstellung ist ,Das Lied von der Ukraine® (20). Es soll
eine Synthese bilden aus der Kosmogonie und den Wanderungen des Kiinstlers
durch die weiten Lande seiner Heimart, die er bis ans Lebensende fortfithren wird
zusammen mit den fliichtigen Skizzen im Notizblock aus fritheren Zeiten. Auch
hier finden wir die uns schon bekannten zwei Gesichter: Eines gelb mit einer
Fléte im Mund, kummervoll seine Erinnerung an Blut und Feuerbrunst vor-
tragend; das zweite ist blau und in die Zukunft gerichter, iiber den Augen die
schwarze Binde des unergriindlichen Geheimnisses. Feuer und Blut umrahmen die
Gestalt, die Beine gefesselt vom Seidenschleier der Maia, dem Schleier zum Ver-
bergen von Betrug und Illusionen, zum Einschlifern der Ukraine, um sie erncut
im Feuer erwachen zu lassen. Doch der Weg, himmelblau iiber dem Gold der
Ahren, fiihrt nach oben, vorbei an Welten in Aufstieg und Zerfall, gleichsam im
Gesprich mit dem Schopfer:

Oh! Tiefe Wurzeln Deines Lebens,
Oh, weite Horizonte Deiner Wege!

Wie viele Sonnen gingen auf iiber Deinem Haupte,
Wie viele sind erloschen.

Und konntest Du die Antwort geben,
Und diirfte ich Dich fragen,

Fern vom Vorstellbaren,
Vom unsichtbaren Hindernis des Wortes:

Wer bin ich denn?

Mein Kind bist du, zum Fortbestand
Des menschlichen Geschlechts,

Vor deiner Wiege

Wird der Weise schweigen,

Den Hut abnehmen,

Sich verneigen.

Geboren oder ungeboren.
Unter der einzigen Sonne,
Dem einzigen hellblanen Dache. ..

Daher verfeinern sich die Linien im ,Lied der Lieder®, dem , Weihnachtslied*
(12), das menschliche Stimmen und Engelchére vereint: Wird hier doch zum ein-
zigen Mal im Jahr (oder in der Geschichee iiberhaupt) die Frohbotschaft der
Allvergebung verkiindet; doch schon bei der Geburt kiindigr sich wie fiir alle
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Menschen der Tod an, jedoch der Kreuzestod, aus dem das ewige Leben geboren
wird. So fliefit iiber uralte Antennen die gute Kunde im Lied, Jahrtausende vor
der Erfindung des Rundfunks...

Das Lied erginzen stets Rhythmus und Tanz, und so finden wir bei Liopa
neben kosmischen Liedern auch kosmische Tinze. Betrachten wir also seine beiden
wHochzeiten® (14, 15): Wiren das nicht gelungene Illustrationen zu den ,Sonnen-
klarinetten® des jungen Tyéyna mit seinem ,Ich*, das im Tanze zur kosmischen
Bewegung wird?... Bei Liopa erkennt man zwar keine Gestalten, dennoch gibt
es hier Tanz und Bewegung, Schwung und Rhythmus in den eleganten Linien.
Arme und Beine kreisen wie Windmiihlen zwischen Sonnen und Planeten im end-
losen Raum, vorne und im Hintergrund mit der Weissagung des Neumondes
umrahmt und — der Neologismus ist hier schr angebracht — vom ,Altmond®
als Vervollstindigung des Ganzen, als Symbol fiir die Unsterblichkeit des Men-
schengeschlechts, das sich durch die Liebe erhilt. Daher senken sich auf dem
anderen Bild (15) Stérche auf das griine Hausdach der Jungvermihlten, deren
Gesichtsziige so eng ineinander verflossen sind, dafl nur die leidenschaftlichen
Lippen voneinander getrennt zu erkennen sind. Und erst nach Entstehen der
wahren Liebe, einer Liebe bis iiber den Tod hinaus, vermag der Mensch die Welt
und das Weltall zu begreifen, und auch Gott, dem er Kirchen errichtet, in denen
Jungvermihlte den Segen auf ihren Weg erhalten und ihre Nachkommen die
Taufe. Aus der Kirche und ihrem Glockenturm verbreiten Melodien die frohe
Kunde vom Gliick des jungen Paares...

Liopa ist, wie die meisten Ukrainer, ein Illusionist; darin liegt die Kraft
seiner Kunst, die uns erbaut, mit Glauben erfiillc, mit Optimismus, aber auch
Hindernisse glitter, Zuversicht verletht und den Willen, um gegen den Strom
zu schwimmen. Doch darin liegt auch unsere Schwiche, die Schwiche unseres
Lebens: Beim Griff nach den Sternen verlieren wir oft den Boden unter den
Fiiflen. Daher ist uns ein so schweres geschichtliches Los beschieden, und dennoch,
oder vielleicht gerade deshalb konnten wir als Nation am ,geebneten Weg®, der
die Eindringlinge lockte, iiberleben, Jahrhunderten des Elends und der Nor,
Epochen der ,Ruinen® und Katastrophen zum Trotz. Dies ist das eigenartige Merk-
mal unserer gesamten Geschichte und Kultur, die auf dem Boden der Tragddien
und Verzweiflung wuchs und blithte, und niemals die Unschuld des weiflen
Baumes inmitten einer tiefblauen Nacht verlor, die Unschuld der weiflen Bliite
des Schneeballstrauchs, die sich zu blutigen Beeren rétete.

Bei der Einbeziehung Liopas in den Entwicklungsprozefl unserer Kultur
durften wir diesen geschichtlichen Aspekt nicht iibergehen, doch heute, bei seiner
ersten individuellen Ausstellung, erfiillt uns zunichst die Freude tiber das Werk
eines Sohnes der ukrainischen Erde mit seinen Triumen von ukrainischen Nichten,
dem Reichtum der ukrainischen Schwarzerde, von goldenen Ahren unter hell-
blauem Himmel bedeckt. Vielleicht bewahrt uns die Kraft der ukrainischen Erde
vor Verzweiflung, die so oft in ,,Grenzsituationen® aufkommt und heraufbe-
schworen wird von unserem zu weichen Charakter der Illusionisten ohne rechten
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Blick fiir die Wirklichkeit und das wahre Leben. Erfiillt vom Glauben an das
Gute und Schone, der uns ins Mirchenland zu entfithren vermag, glauben wir
unwillkiirlich an die Gerechtigkeit und verlieren im iibermifigen Vertrauen in
andere und im Wunsch zur Allvergebung den Blick fiir die Gefahren, die von
allen Seiten lauern in Zeiten, ,die grausam wie eine Wolfin“ sind. Natiirlich
konnen Kiinstler nicht ohne Illusionen leben, vor allem ukrainische Kiinstler, den-
noch darf man die Gefahren nicht vergessen. Dies als allgemeine Feststellung und
keineswegs nur auf Liopa bezogen.

Doch heute, an diesem so freudenvollen Tag fiir den Kiinstler, lassen wir uns
gern in die Stimmung seiner Mirchenwelt versetzen, die der Poesie seiner ver-
zauberten Desna und seinen kosmogonischen Visionen entspricht. Mit der Eroff-
nung des Abends will ich also dem Kiinstler wiinschen, dafl er ein guter Auftakt
fir sein weiteres Schaffen und Leben werde, ithm den Weg zu weiteren Aus-
stellungen ebne und moglicherweise auch zu bedeutenden Galerien, nicht zuletzt
auch zu privaten Sammlern in der Diaspora. Und moge das Schéne in Terzievs
Kunst uns allen Ansporn sein zum Streben nach dem Guten, um in Liebe und
Gerechtigkeit zur Wahrheit zu gelangen.

Spricht man iiber das Positive in Liopas Werk, so sollte man auch eine ge-
wisse Vorsicht walten lassen: Man mufl Liopa in der gegenwirtigen Etappe seines
Schaffens und aus Anlafl seiner ersten individuellen Ausstellung gewissermaflen
als Neophyten betrachten, der in der Kunst noch sein ,Glaubensbekenntnis® ab-
legen mufl; oder — wohl zutreffender — als einen vom Zwang der Verlogenheit
oder des Schweigens befreiten Menschen, dem Zwang, der im Sowjetreich mit den
ihm eigenen Vorschriften und diktierten Mafistiben ausgeiibt wird, ferner als Men-
schen, der alles Versiumte nachholen will und sich verpflichtet fiihlt, alles auf einmal
zu sagen. Daher vermittelt Liopa seine Gefiithle noch zu explosiv und direke;
dies ist sein unbestreitbares Recht (und zudem ein Vorzug, sofern man die Kunst
vom Standpunkt der Echtheit betrachret, ohne die es Kunst nicht gibt und nicht
geben kann!). Doch der Kiinstler mufl im Reifen lernen und — bei aller Spon-
taneitit — seine Gefiihle bindigen und zuriickhaltend, oder gar ,verschliisselt”
vermitteln, sofern er sich selbst nicht wiederholen méchte. Ich glaube, dafl gerade
Liopa — bei der Vielseitigkeit seines Talents — dieses Gebot schnell verstehen

wird.

Bei aller Freude dariiber, einem weiteren ukrainischen Kiinstler Briicken
schlagen zu kénnen, besteht noch ein weiterer Grund zur Zufriedenheit. Zusam-
men mit Liopa stellen bei uns zwei seiner Kollegen aus, zwei jiidische Kiinstler,
die auch aus der Ukraine stammen.

Dies unterstreicht lebhaft den Wandel der Zeiten und die Anziehungskraft der
ukrainischen Erde, die immer mehr Menschen anderer Herkunft in ihren Bann
zieht, die zu uns kommen und mit offenen Armen empfangen werden. Natiirlich
kann ich an dieser Stelle nicht grundlegend auf ihr Schaffen eingehen, um so
mehr, als sich ihre kiinstlerische Eigenart von jener Liopas stark unterscheidet.

27



Eine zu lange Einfilhrung wiirde die Aufmerksamkeit iiberfordern und meine
Grundgedanken verschleiern. So will ich also hoffen, dafl wir fiir sie eine weitere
Ausstellung veranstalten konnen, zumal Borys Lejeune nur vier Bilder und eine
Plastik sandte, und ,Josyf® nur seine so humorvollen und hintergriindigen
»Licheln®, die eine gesonderte Betrachtung erfordern.

So bitte ich Sie nun zur Besichtigung der beiden Ausstellungssile, — der obere
mit Bildern Liopas und der untere mit Arbeiten seiner beiden Freunde. Ich
wiinsche Thnen einen angenehmen Abend beim Betrachten der Bilder und an-
schlieflend bei einem Glas Wein.
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