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AVANT-PROPOS

La poésie ukrainienne a connu une période particu-
lidrement brillante et féconde dans les années qui sui-
virent la Révolution d'Octobre. Pour mieux comprendre
les faits et les causes de 1'éclosion de la renaissance
de la littérature ukrainienne au cours de ces années,

il est indispensable de parler, ne fit-ce que brizdve-

ment, du développement de la poésie moderne ukrainienne.
Ce dernier, malheureusement, ne s'est pas fait en ligne
droite ni normale, et ne ressembla pas & l'évolution des
autres littératures européennes. Les conditions dans
lesquelles les écrivains ukrainiens pouvaient s'épanouir
n'étaient pas favorables et variaient brusquement avec

les nouveaux ukases ® et les nouvelles pressions de la
part du pouvoir russe; c'est pourqhoi la littérature

ukrainienne s'est développée par vagues irrégulidres :

1. Mentionnons ici 1'ukase de Valoujav (1863) et celui
d'Ems (1876) (Cf. note 25). L'ukase secret de Valoujeév
(du nom du Ministre Petr Valouj&v) interdit 1'usage de
la langue ukrainienne et 1l'impression de livres ukrainiens.



tantdt elle brillait tout & coup dans la personne d'un po&te
"génial", tantdt elle s'éteignait & nouveau pour de longues
années.,

La littérature ukrainienne du XVII&@me sidcle qui fut
étroitement li€e au centre culturel de Kiev, influenga dans
une certaine mesure, le développement de la littérature
ukrainienne moderné.

"L'Académie de Kiev de Petro Mohyla" 2) qui fut
créée sur le modéle des académies occidentales, a joué
un grand rdle dans la formation de la pensée philosophique
et littéraire en Ukraine, au cours des XVIle et XVIIle
sicles.

Parmi les personnalités les plus marquantes du
XVIlIe sigcle dans la littérature ukrainienne, nous retrou-
vons souvent des noms d'éldves de cette académie,
comme par exemple celui du podte philosophe Hryhorij

Skovoroda, (3) connu partout comme le "Socrate Ukrainien".

2. Le Métropolite de Kiev Petro Mohyla (1596-1647)
réorganisa 1l'école religieuse en college. Ce
dernier a été nommé "Académie", d&s la fin du
XVIle si&cle.

3. Hryhorij Skovoroda (1722-1794). Son oeuvre tr&s
populaire 3 son époque, avait pour titre :
"Rukovodstvo o poezii"

(Guide de la poésie)



Sa philosophie de la "connaissance de soi" et sa
propagation des sentiments moraux élevés se sont
reflétées non seulement dans la poésie du XIXe sidcle
(Bev¥enko, Kuli¥) mais &taient encore actuelles dans

les années 1920, dans toute 1'Ukraine soviétique. La
mé&me fagon de voir se trouve aussi chez Mychajlo Draj-
Chmara, poete original et profondément national. Celui-
ci était conscient de sa parenté d'8me avec Skovoroda,
quand, dans sa poésie "Rozljutuvavsja ljutyj nadaremne
(Février s'est faché en vain) (1922) (4),11 voulait partir

a pied, comme l'avait fait jadis Skovoroda, (s) transmet-
tant ses chansons "d'un coeur a l'autre".

L'autre facteur, non moins important dans le dé-
veloppement de la pensée ukrainienne moderne, a été le
trésor inépuisable de 1'art populaire, responsable de
la beauté de la langue, de la musicalité et de 1'expres-
sion poétique imagée. Ces influences variaient et
les poetes en étaient affectés différemment, suivant

les diverses époques historiques.

4. Mychajlo Draj-Chmara - Poeziji- New York, 1964, p. 31

5. Skovoroda parcourut a pied la plus grande partie de
1'Ukraine, enseignant la morale, 1'amour de la science
et des bonnes actions en faveur du peuple.



La plupart des critiques littéraires relient le
début de la nouvelle littérature ukrainienne & l'appa-
rition de 1'Enélde de Kotljarevskyj, en 1798. (6)
Transformant "Eneida na iznanku" (L'Enélde & 1'envers)
d'Ossipov et Kotelnicki, oeuvre de second ordre qui
&tait déja démodée en Russie, Kotljarevskyj (7) a su
rendre la frafcheur colorée (mi-livresque, mi-populaire)
des vers et introduire la couleur locale dans les des-
criptions des coutumes ukrainiennes.
Ce fut une des causes de la popularité de la forme
pseudo-classique en Ukraine, pendant la premier tiers
du XIXe sigcle. Les chants vers ®) (Iambe de quatre
pieds) et la langue populaire vivante (le dialecte de
Poltava et de Kiev) ont été un nouvel apport dans la
littérature ukrainienne. Taras §ev§enko, plus tard,
en a fait une véritable langue littéraire. L'appré-
ciation de 1'Enélde par les critiques littéraires so-~
viétiques, dans les années 1920, nous intéresse parti-

culidrement. Mykola Zerov, chef spirituel des "néo-

6. En 1798, Maxime Papura a fait éditer & Saint-Pé&ters-
bourg les trois premidres parties de l'Enélde.

7. Ivan Kotljarevskyj (1769-1838), céldbre podte et
auteur dramatique.

8. Cette forme différait beaucoup des oeuvres précé-
dentes de la littérature burlesque.



classiques" de Kiev, soutenait la critique littéraire
de A. Nikovs'kyj(g) qui considérait comme un facteur
important pour le développement de la nouvelle litté-
rature ukrainienne le fait "que celle-ci n'ait commencé
par rien d'autre que par un essai d'habiller en costume
original national le chef-d'oeuvre de la littérature
européenne... l'Enélde de Virgile" (10).

Cette similitude de vues chez Zerov et Nikovs'kyj sur
1'héritage littéraire de Kotljarevdkyj montre que les
meilleures forces littéraires en Ukraine soviétique

au cours des années 1920 se sont orientées vers

1'art occidental européen.

Kotljarevskyj a appartenu a la période dite de
"Poltava et de Kharkov" qui s'étend de 1798 a 1840
environ. Kiev redevient un centre littéraire avec la
naissance de la "Confrérie des Saint -Cyrille et
Méthode" (1846) (1), Ce fut une période tras brillante
mais courte malheureusement; elle fut brutalement in-

terrompue par le fait du Tsar Nicolas ler. Les podtes

9. A. Nikovs'kyj, critique et publiciste soviétique.
10. Zerov, Nove Ukrajins'ke Pys'menstvo, Munich, 1960, p. 25.

11. 1l y a des renseignements tr&ds précis sur les idées
et le programme de cette Confrérie dans le livre de

Georges Luciani: Le Livre de la gendse du peuple
ukrainien, Paris 1956, pp. 26 - 48.



Sev¥enko (12) et Kuli¥ (13) entretenaient des rapports tr2s
étroits avec cette Confrérie dont le chef spirituel était
Mykola Kostomarov. (14)

En 1847, les membres de la Confrérie furent arrétés
et exilés d'Ukraine. Sev¥enko fut le plus durement
frappé. La confiscation par la police de ses po&dmes
"Son" (Le Réve) et "Kavkaz" (Le Caucase), qui étaient
des satires politiques contre la Russie tsariste,
causa la condamnation du pogte et 1'envoi de ce
dernier comme simple soldat dans la forteresse d'Omsk.

La grande valeur et la force de la poésie de Sev-
Cenko profondément inspirée par le lyrisme de la
chanson ukrainienne, 1'héroYsme et la grandeur
des "dumy" populaires eurent une énorme influence sur
le développement de la littérature ukrainienne. Les cri-
tiques littéraires des XIXe et XXe sidcles se sont effor-
cés d'apprécier l'activité créatrice du poete et ont

consacré une grande attention aux ballades romantiques (15)

12, Taras Sev&enko podte national ukrainien (1814-61)

13. Pantelejmon Kuli¥ (1819-1897), po&te, écrivain et
traducteur ukrainien.

14, Mykola Kostomarov (1817-1885), historien de premier
ordre, explorateur du passé ukrainien.

15. Les premigres ballades romantiques ont pour titres:
"Pry¥&ynna" (La Folle), "Topolja" (Le Peuplier),
plus tard nous trouvons des th&dmes de ballades
dans: "Utoplena" (La jeune noyée) (1841)
et: "Rusalka" (L'Ondine) (1846)



et aux poedmes historiques. (16)

Malheureusement la poésie lyrique intime du pogte
n'est pas encore suffisamment connue, non plus que ses
poésies mineures qui furent &crites en exil pour la
plupart. Ces perles lyriques de la dernitre période
de la poésie de Sev¥enko marquées par son intérét
pour la Bible - je pense ici & "Podra¥annja" (Imi-
tations) - étaient proches du goft esthétique des
"néo-classiques"” de Kiev. De m@me, le potme allégo-
rique intitulé "Neofity" (Les N&ophytes), paru en
1857, avec son th&me tiré de 1'histoire romaine ol
1'idée triomphe, bien que les gens qui combattent
pour cette idée périssent, se relie intimement a la
poésie des "néo-classiques". Ceux-ci appréciaient
beaucoup la poésie de Sev¥&enko, car ils comprenaient
la richesse des rythmes compliqués du podte; l'arti-
cle de Zerov sur les traductions de la poésie de §ev-
Zenko en russe, illustre cela. Saluant les traduc-
tions d'Ivan Belousov (17) (qui adorait la poésie de

§ev§enko), Zerov a caractérisé trés justement le-

16. Parmi les pogdmes historiques:

"Tarasova Ni&" (La Nuit de Taras)
"Ivan Pidkova" (Ivan Pidkova)
"Hamalija" (Hamalija)

Sev¥enko a fait une description trds colorée du
passé historique de 1'Ukraine. Son plus grand
podme historique: "Hajdamaky" parut en 1841,

17. Ivan Belousov (1863-1930), potte, dramaturge
et critique littéraire russe.



principal défaut de tous les traducteurs russes habi-
tués a la versification tonique, qui ont compris sim-
plement le vers syllabique, incompl&tement et tout a
fait originalement tonique de quatorze syllabes comme
trochée heptamatre, partagée en deux parties. (18)

Les poetes ukrainiens contemporains de Sev¥enko
et ceux de la période suivante, subirent 1l'influence
absolue de la poésie du génie ukrainien. Mais les
plus talentueux d'entre eux, comme Rudans'kyj, (19)
S&oholiv (20) et Kuli¥ s'essay?rent seulement a un fai-
ble écho des ballades romantiques de Sev&enko et de
ses "chants" patriotiques. C'est pourquoi, dans le
premier recueil de poésies de Kuli¥, "Dosvitky" (L'Aube),
nous ne trouvons rien d'original, rien qui soit suscep-
tible de retenir 1'attention. Vingt ans plus tard seu-
lement, dans "Chutirna poezija" (Les poésies de la
ferme) et surtout dans le second recueil "Dzvin"

(La Cloche), Kuli¥ peut s'écarter de Sevéenko et ses

meilleures poésies rendent un son juste et fort.

18. Mykola Zerov, Nove Ukrajins'ke Pys'menstvo
Munich, 1960 p. 267.

19. Stepan Rudans'kyj (1833-1873) est connu en tant
qu'auteur des "Spivomovky" (plaisanteries,
farces, proverbes). C'est un pogte lyrique et
un traducteur.

20. Yakiv S%oholiv (1824-1898), podte lyrique.




Il utilise aussi des iambes pentametres et hexametres.
Mais le principal mérite de Kuli¥ a été de polir et d'
"enrichir" la langue littéraire... Ses traductions
poétiques de 1'anglais, de 1'allemand et de l'italien
furent tr2s utiles 3 la poésie ukrainienne, notamment
la stance de huit vers.

Ivan Franko (21) a développé, dans sa poésie, la
substance lyrique et épique de la stance de huit vers
de Kuli¥. La diversité de la strophe de Franko, la
création de formes rythmiques personnelles ont enrichi
la poésie ukrainienne; commengant le po2me "Mojsej"
(MofYse) par des tercets, il passe & des anapestes
pentametres avec une césure. Homme de grande

culture, (22)

il apporta & la poésie ukrainienne les réa-
lisations littéraires de 1'Europe Occidentale. D'autre
part, nous ne rencontrons presque pas d'influences de

la poésie populaire dans les oeuvres du po&te. En Ukrai-
ne soviétique, les critiques littéraires des années

1920 appréciaient beaucoup 1'héritage poétique d'Ivan

Franko, le plagant aux cdtés de Sevéenko et de Lesja

21. Ivan Franko (1856-1916), podte, écrivain et tra-
ducteur ukrainien de tr2¢s grand talent.

22. En 1892 1Ivan Franko obtint le titre de Docteur
en philosophie de 1'Université de Vienne.
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Ukrajinka. (23) En revanche, ils l'accusaient de "provin-
cialisme" dans sa langue et lui reprochaient 1'emploi
d'expressions galiciennes.

Le professeur Alex Doro¥kevy® a fortement critiqué la
langue du premier recueil de Franko, intitulé "Z ver¥yn
i nezyn" (Des sommets et des plaines). (24) Dans le re-
cueil "Ziv'jale Lystja" (Les feuilles mortes) et dans
celui de "Iz dniv ¥urby" (Des jours de tristesse), son
lyrisme intime atteint & de merveilleux moments dans la
musique des mots. Nous ressentons en eux la lutte de
Franko avec lui-mé&me, son attraction vers 1'esthétique
et le sentiment de ses devoirs de poete-citoyen. Cette
ambivalence de Franko s'explique par le fatalisme de
I'époque. (25) Les idées du célebre historien Mychajlo

Drahomanov, (26) homme de culture européenne, eurent une

23. Lesja Ukrajinka, pseudonyme de Larissa Kosa®%-Kvitka
(1871-1913).

24, O, Doro¥kevy® - Pidru¥nyk istoriji ukrajins'koji
literatury, Knyhospilka, Kiev, p. 184.

25. Aprds l'ukase d'Ems (1876) qui interdisait - sur
toute 1'étendue du territoire de 1' Empire Russe -
l'impression de livres en langue ukrainienne, le
centre littéraire ukrainien se transporta & Lvov.

En 1898, dans cette ville, commenga la parution du
"Literaturno - Naukovyj Visnyk" (Le Messager
scientifique et littéraire) dont Ivan Franko fut un
des rédacteurs.

26. Mychajlo Drahomanov, (1841-1895) fut chassé de
1'Université de Kiev et se trouva dans 1l'obligation
d'émigrer & Gen&ve ol il poursuivit son travail de
critique littéraire.



11

grande influence sur les premi®res oeuvres poétiques
de Franko. Drahomanov appréciait dans les poésies de
Franko ses éléments de "naturalisme"; c'est pourquoi
il a surtout attiré 1'attention sur son premier recueil

"Z ver¥yn i nyzyn".

Dans toutes ses premidres oeuvres poétiques, Franko
s'est efforcé de servir ses compatriotes jusqu'au sacri-
fice de lui-m&me. Mais m@&me 1'énergique Franko ne
put supporter les prisons et les malheurs de la vie.

C'est pourquoi, dans ses recueils de potmes lyriques
"Ziv'jale lystja" et "Iz dniv ¥urby", on ressent toute

la douleur profonde d'un homme désenchanté. Dans

son dernier recueil de poésies, intitulé "Semper Tiro",
Franko trouve l'équilibre et la paix du philosophe.

La grandeur de Franko apparaft nettement dans son

poedme "Molse" qui présente des éléments autobiographiques.

Le lyrisme de Lesja Ukrajinka est curieux par la
forme de ses strophes (rondeau, sonnet). Elle seule
utilise les "vers libres" de ses lettres. L'impressionis-
me et la musicalité du style la distinguaient fortement
des autres po2tes de son époque. La période des réalisa-
tions lyriques de Lesja Ukrajinka (1893-1894) débute
par le cycle "Melodiji" (Mé&lodies) qui naquit a la

suite de traductions de Heine. Les vers de la poétesse



y deviennent plus légers et plus élaborés si on les compare

3 ses poésies antérieures. Le potme "Chotila ja b

pisneju staty" (J'aurais voulu devenir une chanson) en

est un bon exemple. Mais les oeuvres les plus fortes de

cette période sont les chants "Nevil'ny%i" (Des esclaves),

"Rytmy" (Rythmes) et "Lehendy" (Légendes) qui font

partie de deux recueils postérieurs intitulés " Dumy

i Mriji" (Pensées et rdves, 1899) et "Vidhuky" (Echos

1902). L'influence des éléments dramatiques apparaft

déja dans le lyrisme des années 1897-1898; le vers sonne

souvent comme un monologue dramatique, et certains petits

podmes comme par exemple "Ifihenija v Tavrydi" (Iphigénie

en Tauride) deviennent des dialogues. Le personnage

d'Iphigénie est 1'image de la patience et de 1'hérolsme

du sacrifice. Iphigénie reste a 1'étranger en se sacri-

fiant pour son pays natal. Ces th&mes devaient &tre

chers 3 la poétesse qui, de tout son coeur, se tournait

vers 1'Ukraine. mais qui, & la suite d'une cruelle maladie

(la tuberculose), dut vivre la plupart du temps & 1'étranger.,
Possédant une vaste culture, Lesja Ukrajinka touche

a des th&mes tirés non seulement de la vie ukrainienne.

mais aussi de l'histoire de Babylone, de 1'Egypte, de la

Gr&ce. de Rome, du Moyen-Age, de la Révolution Frangaise, etc...
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Elle veut résoudre les probldmes de 1'humanité tout entidre;
ses personnages sont puisés dans toutes les littératures, per-
sonnages particuliers & son oeuvre, comme par exemple
dans le po&me intitulé "Kassandra" {Cassandre). Le podme
"Isolda Biloruka" (Yseult aux blanches mains) est parti-
culidrement brillant par son style : il se compose de
sceénes dramatiques écrites en vers. La talentueuse
poétesse lyrique atteignit a la perfection et au brillant dans
ses poémes dramatiques et ses drames en vers. Dans les
cing derni2res années de la courte vie de Lesja (1908-1913),
le drame en vers ukrainien atteignit & des hauteurs insoup-
gonnées. Comme dans le drame antique, la poétesse uti-
lise le "gnomon" qui renferme en une courte formule a effets
plusieurs discours, et la "stichomythie". L'usage du
"gnomon" atteint une singulidre vivacité dans un des meil-
leurs drames en vers de lesja Ukrajinka: "Kam'janyj Hos-
podar" (La Statue du Commandeur). Les stichomythies sont
surtout employées dans "Lisova pisnja" (La Chanson des
bois) ol la versification de Lesja est un chef d'oeuvre de
la littérature ukrainienne, bien qu'on rencontre aussi des
questions et des réponses dans "Kam'janyj Hospodar".
Quelques dialogues peuvent fournir d'autres exemples

du m8me schéma : "Perelesnyk" (le lutin qui agite les
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feuilles) et "Mavka" (la nymphe des bois). Le brillant,
la vivacité des dialogues ol la lutte des idées intéresse
plus la poétesse que la lutte des personnages, explique
la faible valeur scénique et le manque de mouvement

de ses oeuvres. Tout un acte peut &tre constitué par
une seule sc&ne, ce qui souligne encore la force du
dialogue.

Le personnage dramatique le plus beau est Mavka.
Elle est le symbole de la beauté et de la poésie: elle
ressent les souffrances des autres, et elle est préte
au sacrifice. La poétesse aborde le probléme des
relations entre I'homme et la nature: elle aboutit & la
conclusion que 1'homme ne peut &tre heureux que s'il
se conforme aux principes de la nature. Ainsi, Lucas
deviendra un personnage tragique lorsque, pénétré par
le matérialisme, il détruira 1'idéal dans son 8me.

Dans "Lisova Pisnja", Lesja Ukrajinka a su réunir
les plus hautes réalisations de la technique poétique
et la beauté des croyances populaires et des anciennes
légendes. L'esprit antichrétien et la philosophie de la
poétesse ressortent bien sur le fond des personnages
fantastiques: "Diduhan Vodjanyk" (Le Grand-Pere des

Eaux), "Dobryj Lisovyk" (Le Bon Esprit des Bois),
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“"Perelesnyk" (le lutin qui agite les feuilles et qui est aussi le
symbole des taches de soleil), "Cotor8ata" (les feux-follets
qui représentent les enfants morts avant le baptdme), etc...
Les "néo-classiques" ukrainiens se sont enthousiasmés
pour 1'oeuvre de Lesja Ukrajinka et lui ont consacré beaucoup
d'é&tudes littéraires. Mychajlo Draj-Chmara n'a pas seule-
ment été un des meilleurs spécialistes de ces dialogues
en vers, mais il sentait en outre sa parenté spirituelle

avec le sentiment palen de la nature chez la poétesse.

%o g Kk dede Kk Kk kg Kk ke k Kk de ke
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Le "nédo-classicisme ukrainien

Pour un critique ou chercheur littéraire. 1'étude
des "néo-classiques" de Kiev et plus particulidrement
1'étude de la poésie de Mychajlo Draj-Chmara est un tra-
vail trés intéressant: c'est ce qui justifie la publica-
tion de nombreux articles et de livres traitant de ce sujet. (27)

S. Hordyns'kyj. podte et critique littéraire con-
temporain de 1'émigration ukrainienne, compare l'appari-
tion des "néo-classiques" & une situation semblable en
France lorsque, pendant la Révolution, malgré les gull-
lotines élevées sur les places publiques, les cris de
l'assistance dans les tribunes et les fumées de la Bas-
tille, André Chénier composait des élégies classiques. (28)
On peut &tre d'accord avec lui sur le fait que les "néo-
classiques" étaient, tout au moins en partie, un produit
de leur époque.

La courte indépendance de 1' Ukraine (1918-1920) a
provoqué un réveil de 1'esprit national. Malgré la défaite

de 1'Ukraine indépendante, l'esprit national se développa

27. Cf. ma bibliographie.
28. S. Hordyns'kyj "Poezija Mykoly Zerova".
Introduction de Kamena (Les Muses)

Ukrajins'ke Vydavnyctvo
Lvov, 1943, p. 8



largement: en conséquence de quoi les Bolchéviks durent
appliquer une nouvelle politique en Ukraine, politique co-
incidant également avec une autre politique économique

(La N.E.P.) qui commence en 1921. Les Bolchéviks promet-
taient 1'autonomie et le développement complet de la cul-
ture et de la langue ukrainiennes. Comme on le vit plus
tard, cette politique se révéla comme une tactique;
cependant la littérature ukrainienne eut le droit de se
développer pendant la période d' "Ukrainisation". (1922-
1930). Au cours des années 1920, on assista & une riche
renaissance, non seulement en ce qui concerne la lit-
térature, mais aussi dans les arts. Toutefois, le partibol-
chévique, utilisant la force de la littérature comme arme
de propagande, prit en main le contrdle de toutes les
activités littéraires afin de créer une littérature qui fat
"soviétique" & la fois par sa forme et par son contenu.
Sous l'influence du parti bolchévique, un grand nombre

d' organisations littéraires furent créées, notamment:
"Hrono" (La Grappe), "Hart" (La fermeté), "Lanka"

(Le Maillon), "Pluh" (La Charrue), "Vaplite" (29), etc...

29, Vil'na Akademija Proletars'koji Literatury "Vaplite"

(Académie de Littérature Prolétarienne.)
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Chacune de ces organisations avait sa plate-forme politique
et son programme. La production d'une tr&s abondante lit-
térature destinée aux masses devint un fait populaire.

la qualité de membre d'une de ces organisations "toutes
puissantes" conférait au titulaire une priorité sur le talent
véritable,

Une des plus grapdes organisations littéraires, gran-
de par le nombre de ses adhérents, était "Pluh" qui avait
pour but de propager la culture parmi les masses paysannes.
La révolution culturelle succédant & la révolution sociale
a profondément marqué les paysans ukrainiens. Sous la
direction de S. Pylypenko, un réseau fort complexe d'organi-
sations fut créé&, dans toute 1' Ukraine, pour parvenir & ces
fins. Les membres de ces organisations considéraient la
simplicité comme le premier devoir artistique, ils se sou-
ciaient surtout du contenu social de leurs oeuvres et négli~
geaient les techniques et les formes artistiques. Une au-
tre organisation de masse tr®s importante &tait le "Hart", (30)
qui fut dirigée par Ellan (Blakytnyj). Son programme &tait
de fonder une culture communiste véritable et de lutter
contre l'idéologie "bourgeoise" de "Lanka" dont les
jeunes membres les plus talentueux étaient Evhen Plu¥nyk

et Hryhorij Kosynka, et quelques "néo-classiques".

30. “Hart" - organisation littéraire ukrainienne dont
certains membres étaient communistes ou sympathisants.




Le groupe, tel gque nous le connaissons actuellement,
et auquel appartenaient Mykola Zerov, (31) Mychajlo Draj-
Chmara, (32) Maksym Ryl's'kyj, (33) pavio Fylypovy& (34)

Oswald Burghardt, (35) se réunit a Kiev, en 1923.

31. Pour la bibliographie concernant Zerov, voir
Ju. Lavrinenko, Rozstriljane Vidrod¥ennja.
Paris, Instytut Literacki. 1959.

M. Orest - Bezsmertni - Zbirnyk spohadiv pro
M. Zerova, P. Fylypovy€aiDraj-Chmaru,
Munich, Instytut Literatury, 1963.

32. Nous donnons la bibliographie concernant
Draj-Chmara sous le titre: "Bibliographie au
sujet de Mychajlo Draj-Chmara".

33. Pour la bibliographie concernant cet auteur,
voir Ju. Lavrinenko, Rozstriljane VidrodZennja.
Paris, Instytut Literacki, 1959, pp. 60 - 64.
S.A. KryZanivs'kyj : Maksym Ryl 's'kyj - S0
Rokiv tvorBoji dijal'nosty, Kiev, Der¥avne
Vydavnyctvo Chudo¥rloji literatury, 1960.

M. Ryl's'kyj - Trory v desjaty tomach-
Der¥avne - Vydavnyctvo Chudo¥nbji literatury,
Kiev, Dvchl, 1960, V. I, p. 1-56.

34, Pour la bibliographie, cf. P. Fylypovy®% Poeziii,
Munich, Instytut literaturoznavstva pry Ukra-
jins'komu Vil'nomu Universyteti, 1957.

O. Fylypovy¥ - Zyttievyjitvoryj Sljach

P. Fylypovy&a Sufasnist', No. 10, 1961,
pp. 46 - 71,

M. Orest - Bezsmertni - Zbirnyk Spohadiv
Pro M. Zerova, P. Fylypovy®%a i Draj-
Chmaru, Munich, Instytut Literatury, 1963.
Ju. lLavrinenko - Rozstriljane Vidrod¥ennija,
pp. 203-204.

35. Oswald Burghardt (Jurij Klen) - Pour la biblio-
graphie concernant cet auteur, voir S. Hordyns'-
kyj "The Five-fold Cluster of Unvanquished
Bards" The Ukrainian Quarterly, 1949, p. 258.

V. Radzykevy® - Ukrajins'ka Literatura XX
Stolittja. Philadelphia, Ameryka, 1952, pp. 98-99.
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11 me semble indispensable de consacrer quelques
lignes 2 la biographie de chacun de ces pogtes.

Mykola Zerov, né en 1890 a Zinkiv, dans la région
de Poltava, était fils d'instituteur et commenga ses
études dans cette ville, puis les poursuivit au lycée
d'Akhtyrka dans la région de Kharkov. De 1903 a 1908,

il fit ses &études a Kiev, dans un lycée ol il apprit la
littérature classique, celle qu'il almera le plus. Apré&s
ce lycée, il suivit les cours de philologie et d'histoire de
1I'Université de Saint-Wladimir a Kiev. Plus tard, Mykola
Zerov enseigna au lycée de Zlotopil' et, & partir de 1917,
il commenga & donner des cours au lycée de Kiev.

Dans cette ville, il entra en relations avec un cercle
d'intellectuels ukrainiens. Il y fit la connaissance du
célebre historien de la littérature ukrainienne Jefremov et
du critique littéraire A. Nikovs'kyj. A partir de 1919-
1920, Zerov dirigea la revue littéraire "Knyhar" (Le
Libraire) ol il commenga & faire paraftre ses critiques
littéraires. De 1923 a 1934, il enseigna 1'histoire de la
littérature ukrainienne a 1'Université de Kiev et colla-
bora en qualité de critique, a de nombreuses revues,
notamment: "Cervonyj Sljach" (Le Chemin Rouge) et

"Zyttja i Revoljucija" (Vie et Révolution). Ses prin-
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cipales oeuvres (36) imprimées au cours des années 1920, sont:
"Antolohija Ryms'kojiPoeziji" (Anthologie de la poésie latine)
en 1920, "Kamena" (Les Muses), en 1924, "Nove Ukrajins'ke
Pys'menstvo" (Les nouveaux &crivains ukrainiens) en 1924,
une monographie, "Lesja Ukrajinka" (1924), "DO D¥erel"
(Aux Sources) (1926), un recuell d'essais de critique litté-
raire, "Vid Kuli¥a do Vynny¥enka" (De Kuli¥ 3 Vynny¥enko)
en 1929: étude relative 2 la littérature ukrainienne moderne.
Beaucoup de ces oeuvres ont été réimprimées apres la
seconde Guerre Mondiale. 37)

En 1935, il fut arrété et condamné a dix ans de
travaux forcés aux fles Solovki. Les dernidres nouvelles
qui nous sont parvenues de lul datent de 1937, (38) mais
1'Encyclopédie de l'Ukraine Soviétique donne 1'année

1941 comme date de sa mort. (39)

36, Cf. ma bibliographie.

37. Pour la bibliographie des oeuvres de M. Zerov, voir:
"Critique littéraire"

38. Semen Pidhajnyj. Ukrajins'ka inteligencija na
Solovkach. V. III Prometej, 1947, p. 78.

39. Ukrajins'ka Radjans'ka encyklopedija, Vol. V,
p. 277.
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Maksym Ryl's'kyj est né€ & Kiev le 20 mars 1895.

Son pere appartenait a la petite noblesse et sa mere était
d'origine paysanne. Apr®s avoir terminé la premi®re partie
de ses études au lycée Naumenko, a Kiev, il entra en 1915
3 I'Université pour faire des études de médecine, mais il
abandonna bientdt cette science pour la philologie, car il
avait une véritable vocation pour cette dernidre. La Révo-
lution interrompit ses études et il ne put achever le cycle
des études universitaires,

A 15 ans, il publia son premier recueil de poésies
intitulé "Na Bilych Ostrovach" (Sur les fles blanches);
ces poésies parurent également dans les revues littéraires
sulvantes: "Literaturno-naukovyj Visnyk" (Le Messager
littéraire et scientifique), "Cervonyj §ljach" (Le Chemin
Rouge), etc... Aprds ce premier recueil, il en édita un
autre, intituld : "Pid osinnimy zorjamy" (Sous les &toiles
d'automne) en 1918, et "Synja Dale&in' " (Le lointain bleu)
en 1922, "Kriz' Burju j Snih" (A travers la tempéte et la
neige) en 1925, "Trynadcjata Vesna" (Le treizidme prin-
temps) en 1926, "De schodjat'sja Dorohy" (Ol se rejoi-
gnent les chemins) et enfin "Homin i Vidhomin" (Bruit et

Echo) en 1929. Aprds son arrestation en 1931, il change
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de ligne, devenant le chantre et le défenseur du Parti. Cela
se remarque dans son nouveau recueil intitulé "Znak Tereziv"
(Le Signe de la Balance), paru en 1932. Pour sa poésie et
ses traductions, il regoit les prix de Lénine et de Staline,
mais dans sa nouvelle poésie il ne reste plus que la forme;
1'originalité et la frafcheur des premi®res oeuvres ont
disparu. Il est mort en 1964.

Pavlo Fylypovy¥€ né en 1891, dans le village de
Kajtanivka situé dans la région de Zvenegorod, était
fils de pradtre. Il commenga ses études dans un lycée
de la petite ville de Zlotopil'. Apr&s avoir fait quatre
classes dans ce lycée, il entra en qualité de boursier au
collége Pavlo Halahan de Kiev, 2 la suite d'un concours.
En 1910, il acheva ses &tudes au collége Pavlo Halahan et
regu une médaille d'or. Il entreprend alors de suivre les
cours de la Faculté de Droit de 1' Université de Kiev,
mais, au bout d'un an d'études, opte pour la section de
philologie slave ol il travaille avec le Professeur W,
Perec'. Pendant ses études, il commenga & publier
des vers russes, sous le pseudonyme de Pavel Zorjev,
dans les revues russes: "Zavety" (Les testaments),
"Zatva" (La Moisson), "Vestnik Evropy" (Le Messager

d'Europe), etc...
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Ses premiers vers étalent assez fortement influencés
par les symbolistes frangais et russes : Verlaine, Baudelaire,
Blok, Brioussov et Balmont.

En 1915, Fylypovy¥ termine ses études & 1'Université,
mais il continue & y travailler pour devenir professeur.

De 1920 & 1935, 1l occupe la chaire de littérature
ukrainienne moderne de 1'Université de Kiev,

Apres la Révolution, il commence a faire paraftre des
vers en ukrainien dans la revue symboliste "Muzahet"

(Le Musaggte).

En 1935, il est arrété et condamné a dix ans de tra-

vaux forcés aux fles Solovki. A partir de 1937, on n'a

plus aucune nouvelle de lui. (40)

Au cours des années 1920, deux de ses recueils furent
&dités en Ukraine: "Zemlja 1 Viter" (La terre et le vent)
en 1922 et "Prostir" (L'espace) en 1925. (41)

Parmi ses travaux de critique littéraire, les plus
importants furent: "Jev&enko i joho doba" (Sev¥enko et
son époque) paru en 1925 et "Z novitn'oho ukrajins'koho
pys'menstva" (Sur les nouveaux &crivains ukrainiens)
paru en 1929, Fylypovy¥® s'est intéressé aux oeuvres

de Lesja Ukrajinka, lui consacrant de brillants essais:

40. S. Pidhajnyj - Ukrajins'ka inteligencija na
Solovkach, p. 79.

41, Ses oeuvres furent rééditées en émigration, apres
la seconde Guerre Mondiale. (Cf. ma bibliographie).



"Odne Slovo" (Un mot) et "Heneza dramaty&noji poemy
Lesi Ukrajinky: U _pu¥%i" (La gendse du podme drama-
tique de Lesja Ukrajinka : "Dans la fordt vierge"), ces
essais figurent dans 1'édition compldte des oceuvres de
Lesja Ukrajinka parue en 1927.

Oswald Burghardt (Jurij Klen) est né en 1891, dans
le village de Serbynivka (en Podolie) il est issu
d'une famille de colons allemands. Il a fait ses &tudes
au lycée de Nemiriv, puis a 1'Université de Kiev. A la
fin de ses études universitaires, pendant la premi&re
Guerre Mondiale, en tant qu'Allemand, il fut éxi1é pré&s
de Mourmansk. Mais, a la fin de la guerre, il revint
3 Kiev et y vécut jusqu'en 1933. Grace 3 sa qualité de
citoyen allemand, il put partir en Allemagne, ol il
enseigna a 1'Université de Milnster et ensuite, au
cours de la seconde Guerre Mondiale, & 1'université
de Prague. Il mourut en 1947, en Allemagne.

En 1926, il publia un recueil de traductions de
podtes prolétariens allemands contemporains, des tra-

ductions de Bertold Brecht entre autres. (42)

Plus tard, étant émigré, il publia son pozme
"Prokljati Roky" (Les années maudites) (1937) et son

recuell de poésies intitulé "Karavely" (Les Caravelles)

42, Bertold Brecht - po2te et auteur dramatique allemand.
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(1943).

Aprés la seconde Guerre Mondiale, on a publié les
quatre parties de son po2me épique inachevé: "Popil
Imperij" (Les cendres des Empires) (Cf. ma bibliographie).

Au milieu des années 1920, les "néo-classiques"
constituaient le groupe dirigeant de la littérature ukrai-
nienne. Ils se tenaient 3 1'écart des soi-disant "écri-
vains prolétariens"” et critiquaient leur retard technique.
En comparaison avec la littérature de masse, les oeuvres
des "néo-classiques" se distinguaient par une technique
poétique plus évoluée, par des images plus originales et
par une langue beaucoup plus choisie. Pour devenir un
véritable podte, ils estimaient qu'il était indispensable
d'étudier les chefs-d'oeuvre de la littérature européenne
et de posséder également une bonne connaissance de la
littérature ukrainienne.

Ils estimaient aussi que les méthodes appliquées
par les organisations littéraires révolutionnaires étaient
la cause de l'infériorité de la littérature contemporaine
ukrainienne, par rapport a la littérature européenne de
la m&me époque.

Enfin, ils reprochaient & ces organisations leur cri-
tique littéraire uniquement fondée sur 1'idéologie et

non sur le talent poétique; ils leur reprochaient aussi
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d'utiliser la littérature comme une arme de propagande, ce
qui avait pour résultat de démoraliser les jeunes podtes.

Les "néo-classiques" ne croyaient pas a la nécessité
d'une organisation littéraire. Dans son discours prononcé
lors des débats littéraires de Kiev (24 mai 1925), M. Zerov
a caractérisé ironiquement 1'idéologie de ces organisations:

"Si vous appartenez au groupe, vous avez le droit
pour vous. Vous avez le certificat pour le droit". (43)

Les "néo-classiques" avaient le courage de soutenir
qu'il était nécessaire de parvenir a un niveau élevé et
de qualité en matigre de littérature. M. Zerov a indiqué
les conditions essentielles au développement de la litté-
rature:

(1) - l'exemple de la grande expérience des é&crivains
européens et un travail systématique sur les traductions;

(2) - I'explication de notre tradition ukrainienne et
1'évaluation de nos héritages littéraires;

(3) - la prudence dans le choix esthétique, 1'accrois-
sement des exigences techniques pour les écrivains débu-

tants.

43. Le discours de Zerov est cité par A. Lejtes et M.
JaSek, dans:
Desjat' rokiv ukrajins'koji literatury
(1917-1927), Kharkov, DVU (1928-1930), vol. II,
pp. 184-188.
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Les "néo-classiques" ukrainiens suivant les conceptions
artistiques fondées sur 1'harmonie et 1'équilibre, essence méme
du classicisme, étaient aussi influencés par les Romantiques,
les Symbolistes et les Impressionnistes.

En outre, ils croyaient que pour perfectionner sa forme,
un poéte doit étudier les modeles classiques: c'est pour cette
raison qu'ils ont fait des traductions des po&tes antiques et
des Parnassiens frangais. Leconte de Lisle les enthousias-
mait particulidrement par la perfection de la forme de ses
sonnets et Hérédia,par ses images plastiques. Dans leur
recherche de la perfection en poésie, les "néo-classiques”
ont retrouvé la sagesse de la Grdce antique: ce qui est parfait
doit &tre le meilleur et le meilleur doit étre le bien.

En plus d'une forme parfaite, d'une image plastique et
de la pureté de la langue, les "néo-classiques" étaient
en accord avec la doctrine de Théophile Gautier: "l'art
pour l'art". Mais ils y tenaient seulement comme a un
procédé technique pour parvenir a la connaissance, sans
toutefois la considérer comme une fin. Ils ont remplacé le
pessimisme des Parnassiens par la joie de vivre, parce
qu'ils avaient foi en la renaissance de 1'Ukraine.

Les oeuvres de 1'Antiquité influencrent particulidre-

ment Zerov qui seul pouvait étre considéré comme un pur
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"néo-classique". Ses traductions d'Ovide et d'Horace lui
ont permis d'écrire des sonnets polis avec une grande maftrise
et harmonieusement balancés, avec des images plastiques et
précises. Ses sonnets rappellent, d'une certaine fagon, les
plus délicates sculptures des marbres antiques.

Pavlo Fylypovy®&, chantre de la beauté de la terre et de
I'homme, a fait renaitre les anciens mythes en les rapprochant
de son époque pour les rendre compréhensibles a ses contem-
porains.,

Maksym Ryl's'kyj, dans ses vers humains, évoque les
détails les plus poussés des sens de 1'homme, comme par
exemple 1l'odeur des pommes. L'image de la pomme rouge
et ronde est souvent reprise dans ses poésies.

Mychajlo Draj-Chmara a usé de symboles innombrables,
basés sur de tréds vieux contes, dans ses poésies composées
comme des peintures délicates. Il a puisé€ son vocabulaire
poétique dans l'ancien folklore ukrainien, qui était alors
presque tombé& dans 1'oubli; il sut ainsi se créer une langue
personnelle d'une richesse inégalée.

Tous les "néo-classiques" é&taient d'accord sur les
éléments fondamentaux de la technique poétique: une forme
parfaite, l'originalité de 1'image et la pureté de la langue,

blen qu'ils soient trés différents les uns des autres, bien
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que chacun d'eux ait été un poete plein de talent et trés
original., (44) Les "néo-classiques" n'avaient pas de
programme nettement &tabli et défini, mais ce sont leurs
opposants (les partisans de la "littérature prolétarienne

de masse") qui leur ont donné le nom de "néo-classiques".
Ils adopterent trés volontiers cette appellation, car, pour
eux, la connaissance des chefs-d'oeuvre classiques &tait
indispensable au perfectionnement de la forme poétique.
Victor Petrov les a ainsi caractérisés:

"Il n'y a pas 1a de groupes formels. Il n'y avait pas
d'assemblées, pas d'organisations, pas de programme.
Chacun d'eux avait une liberté compldte et on n'exigeait
pas de ligne commune. Par cela méme, cela rendait leurs
relations plus étroites. La liberté de style et de création
poétique est plus caractéristique pour les représentants
de ce groupe que le "néo-classicisme" lui-méme. Ce
n'est pas le "néo-classicisme" mais la liberté par rapport
a celui-ci qui est le trait principal de ce groupe. Ils tra-
duisaient avec le m&me enthousiasme les vers des podtes
allemands contemporains, les vers des poétes latins,

comme ceux des Romantiques polonais. Ils employaient

44, Pour M. Draj-Chmara, cf. "Poésie de M. Draj-Chmara
et analyse de sa technique poétique" - pour les autres
"néo-classiques", cf. "Critique littéraire".
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les hexamdtres et les stances de huit vers aussi souvent que
les Yambes tétrametres et les vers libres - c'est pourquoi ils
préféraient mettre "néo-classiques" entre guillemets." (45)

Le professeur Petrov avait raison. En vérité, au sein
du groupe "néo-classique", les relations étaient plus étroites
en raison méme de la complate liberté qui y régnait. C'étaient
des hommes de grande culture et de trés bons amis. Ils se
réunissaient souvent chez 1'un ou chez l'autre pour discuter
de littérature... Cette liberté compldte créait vraiment, entre
les membres de ce groupe, des relations plus étroites. En
outre, c'étaient de bons amis qui se voyaient souvent pour
se lire leurs vers et leurs traductions.

Alexandre Fylypovy&, frére du podte Pavlo Fylypovy¥
écrit, a propos de ces réunions, dans son essai intitulé:
"iyttjevyj i tvor8yj ¥ljach Pavla Fylypovy%a" (Le chemin
de la vie et de la création poétique de Pavlo Fylypovy&):

"Quelquefois, il (Pavlo Fylypovy¥) organisait chez
lul de modestes réceptions ol se réunissaient un large cer-
cle d'amis et de colldgues littéraires - 1'élite intellectuelle
de Kiev & cette époque. Parmi les invités, se trouvaient

toujours les "néo-classiques" (M. Zerov, M. Ryl's'kyj,

45. Jurlj Klen - Spohady pro Neokljasykiv (Souvenir sur
les "néo-classiques"), Munich, 1947, p. 22.
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M. Draj-Chmara, O. Burghardt) et V. Petrov, trés proche de
ce groupe; en outre, l'académicien S. Jefremov, le publiciste
et le critique A. Nikovs'kyj. (46)

11 est intéressant de comparer cette derniére citation avec
celle du Journal de M. Draj-Chmara du 22 mai 1927 pp. 10-11:

"J'al été A l'anniversaire de Zerov. Il y avait vingt per-
sonnes: tous ceux qui viennent habituellement. Seul Jefremov
était 1a pour la premigre fois. C'était un peu ennuyeux. Mé-
me Fylypovy& ne pronongait plus les discours, qu'il plagait
partout et & tout bout de champ, quand a propos et hors de
propos. Comme ces fétes chez "le général néo-classique",
chez Doro¥kevy&, chez Ryl's'kyj et chez moi me sont péni-
bles! Toujours les m&mes gens, les mémes boissons et les
mémes discussions! Ne peut-on trouver quelque chose de
mieux ?"

Ils aimaient parodier leurs propres vers ou se mettre,
tous ensemble, a composer une poésie collective. On trou-
ve une de ces poésies humoristiques intitulée "Neoklasy&nyj
mar%" (La marche des "néo-classiques"). (47) Aprés avoir

célébré leur mouvement littéraire et leurs maftres:

46. A&exandre Fylypovy?® -
"Zyttjevyj i tvor&yj Eljach Pavla Fylypovy&a"
extrait de la revue : Su&asnist’ No. 10, Munich, 1961, p. 9.

47, Jurij Klen - Spohady pro Neokljasykiv,
Munich, 1947, pp. 18-21.
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Leconte de Lisle et Hérédia, le choeur des "néo-classiques"
est remplacé par le solo de F;lypovyé qui chante ses deux
recueils "Zemlja i Viter" et "Prostir".
Une nouvelle stance du choeur est suivie par le solo de
Ryl's'kyj qul improvise sur les titres de ses quatre recueils:
"Na bilych ostrovach", "Synja Dale&in'", "Trynadcjata
vesna" et "Kriz'burju j snih", puis il est interrompu par le
choeur. Burghardt chante ses traductions de sonnets,
suivi d'un refrain du choeur d'ou s'éldve le solo de M. Draj-
Chmara qui nous conte, en utilisant les vers de plusieurs
poésies de "Prorosten'", qu'aprgs avoir quitté 1'Arche de
Noé, il est entré dans le "Cervonyj §ljach" (Le Chemin
Rouge) (allusion & une revue littéraire & laquelle il colla-
borait & cette époque). Ensuite, il fait un jeu de mots rares
qu'il a employé dans ses poésies. Zerov,chantant son hom-
mage au dieu de la Poésie, Apollon, devient trés grotesque.
Les soirées littéraires des "néo-classiques" avaient
souvent lieu dans la salledel'U.A.N. (Ukrajins'ka Akade-
mija Nauk) (Académie des Sciences d'Ukraine). Elles se
déroulaient toujours avec beaucoup de succés et dans une
atmosph&re bruyante. Elles attiraient un grand nombre de
jeunes étudiants et écrivains qui venaient écouter les dis-

cussions entre les "néo-classiques" et les soi-disant
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"critiques prolétariens" A. Lisovyj, B. Kovalenko, etc...
qui accusaient les "néo-classiques" de ne pas rester en
contact avec la vie contemporaine en Ukraine soviétique.
Les "néo-classiques", pour leur part, réfutaient brillamment
ces calomnies.

Nous nous permettrons d'illustrer une de ces soirées
tumultueuses, celle du 15 mars 1925. La commission cultu-
relle de I'U.A.N. avait organisé une réunion consacrée a
la poésie originale et surtout aux traductions effectuées
par les "néo-classiques”. Ils s'en suivit un large débat
dans la presse ukrainienne. Le journal "Bil'§ovyk" fit
paraftre un article intitulé : "Cing du Parnasse", signé
par A.L--yj qui parut deux jours plus tard. Il commence
par critiquer le discours inaugural de P. Fylypovy& en lui
reprochant de se plaindre de la vie de la poésie : "Des
podtes nous en avons plus qu'il ne nous en faut, mais de
vraie poésie, nous n'en avons presque pas. Et celle qui
existe est monotone, avec ses marteaux et ses tracteurs.
Tout le malheur vient de ce que nos po&tes actuels ne veu-
lent pas prendre comme modeles les cing poétes hautement
qualifiés, les podtes Parnassiens !!!"

Pour les cent cinquante "graphomanes" (sic) le bruit

peu harmonieux des marteaux, des sirénes qui irrite les
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délicates oreilles des Parnassiens, le sifflement désagréa-
ble et le bruit des tracteurs - n'est-ce pas de la poésie?

Et, en outre, les différentes organisations présentent
des auteurs issus des usines ou des villages comme étant
des "écrivains", augmentant ainsi le nombre des "grapho-
manes incurables" (sic). Le bruit, le sifflement, le son
des sirdnes. On ne peut vivre avec une telle poésie!

Au secours!"

Ensuite, il se moque des élégies paisibles de M.
Ryl's'skyj et des hexam&tres de M. Zerov qui ne corres-
pondent, en aucune fagon, au monde contemporain. Il
souligne aussi le fait que les cinq "néo-classiques"
(Zerov, Ryl's'kyj, Draj-Chmara, Fylypovy¥& et Burghardt)
bien qu'ils ne soient pas constitués en organisation
littéraire, sauvent la poésie contemporaine a la fois tous
ensemble et individuellement et montrent aux "travail-
leurs du marteau graphomanes" (sic) le droit chemin.

Il reprochait aux "néo-classiques" d'étre de "purs
esthates" dont les thémes : "le scintillement des étoiles,
les barques, 1'amour et, en général, les plaintes intel-
lectuelles et 1'abstraction de 1'éternel humain (sic)
fgnorant la division et la lutte des classes. Il accepte
néanmoins les formes parfaites des "néo-classiques"

qul ne contrarient pas 1'édification d'une vie paisible,
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mais il s'oppose violemment & leur "aspect antisocial"., Il
s'attaquait surtout au choix des traductions et s'exclamait:

"Vois ce qu'ils traduisent!!! Les anciens podtes latins:
Lucréce, Ovide, les poeétes frangais Leconte de Lisle, Baude-
laire, Rimbaud et le po&te polonais Mickiewicz..."

Le "critique prolétarien" achéve son article en rappelant
la péroraison de Zerov qui se défendait lui-méme ainsi que
les quatre autres "néo-classiques" en affirmant qu'ils cré-
aient une culture et que celle-ci était une valeur en elle-
méme et bien que leur poésie ne f(t pas actuelle, elle n'en
avait pas moins de valeur. C'était de la "poésie pure".

Les "néo-classiques" s'indign&rent de ces calom-
nies et publigrent plusieurs articles dans le "Bil'Sovyk".
Dans sa lettre adressée a la rédaction, en date du 28 mars
1925, Zerov dément avoir abandonné ses positions et avoir
cherché a se disculper, lui et ses camarades. Il dément
méme avoir employé le terme de "poésie pure" au sens ol
on l'entend. Zerov conclut en affirmant qu'A. Lisovyj est
venu a la réunion avec une idée précongue, c'est pour-
quoi il n'a pas entendu les citations poétiques dont on a
donné lecture et que, par conséquent, il ne pouvait pas sui-
vre le fil de la discussion.

La réponse de Pavlo Fylypovy® était plus élaborée:
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il rejetait 1'accusation d'A. Lisovyj qui se plaignait de la

pauvreté de la poésie contemporaine comme si c'était son

idée 3 lui, en répliquant qu'il avait justement parlé de la

presse quotidienne en citant un compte-rendu de "Bil'Sovyk"

(No. 57) sur la poésie parue en 1925 a la section poétique

de la revue littéraire "Nova Hromada". Il avait fait cette

citation parce que celle-ci était, & peu prés, du mé&me

niveau que les autres oeuvres parues en Ukraine a cette

époque. Comme exemple de la monotonie de notre poésie

contemporaine, il a fait remarquer l'emploi trop fréquent

du the@me des tracteurs. Ce compte-rendu était signé

A. L--yj, c'est-a-dire de la mé&me signature que celle de

notre critique. Ensuite, P. Fylypovy¥® demande pourquoi

le défenseur de la "littérature de masse", qui s'indignait

de son opinion quant & la monotonie de la poésie contem-

poraine ukrainienne, ne dit rien au sujet de l'article d'A.

L--yj cité par Fylypovy& dans "Bil'Sovyk" No. 57).
Fylypovy€ conclut que le défenseur de la "littérature

de masse" a omis intentionnellement de citer les noms

des poetes contemporains traduits par les "néo-classiques",

notamment Brioussov, décédé récemment (1924) et René Arcos.
Ces br2ves citations de la presse soviétique de cette

période nous font voir les difficultés et les dangers qui
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menagaient les "néo-classiques" dans l'expression de leurs
idéaux poétiques et philosophiques. Il y avait cependant
alors une certaine liberté de penser, une certaine liberté

de s'exprimer, car ces attaques publiques, bien que cer-
tains membres du groupe en eussent beaucoup souffert,
mettent en évidence la grande diversité des idées et des
gofts.

La célebre discussion littéraire de 1925 scinda le
monde littéraire en deux camps: les uns critiquaient le
niveau tr&s bas de la littérature de masse, le manque
d'instruction, et 1'absence de véritable talent artistique.
Ils voulaient aussi que la littérature ukrainienne pfit se
développer en toute indépendance.

Les autres suivaient la ligne du Parti et accusaient
leurs adversaires d'imiter la culture bourgeoise et les
modes de vie bourgeois.

Mykola Chvyl'ovyj était 1'initiateur de cette dis-

cussion (48), en effet, il demanda aux écrivains ukrainiens

48, M. Chvyl'ovyj (M. Fitilov) (1893-1933), podte,
prosateur et pamphlétaire, communiste par conviction,
il croyait que la Révolution apporterait a 1' Ukraine
la libération sociale en mé&me temps que la libération
nationale. Mais il comprit assez vite que le Parti
Communiste, dirigé par Moscou, n'avait aucun intérét
a soutenir une littérature ukrainienne indépendante.
Dans la premigre partie de son oeuvre, (Nouvelles et
Récits), il a fait une description romanesque de la
lutte révolutionnaire.



39

quelle voie ils voulaient suivre et il leur conseilla de sui-
vre l'exemple de 1'Europe Occidentale. Tout en voulant
rester communiste, il ne pouvait renoncer & ses aspirations
nationales. Ce conflit dans son esprit le conduisit au
suicide en 1933 et le forga & propager les idées des "néo-
classiques".

Violemment critiqué par tous, il fut interrogé par
l'opposition au sujet de 1'Europe qu'il voulait imiter.
Zerov se mit & ses cdtés en expliquant que 1'Europe de
Chvyl'ovyj était le symbole de la culture traditionnelle
qui doit nous aider 3 atteindre un niveau plus élevé
dans notre création artistique. (49)

Chvyl'ovyj considérait les "néo-classiques" ukrai-
niens comme les meilleurs connaisseurs de la culture de

I'Europe Occidentale et voyait en eux le groupe qui devait

Plus tard, il prit une position nationaliste qu'il a
exprimée dans ses célébres pamphlets:
“"Kamo hrjade¥y?" (Ou vas-tu?) (1925)
et "Dumky proty te&iji" (Pensées & contre-courant)
(1926), etc.
Il s'est révélé comme un écrivain de talent dans son
roman inachevé, intitulé:
"Val'd¥nepy" (Les Bécasses) (1927)
Il a fondé le mouvement littéraire "Prolitfront"
(Front Prolétarien) et fut le chef spirituel du journal
"Literaturnyj Jarmarok" (Le Marché Littéraire).

49, Pour le discours de Zerov, voir A. Lejtes et M. JaZek,
Desjat' rokiv ukrajins'keji literatury
(1917-1927), Kharkov, DVU (1928-1930), Vol. II, p. 185.
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diriger la littérature ukrainienne vers cette tendance.

Le podte irlandais Padraic Colum (50) qui a écrit un
avant-propos pour le livre sur M. Draj-Chmara (s1) a trés
bien senti la beauté de la poésie de Draj-Chmara.
Padraic Colum a réussi a trouver une explication de
I'apparition du groupe "néo-classique" de Kiev en le
rapprochant de ce qui s'est passé en Irlande a cette
époque, en le comparant au groupe irlandais dont les
principaux membres étaient Bernard Shaw et James Joyce,
ami intime de Padraic Colum. Padraic Colum explique
le mouvement "néo-classique" par le grand choc de la
renaissance spirituelle ukrainienne qui a donné nais-

sance a des chefs-d'oeuvre de littérature.

50. Padraic Colum - pog2te et auteur dramatique
irlandais (1881 - 1972).

51. O. Asher: A Ukrainian Poet in the Soviet Union ,
New York, 1959, pp. 5 - 7.




Esquisse biographique

Dans le souvenir de tous ceux qui ont connu personnelle-
ment Mychajlo Draj-Chmara, surgit 1'image d'un homme de
taille moyenne, trés bien bdti, avec des cheveux blonds et
de doux yeux gris. Il était heureux de vivre, riait souvent
d'un rire franc, découvrant une rangée de belles dents blan-
ches. Il chantait souvent d'une agréable voix de baryton,
soit en interprétant de vieilles chansons ukrainiennes, soit
en déclamant des poésies en véritable artiste.

Issu d'une famille cosaque, Mychajlo Draj-Chmara
ost né le 25 septembre 1889 & Mali Kanivci, village situé
dans la région de Poltava. Il avait a peine cing ans lorsque
sa m&re mourut, mais il en parla avec amour pendant toute
sa vie. Dans son recueil de poésies &crites entre 1919 et
1926, recueil intitulé Prorosten' (Les Jeunes Pousses)
publié en 1926, (52) il évoque l'immense tendresse d'un

potit orphelin pour sa meére défunte. Pendant la premire

4%2. Prorosten'/Maty", pp. 30 - 31, Slovo, Kiev, 1926,
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période de son activité créatrice, il revient de nouveau sur
ce thédme, dédiant 3 sa mere un grand po&me intitulé
"Ru¥nyk" (La serviette) ol il décrit les souffrances de la
vie des paysans ukrainiens.

11 passa sa premiére enfance au bord d'une rivigre,
au milieu de jardins et de champs. C'est sans doute pour-
quoi toute une série de ses podmes sera étroirement liée
a la nature. (53) (54)

Puis il commenga ses études : sur le conseil d'amis,
son pere l'accompagna a Pans'ke, chez l'instituteur qui
devait le préparer & entrer au lycée. Mais dans ce village
situé A quelques kilometres de la maison familiale, la
vie était dure, le mafltre sévere et cruel. Le petit gargon
de neuf ans, déja &pris de liberté, ne put supporter cette
vie. Il s'enfuit et rentra chez lui.

Il fit ses études primaires a Zolotono%a et passa qua-
tre années au lycée de éerkasy. Dans cette ville, déja,
alors qu'il n'était encore qu'un collégien, il commenga a
gagner sa vie comme répétiteur de son camarade de classe
qui appartenait a la famille Ben' d'origine israélite. La,

Draj-Chmara trouva, en plus d'un soutien matériel, de vrais

53 . Prorosten' "Rozlyv svij hniv" p. 40.
54, Prorosten' "Za vodoju zozulja kuje", p. 38.
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amis qui lui resterent fideles toute la vie, bien que leur
chemin ait pris ensuite une tout autre direction. Au cours
de son séjour a éerkasy, le futur poete s'enthousiasma pour
la "Vie des Saints" et avec ses petites économies, acheta
des livres ol il trouva des histoires fantastiques.

Mais Draj-Chmara considérait comme la période la plus
heureuse de sa vie les quatre années qu'il passa au collége
"Pavlo Halahan" de Kiev. Il regut une bourse en 1906, apras
avoir passé le concours d'admission & ce collédge qui était
alors 1'une des meilleures institutions de 1'Ukraine. Ce
colldge avait &té fondé en 1871, congu selon le modele
des internats privés européens par le grand propriétaire
terrien et sympathisant & la cause ukrainienne Hryhorij
Halahan, en mémoire de son fils unique, mort prématuré-
ment. Il comportait quatre classes qui correspondaient aux
quatre classes d'un lycée. Les éldves assez heureux pour
y étre admis étaient peu nombreux, car le concours d'entrée
était trés difficile. Les pensionnaires étaient logés dans
une maison splendide et ils étaient fort bien nourris. Tout
était absolument gratuit pour les boursiers. L'internat créait
entre les professeurs et les él2ves des relations trés é&troites,
presque familiales. Pendant les vacances d'été, des excur-

sions en Crimée et au Caucase étalent organisées. Il y avait
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douze él@ves dans la classe de Draj-Chmara. Tous furent ses
Plusieurs d'entre eux allaient devenir célébres : Wolodymyr
Otrokovs'kyj, podte et savant, Serhij Cikalovs'kyj, (55) (tous
deux moururent en 1920), Boris Larine, pogte russe et pro-
fesseur & 1'Université de Léningrad, Pavlo Fylypovy&, podte
et professeur & 1'Université de Kiev, qui devait é&tre arrété
par la N.K.V.D. et exilé en mé&me temps que Draj-Chmara.
11 y avait également dans ce colldge des surveillants grce
auxquels Draj-Chmara put se perfectionner en frangais et

en allemand. Sous l'influence de son professeur de litté-
rature russe KoZine, il commenga a écrire des poésies et
c'est dans le journal du collége "Lukomorje" qu'il publia

sa premilre poésie intitulée "Devu¥ka v aloj kosynke"

(La jeune fille au fichu rouge), C'était alors le début de
1'année 1910. La mé&me année, ayant terminé ses études

au college, il entra a la Faculté d'Histoire et de Philo-

logie de 1'Université de Kiev ol il obtint une bourse de
quatre ans. Il eut pour maftre 1'académicien W. Pérec' (56).

11 publia en 1911 un mémoire intitulé:

55. Dans les notes de Draj-Chmara, nous trouvons un
souvenir de ses amis.

56. Wolodymyr Perec', brillant professeur de littératures
ukrainienne et russe. Il a défendu la méthode philo-
logique pour les recherches littéraires, mais il pré-
conisait 1'emploi d'autres méthodes pour l'étude des
matériaux.
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"Intermedii (57) 1° poloviny XVIII v. v rukopisi sobranija
Tichonova Peterburgskoj Biblioteki" (Interludes de la
premigre moitié du XVIII sigcle dans le manuscrit du re-
cueil Tichonov de la Biblioth&que Publique de Saint-
Pétersbourg).

En 1913, 1'Université de Kiev et la Société Slave
I'envoyerent a 1'étranger pour &tudier les langues et les
littératures slaves. Il travailla dans les biblioth&ques
et les archives de Lvov, Budapest, Zagreb et Bucarest.
Il &crivit ensuite une étude exhaustive (8)

"Razgovor ugodni narode slovinskoga" de A, Ka&%i%-
M{u&i® qui lui valut une médaille d'or de l'Université
de Kiev.

En 1915, ayant terminé ses &tudes et se destinant au
professorat, il fut attaché a la chaire de linguistique
slave.

Pendant la premigre Guerre Mondiale, lorsque 1'Uni-

versité de Kiev fut évacuée vers 1'Est, a Saratov, il fut

57. Le sens exact du mot russe "Intermedii" est "Inter-
ludes". Ce sont de courtes pidces de théétre, humo-
ristiques, écrites en langue populaire pour distraire
et amuser les spectateurs.

58. Dans cette monographie, Draj-Chmara analysait les
sources et les techniques employées dans le podme
de Ka¥%i¥% Miu%i& (1762). Il a fallu deux ans au savant
et podte ukrainien pour &tudier les chants populaires
serbes et croates ainsi que les oeuvres latines et
italiennes servant de sources 3 Ka¥i& Miu&i&.
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"candidat" au professorat a 1'Université de Petrograd.
Il travailla sous la direction d'éminents professeurs et
académiciens, tels que O. Sachmatov, P. Lavrov, J.
Baudoin de Courtenay, etc... Au cours des années
1915 - 1917, il s'occupa de 1'Union des Etudiants
Ukrainiens a Petrograd qui s'appelait officiellement
Ukrajins'ke Zemljactvo (Amicale ukrainienne).

Aprés le début de la Révolution, en mai 1917, il
retourna en Ukraine et prit une part active a la renais-
sance politique et nationale de ce peuple auquel il
appartenait.

Il consacra toutes ses forces, son enthousiasme,
son savoir et son talent & la pédagogie et a 1'ensei-
gnement. Les savants ukrainiens les plus doués se
groupaient dans les centres scientifiques nouvellement
créés. Draj-Chmara fut naturellement du nombre.

La révolution nationale de 1917-1921 secoua 1'in-
telligentsia ukrainienne, l'enflamma, lui communiqua
son élan, mais cette période dura si peu qu'on n'eut le
temps de résoudre ni le probl®me national, ni le pro-
bléme social. Draj-Chmara écrit & ce sujet:

"Pendant la Révolution, l'intelligentsia ukrainienne
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n'a pas prévu complétement le "moment" national (elle n'a pas
renforcé ses positions) et, & cause de cela, elle s'est sentie
génée devant les éveénements d'ordre social." (59)

Puis, parlant de lui-mé&me, il note dans son journal:

"Je n'ai pas de racines dans mon époque, car j'ai été
1solé de la vie pendant prds de vingt ans (de 9 & 28 ans).
J'ai d'abord mené une "vie monastique" a Pans'ke d'ol,
petit gargon de neuf ans, je me suis littéralement sauvé;
puis ce fut cette sale ville de Zolotono¥a. Ensuite, le
lycée, le collége, 1'Université... Enfin les t&tonnements
dans les brumes de la philologie des langues anciennes.
N'est-ce pas suffisant pour s'arracher complétement de
la terre? * (60)

En 1918, il fut nommé a la chaire de linguistique
slave de Kamenec' - Podol's'kyj que le gouvernement
de l'hetman Skoropads'kyj venait de créer. Il y resta
jusqu'en 1923, année ol le pouvoir moscovite bolche-
vique s'installa définitivement sur les terres ukrainiennes.

Il partit alors pour Kiev et devint, aprés un concours,
professeur de linguistique ukrainienne a 1'Institut de

médecine. Il devait y rester et y enseigner jusqu'au 30

59. Journal - 13 aofit 1924,
60. Journal - 3 janvier 1925,
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septembre 1929.

En 1924, il devint membre de "1'Association historique
et littéraire” qui dépendait de 1'Académie des Sciences.
Dans le méme temps, il appartenait, en qualité de
"collaborateur scientifique" (titularisé par la Commission
des Concours, en 1929 seulement) & la "Commission pour
1'histoire de la langue ukrainienne" de 1'Institut de

Recherche lingquistique, organisme également rattaché

3 1'Académie Ukrainienne des Sciences (U.A.N.)

En 1930, il fut élu membre actif de la section de linguis-
tique, en qualité de "collaborateur scientifique"” et

chef de la Section Slave,

Draj-Chmara a rédigé, avec l'académicien A,
Kryms'kyj, le "Bulletin de la Commission pour la
recherche de 1'histoire de la langue ukrainienne."

Puis il enseigna a 1l'Institut Ukrainien de linguis-
tique en qualité de professeur de la Section Slave, a
1'Institut Pédagogique Polonais ol il occupait la chaire
de linguistique générale et & l'Institut Agronomique ol
il occupait la chaire de linguistique ukrainienne.

Aprgs une premigre arrestation survenue le 3 février
1933 et suivie d'une détention de 3 mois, il fut destitué

de toutes ses fonctions et ne put exercer aucune activité
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pendant plus d'un ou deux mois. En fin de compte, il

fut tout & fait privé de travail. Il se débattait comme un
poisson pris sous la glace, et lutta pour sa vie. Ce pro-
fesseur d'université qui avait vingt ans d'ancienneté ne

put m&me pas obtenir le plus modeste poste d'instituteur.

* k% % k *x %

L'activité pédagogique et sociale de Draj-Chmara
ne s'était pas limitée aux Grandes Ecoles, a l'Académie
des Sciences et a8 la Maison des Savants de Kiev. Il avait
donné des conférences populaires, fait des cours pour les
instituteurs, pour la jeunesse, pour les paysans et les
ouvriers dans de nombreuses villes d'Ukraine. Il pen-
sait contribuer ainsi au développement de la culture
ukrainienne et 3 l'élargissement de la conscience natio-
nale du peuple, but auquel il consacra toute sa vie.
Mé&me surchargé de travail, il avait poursuivi son acti-
vité créatrice. Déja au cours de la période que nous
appellerons "période de Kamenec' " (61), il avait publié

des poésies dans les revues littéraires locales "Bujannja" (62)

6l. Au cours des années 1918-1923, Draj-Chmara a
enseigné A 1'Université de Kamenec-Podol's'kyj.

62. "Chmelijut' chmary, chvyljujut' v transi", 1921,
V.1l p. 9.
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et "Nova Dumka" (63).

En 1922, il se rendit & Kharkov pour entrer en relations
avec les écrivains et les po&tes contemporains. Il fit la
connaissance de Mykola Chvyl'ovyj & qui il dédia son
poe&me intitulé "Lany jak chustka v basamany" (64) (Les
champs sont comme des fichus rayés). Au cours des an-
nées suivantes, il fit paraftre des oeuvres dans presque
toutes les revues littéraires ukrainiennes éditées soit a
Kharkov, soit & Kiev: "Nova Hromada" (La Nouvelle

Association), (65) "Eervonyj Sljach" (Chemin Rouge) ,(66)

63. "Moloda vesna", 1920, N 1-2, p. 29;
"Poky ne vmru ne perestanu", 1920, N 3, p. 71.

64. éervonyj §1]ach, N 3, p. 79

65. "“Bredu obniZkamy j ¥ytamy", 1923, N 7-8, p. 24.
"Staje na prju cholodnyj ranok", 1923, N 13-14,
p. 4.

66. "Osin'", 1923, N 6-7, p. 4; “éecherezada",
"Nastavyla Sovkovych krosen", 1923, N 9, p. 40.
"lany jak chustka v basamany", 1924, N 3, p. 79.
"Naprovesni", 1925, N 6-7, p. 68;

"Doli svojeji ja ne kljanu", 1925, N 1, pp. 51-52.
"Panf jati S. Jesenina", 1926, N 2, p. 14.
"Nakynuv ve®ir cholodnu namitky",

"Na pljaZi", 1927, N 9-10, pp. 79-80.
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“§ljachy Mystetctva" (Les voies de 1'Art), (67) "éyttja i
Revoljucija" (Vie et Révolution), (68) nysesvit" (L'Uni-
vers), (69) "Hlobus" (Le Globe), (70) "Literaturnyj
Jarmarok" (La Foire Littéraire), (71) "Zorja" (L'Etoile). (72)
En 1926, il fit paraftre aux éditions "Slovo" de Kiev,
un recueil de poésies, Prorosten'. La mé&me année, il
publia également une monographie de Lesia Ukrajinka. (73)
Au cours de sa période de Kiev, il avait adhéré au
groupe des podtes "néo-classiques", groupe auquel
appartenait également Mykola Zerov, Pavlo Fylypovy&,
Oswald Burghardt, Maksym Ryl's'kyj qui &taient ses
colldgues soit & 1'Académie des Sciences, soit dans

les divers instituts.

67 . "Maty", 1923, No. 5, p. 6

68. "Serpnevyj procholonuv var", 1925, No. 12, p. 6
"Laskavyj serpen'", 1926, No. l, p. 9
"Pered hrozoju", 1926, No. 4, pp. 3-4
"zdrastuj, lypnju ku&erjavyj", 1926, No. 12, p. 6

69. "Zavirjucha", 1926, No. 4, p. 1l
"Meni snyt'sja", 1926, No. 10, p. 9
"Bili vy3¥ni ¥%e j bili moreli", 1926, No. 20, p. 18

70. "Do bilorus:koho narodu", 1928, No. 1l

"Puhal", "Cuje¥ huk?" "Ozero", "Lisun", 1928, No. 14
71. "Lebedi", No. 1, Kharkov, 1928.
72. "Holodna vesna", 1925, No. 7, p. 3

"Zustri&i", 1926, No. 15, p. 2

"Naprovesni","Na pobereZZi", "Zority ni&", 1926,

No. 19, p. 2; "Pryj¥lo na rano...", "Pivden'",
"Kruty", 1926, No. 21, p. 10.

73. Lesja Ukrajinka. Zyttja i tvor&ist' DVU, Kiev, 1926.
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Au cours des années 1932-1933, Draj-Chmara se plaignait
auprés de ses amis. Il a noté quelques conversations qu'il
a eues avec ses collégues. Elles nous donnent une idée des
conditions dans lesquelles le pogte a vécu avant sa premigre
arrestation:

"La plupart de mes entretiens avec Zerov étaient litté-
raires mais quelquefois, au cours de la discussion, nous
nous permettions de critiquer la poésie prolétarienne qui
nous paraissait fruste et maladroite. Quand j'essayais de
faire des po&mes révolutionnaires, Zerov en écrivait la
parodie. Aprés 1929, je n'eus plus qu'une seule conver-
sation avec lui. Ce fut au printemps de 1932, dans le
Parc du Prolétariat. Je lui ai alors parlé de mes oeuvres
que l'on refusait d'éditer. (74) Je lui ai dit que les con-
ditions dans lesquelles je vivais me déprimaient, que
j'étais las de mon travail et que je ne voyais pas d'avenir.
Zerov comparait notre époque aux “"Temps des Troubles". (75)

"Avec Ryl's'kyj aussi, je me suis entretenu de litté-
rature. Je me rappelle qu'une fois, en revenant de chez
Mohyljans'kyj, nous avons parlé de la nécessité de choisir
1'une ou l'autre position: nous reconnaissions que notre

indécision ne pouvait apporter aucun résultat positif.

74. Traduction du "Démon" de Lermontov, des podtes
frangais, le second volume de poésies.
75. On nomme ainsi "Smutnoe vremja" (1598-1613).
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Lorsque Ryl's'kyj fut sorti de prison, j'ai souvent parlé avec
lui, car il travaillait chez moi & son dictionnaire. Mais,

en fait, j'étais seul a parler; lui, il gardait le silence.

Il jugeait cela préférable, car il avait déja été en prison.

Je lui disais combien il était difficile pour moi de tra-
vailler. Je lui confiais que j'avais trop de cours, mais

que je ne gagnais pas assez pour acheter une bouteille de
lait @ ma fillette, que je n'avais m&me pas un sac de
pommes de terre chez moi et que je risquais de me trouver,
vers 1933, dans une situation tr2s pénible."

Draj-Chmara rapporte également ses entretiens avec
un autre de ses amis: Alexandre Doro%kevy&. Ce pro-
fesseur de littérature a participé aux débats littéraires
qui ont eu lieu vers 1925. Ila publié un article intitulé:
"Nouvelles réflexions sur 1'Europe”, (76) article dans
lequel il rejetait 1'héritage de la "vieille culture bour-
geoise" au profit des valeurs littéraires de 1'Europe con-
temporaine, telles que Romain Rolland les exprime.
Doro¥kevy® fut vivement critiqué par Zerov (77) pour
avoir exprimé de telles opinions, et, s'il a survécu,

il le doit probablement au fait qu'il a refusé de prendre

76. Zyttja i Revoljucija No. 607, 1925.

77. M. Zerov. Do D¥erel, Kharkov-Lvov, 1943, p. 260.
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la position extréme des "Occidentalistes". Vers 1930,
alors qu'il croyait encore a la renaissance ukrainienne,
Doro8kevy® considérait que les po&tes ukrainiens contem-
porains étaient aussi des guides intellectuels. Et, ce
faisant, il pensait a Draj-Chmara en qui il avait décou-
vert non seulement un profond penseur mais encore un
ami:

"Je me mis a rencontrer plus souvent DoroSkevy®.

Il vint une fois chez moi, en 1932, a la fin de janvier.

11 parlait des rations qui avaient encore diminué. Je

luil confiais que je ne pourrais plus continuer a vivre

ainsi longtemps, que j'étais harcelé de tous cdtés, que
j'étais las et que j'aurais voulu me reposer. Doro¥kevy&
se plaignit, lui aussi, de l'atmosphere étouffante de
1'Institut SevZenko et m'avoua qu'il songeait a le quitter."

Draj-Chmara fut arrété peu de temps aprés avoir
écrit ce passage qui est une des dernidres confidences
de son Journal.

En février 1933, Mychajlo Draj-Chmara fut donc,
comme nous l'avons déja dit plus haut, arrété une pre-
migre fois puis libéré aprds trois mois de prison. Le
procés-verbal dressé par la N.K.V.D. précisait bien

qu'il avait droit a deux mensualités de son traitement



55

de professeur, mais nulle part il ne trouva de travail et il ne
toucha pas toutes les sommes qui lui étaient dues. En outre,
il fut exclu de "1'Association des Travailleurs Scientifiques”
et toutes ses oeuvres furent retirées des biblioth&ques.

Il consacra alors toute son énergie a écrire des
poésies et a faire des traductions de diverses langues
étrangeres. Il acheva son second recueil de vers (&crit
entre 1930 et 1935), intitulé : "Sonja¥ni Mar¥i " (Marches
au Soleil) et traduisit la "Divine Comédie" (cette oeuvre
fut confisquée par la N.K.V.D. lors de sa deuxieme
arrestation). Il traduisit encore deux "runes" de 1'épo-
pée finlandaise "Kalevala" : "Naissance et mariage
d'Ilmarinen" et "Ilmarinen et la mort", etc...

Malgré toutes les épreuves qu'il subissait, il ne
cédait pas encore au désespoir, Il prépara 1'édition
du second recueil de ses poésies. Mais certains de
ses vers étaient, pour employer une expression alors
a la mode : "adaptés a 1'époque" et semblaient arti~
ficiels. C'est parce que, en les écrivant, le podte
"dont la franchise sautait aux yeux" - selon l'expres-
sion de Zerov - s'était fait violence...

Mais le moment de sa deuxiéme arrestation appro-
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chait. Elle eut lieu le 4 septembre 1935. Quatre agents de
la N.K.V.D. opérérent de nuit une perquisition dans son
appartement. La fouille dura jusqu'a cing heures du matin.
Ils emportérent un grand nombre de livres, des manuscrits,
sa correspondance : tout ce qu'il possédait de plus précieux.

Malgré les tortures et les interrogatoires incessants,
il refusa obstinément de donner la moindre indication,
affirmant qu'il avait dit tout ce qu'il avait & dire lors de
sa premidre arrestation. Le procureur convoqua alors son
épouse, escomptant qu'elle aurait de 1'influence sur lui.
Lors de cette entrevue, Draj-Chmara déclara 3 sa femme:

"J'ai tout supporté, mais je n'ai rien dit ni sur moi,
ni sur les autres".

D&s lors, il devint clair que plus rien ne pourrait
modifier son sort. La N.K.V.D. en avait décidé, avant
méme de procéder a son arrestation.

D'une petite ville - située & 700 kilom2tres de
Khabarovsk - et qui, par une cruelle ironie du sort,
s'appelait Svobodnoje (Libre), Draj-Chmara, faisant
route vers Kolyma, écrivit le 2 juin 1936, a sa femme:

"On m'a inculpé en vertu de 1'article 54, paragraphe

II, 8, sur les indications fournies par certaines person-



nes qui ont avoué appartenir & une organisation terroriste
contre-révolutionnaire... Comme cela ne suffisait pas
pour me faire passer en jugement, on a disjoint mon
affaire... Par une "ordonnance spéciale de Moscou",
en date du 28 mars 1936, on a décidé de m'emprisonner
pendant cinqg ans dans les camps de concentration du
Nord-Est, pour activités contre-révolutionnaires. Je
pense qu'il s'agit de Kolyma. La décision de la Com-
mission Spéciale de Moscou (M.O.S.) m'a &té signifide
le 13 avril et on m'a emmené le 16 de Kiev."

"Je me suis efforcé, par tous les moyens, de vous
1'annoncer afin que vous puissiez m'envoyer quelque
chose pour la route, mais mes efforts ont ét€ vains et
je suis parti sans vous dire adieu, mes chéries."

"A Kolyma, une année compte pour deux. C'est
pourquoi j'espére &tre libre plus tot. En outre, je compte
sur l'amnistie de 1937."

"Le 14 avril, j'ai écrit de la prison de Kiev au pro-
cureur de I'U.R.S.S., le camarade Vi¥inski. Je 1l'ai
prié de faire réexaminer mon affaire, mais je ne sais
pas si ma lettre est parvenue a son destinataire.”

"Je ne m'attends toutefois a aucun changement en

ma faveur, car je ne crois plus a rien."

57
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On n'avait donc pas autorisé Draj-Chmara a revoir
sa femme, ni a lui annoncer son départ pour l'exil...

On l'emmena en Extréme-Orient, dans un wagon de
marchandises, sans linge, sans vétements chauds, sans
argent. Le voyage dura quelques mois. En cours de
route, on distribuait aux prisonniers une ration composée
d'un morceau de poisson séché, d'un peu de pain et d'eau.

Kolyma, région aurifere, était alors connue pour
ses "camps de la mort" qui s'étendaient au Nord-Est de
la Sibérie et étaient soumis au régime le plus féroce.
Trop souvent transféré d'un endroit dans un autre, Draj-
Chmara ne pouvait reprendre des forces. Il séjourna
dans les camps de concentration suivants: Nagajevo,
Orotoukan, Expedicionnyj, Gornaja Larjukovaja, ReZfka
Outinnaja, Oust-Taje¥na, Nerega, Okhotskoje...
Toutes ces étapes qui le détruisirent physiquement et
dessécherent son cerveau, 1l'ont acheminé vers la mort.

En ces jours noirs, on aurait pu lui appliquer les
paroles de Jules Romains, (78) paroles qu'il a lui-mé&me
traduites en ukrainien:

Je cesse lentement d'&tre moi. Ma personne

S'anéantit chaque jour un peu plus.
C'est & peine si je le sens et m'en étonne.

78. Jules Romains - (tiré du cycle "NOUS")
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Seule une partie des lettres de sa femme lui est parvenue.
La plupart des colis contenant de la nourriture et du linge
ou bien ne lui parvenaient pas, ou bien s'égaraient et
retournaient & 1'expéditeur aprés une longue période; il en
allait de m&me pour l'argent. Toutes les liaisons avec
Kolyma (sauf le télégraphe) étaient interrompues six mois
par an. Tout cela aggrava encore les souffrances de Draj-
Chmara et abrégea sa vie. Sans compter l'inhumain travail
de forgat...

Dans ses lettres, on voit un homme aimant la vie,
les gens et ses proches. Avec un grand amour, il se
rappelait, dans sa lettre du 27 mars 1937 (Nerega) sa
derniére rencontre avec sa femme et sa petite fille,
rencontre qui eut lieu dans la prison de Lukianovka:

"Comme je languis sans vous! Il me semble qu'une
éternité s'est écoulée depuis le moment ol je vous ai
vues dans le cadre demi-obscur de la porte de ma
cellule... a Lukianovka. Mes bien-aimées, mes bien-
aimées, vous ne saviez pas alors que, pour longtemps,
vous ne deviez pas me revoir... Les spasmes m'étran-
glent... je ne peux plus écrire..."

Il ressentait en po2te la nature de la talga septen-
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trionale qui lui donnait la nostalgie de son pays natal
(deux lettres en date des 6 et 18 mai 1937) :

"Nous travaillons le long du fleuve. Ses rivages
sont abrupts et rocheux. Plus loin, de part et d'autre
du fleuve, s'éladvent les volcans couverts de neige et de
mélezes, Le lieu est trés pittoresque. La nature s'éveille,
le saule s'est déja couvert de bourgeons pelucheux et
délicats. Dans les clairidres d'ol la neige a disparu,
on voit les feuilles vertes et rouge8tres des airelles.
Aujourd'hui, j'ai trouvé quatre baies. Comme elles
&taient douces! Le "burunduk" (un animal qui ressem-
ble fort au zisel...) se prom&ne déja sur la neige. J'ai
vu des traces d'ours. La nature est bonne partout.
Telle une mere, elle me console et me caresse. J'&tais
triste aujourd'hui. Je me rappelai tout le temps "1'Amour
d'Automne" de Blok... Lisez-le, si vous avez encore
Blok..."Dans la lutte et le travail" sans répit, chante
le Pathé".

"En travaillant dans la forét, j'ai apergu un pa-
pillon. Cependant, la neige est encore profonde...

La vue de cet insecte m'a transporté a Kiev, au Parc

Prolétarien, ou j'allais si souvent, tantdt seul, tantdt
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avec vous. La-bas, c'est depuis longtemps 1'odeur délicate
des violettes; le feuillage frais des peupliers sveltes et
des "marronniers aux seins ronds" luit dans le soleil.
Comme ils sont beaux, les espaces vastes et opalescents
du Dniepr qui déborde maintenant! J'ai vu le Dniépr, pour
la dernire fois, le 16 avril 1936, Il était alors couleur de
plomb, sombre, disgrcieux, comme mon 8me. Mais ce
n'est pas ainsi que je me l'imagine maintenant. Je le vois
dans 1'auréole du jour qui n'a pas son &gal dans le monde
entier. En me chauffant sous le soleil avare de Kolyma,

je me souviens de 1'autre, familier, doux, kievien".

Au début, étant un homme solide, il travaille chaque
jour onze heures pour gagner sa ration, mais il trouve
toujours un moment pour s'occuper des autres ou pour son
activité culturelle. Ses lettres en date des 6 et 27 février
1937 en témoignent:

"Je suis débordé par les activités sociales. Je dirige
le travail des cercles, je prends part aux choeurs, au
cercle dramatique, je collabore au journal rural, je donne
des conseils juridiques & mes camarades... Ces derniers
temps, j'ai lu quelques livres de Romain Rolland (Foire sur

la place, Mai de Florence, Vie de Michel-Ange)."
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"Maintenant, je m&ne une vie spirituelle assez in-
tense, je lis beaucoup..."

Mais, & partir de 1'été 1937 et pendant toute 1'année
1938, la vie des prisonniers politiques devint trés pénible,
presque insupportable.

Ses lettres sont pleines de désolation et de déses-
poir. Perpétuellement affamé, il sentait ses forces di-
minuer. Mais, chaque jour, il devait se rendre a un tra-
vail qui excédait ses forces, soit dans les mines, soit
sur un chantier, soit a la table de lavage des alluvions
auriféres. Il lui fallait alors rester debout, dans 1'eau
froide, jusqu'a la ceinture. Abattre des arbres et scier
du bois, cela lui semblait presque un repos en compa-
raison, bien qu'il y efit §té parfois astreint par 50°
degrés au-dessous de zéro, lorsque le vent sibérien
soufflait. ..

En juin 1937, on exila sa femme et sa petite {ille.

De Kiev on les transporta en Bachkirie, dans la petite
ville de Bélébé&j. Cette décision, dont il eut connais-
sance, lui enleva ses dernidres forces et le priva de son

seul soutien matériel.

Dans une lettre du 16 avril 1938, il note:
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"T'ai beaucoup, beaucoup maigri... Ma poitrine:
la peau et les os. On voit toutes mes cdtes. Les veines
de mes bras et de mes jambes sont saillantes comme celles
des vieillards. Mais, ce sont mes mains qui me font le
plus souffrir, car c'est avec elles que je dois travailler
le plus et elles sont faibles comme celles d'un enfant..."

Le 18 juin 1938, dans une lettre écrite sur les rives
de 1'Outinnaja, il précise:

"Je continue d'é&tre malade. Ma maladie est peut-
&tre la suite d'un isolement draconien."

Il fait certainement allusion ici a 1' "isolateur" des
camps de concentration, cette "prison dans la prison”
ol les détenus subissaient, dans d'affreuses conditions,
les peines infligées par l'administration du camp.

Dans une lettre (79) datée du 24 juin de la méme
année il confie:

"J'ai tout le temps souffert d'insomnies... Je n'ai
pas dormi pendant trois semaines, car je n'avais ni
place, ni lit et il faisait froid dans ma tente non chauf-

fée. Il faisait -38° dehors. Le vent agitait la toile

79. Comme, en hiver, on ne pouvait envoyer que des
t8légrammes de Kolyma en Russie d'Europe (B§1&6béj)
(Cf. p.60), Draj-Chmara parle, dans la seconde
lettre de cette année (1938) des conditions extré-
mement pénibles de sa vie pendant les jours les
plus froids.
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troude du toit et soulevait les pans latéraux de ma tente,
faisant frissonner sous son souffle glacé les poitrines des
dormeurs étendus par terre... Toute ma nourriture quoti-
dienne : 400 grammes de pain, 50 grammes de poisson et
une écuelle de brouet..."

Dans sa lettre du 20 aofit 1938, il ajoute:

“Je n'ai pas un sou en poche depuis le mois de mai
de cette année..."

Les trois dernidres lettres étaient les plus émou-~
vantes. Un jour, Draj-Chmara épuisé tombe d'une auto
en marche... Ses jambes, de nouveau enflées, lui refu-
sent tout service. Alors on le suspend par les jambes,
pendant un quart d'heure, puis il doit reprendre le travail.

Le 25 octobre 1939, les Services de 1'Etat Civil sovié-~
tique (S.A.H.S.) informaient la femme de Draj-Chmara
de la mort de son mari causée par une "crise cardiaque",
survenue le 19 janvier de la m&me année. Le lieu de son

déces n'était pas précisé.

* k k k k k k k k %k %k
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Draj-Chmara

littédrature wukrainienne soviétique

Parmi les différents manuscrits laissés par Mychajlo Draj-
Chmara, c'est son_Journal (1924-1932) qui a le plus de prix
pour nous. L'époque de la renaissance littéraire ukrainienne y
ressort sur le fond de la période post-révolutionnaire : 1'esprit
et le style de ce processus deviennent plus compréhensibles.
Le poete décrit, en effet, tous les courants littéraires im-
portants et retrace les silhouettes des poetes les plus notables
de cette période colorée, si riche en discussions littéraires
lides aux points de vue et aux gofits esthétiques différents
de divers groupes d'écrivains.

Les pages suivantes présentent quelques extraits de
ce Journal qui, mettant en lumidre la vie littéraire de 1'Ukrai-
ne a cette époque, témoignent si hautement de la liberté
d'esprit de Draj-Chmara et nous aident a le situer.

Les premidres notes du Journal de Draj-Chmara sont
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consacrées au podte Ty&yna (né en 1891), qui appartenait
A 1'école moderne, et avait une grande originalité d'ex-
pression et de pensée. Pendant la Révolution la voix
cristalline de Ty%yna s'éleva une des premi&res. Son
premier recueil intitulé "Sonja¥ni Klarnety" (Les Clari-
nettes du Soleil), publié en 1918, fut suivi de "Zolotyj
Homin" (Bruit doré). Le titre de ces deux recueils permet
de découvrir le secret de leur construction : c'est le jeu
de la lumidre du soleil et de la musique (Sonja¥ni Klar-
nety) et celui des couleurs et des sons (Zolotyj Homin).
Dans ce dernier recueil, le pogte a chanté le mouve-
ment de libération de 1'Ukraine. "Zolotyj Homin", par
sa vérité et sa spontanéité, est a la fois un hymne et
une prigre. Dans ses premiers recueils, TyZyna s'est
révélé comme un poete profondément national et réveur

a la fois. A l'instar de Draj-Chmara, Ty®yna voyait dans
la Révolution une renaissance de 1'Ukraine. C'est pour-
quoi il 1'a glorifi6e dans sa poésie avec des images ori-
ginales et une langue vraiment étonnante. Ce fut un des
premiers po&tes de talent A renier ses positions nationa-

listes pour suivre la ligne du Parti. Mais, malheureuse-
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ment, dés lors, il ne valut plus rien en tant que podte.
Ses troisidme et quatridme recueils de poésies: "Pluh"
(1920) (La Charrue) et "Viter z Ukrajiny" (Le vent d'Ukraine)
(1924) sont méme trés inférieurs aux premiers, du point

de vue artistique. Aujourd'hui, la critique littéraire doit
reconnaftre que les Soviets ont complétement "éteint"

le "néo-romantisme" de Ty¥yna. (80)

C'est un des rares poetes qui ait survécu au régime
de Staline. Il a m&me fait une carrigre politique aprés
la deuxi2me Guerre Mondiale, puisqu'il a été Ministre
de 1'Instruction Publique en Ukraine.

Le lecteur soviétique actuel connaft seulement
Ty&yna comme le chantre du parti communiste dans son
recueil "Partija vede" (Le Parti nous conduit) (1934).
Mais si 1'on veut vraiment faire de ce po&te une critique
littéraire sérieuse, il faut seulement tenir compte de
ses premidres oeuvres poétiques.

Le 16 avril 1924, a Kiev, Draj-Chmara commente
ainsi le changement d'attitude de P. Ty&yna qui, un an
plus tard, par manque de courage, s'est abstenu de

participer & la célebre querelle littéraire de 1925, alors

80. Sur la critique consacrée a P. Ty&yna, voir Yu. Serech
"Trends in Ukrainian litterature under the Soviets" -

The Ukrainian Quarterly, No. 2, (Printemps 1948).
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qu'il devenait membre de la "Vaplite" qui fut fondée la
méme année:

"Se détournant de sa poésie antérieure, de ses réves,
il est forcé d'écrire des vers sur notre existence prosalque.
Certaines personnes expliquent cette nouvelle maniére par
1'influence du séjour qu'il a fait récemment & Kharkov.

Se pourrait-il qu'il ait vendu son 8me? Seule une peur
terrible 1'a jet€ dans les bras d'Ellan (Blakytnyj) et de
Korjak. (81) Comme ceux-ci l'ont accepté a cause de
sa réputation, ils l'exploitent le plus possible. Main-
tenant, il est clair pour tous que les fanfares de la
Révolution ont mis une sourdine & ses clarinettes."

Le 19 aofit 1924, Draj-Chmara poursuit:

"Comme c'est étonnant! sur toutes les photogra-
phies d'Ellan, de Ty&yna et de Chvyl'ovyj, Ellan se
trouve toujours au milieu, entre Ty&yna et Chvyl'ovyj.

Ils forment ensemble un trio musical : balalaltka, flQte
et violoncelle. Mais on ne sait pas pourquoi, la bala-
laYka soviétique se trouve toujours au centre!"

On sait que la balalaYka est un instrument russe,
I'instrument ukrainien, c'est la bandoura...

Comme je 1'ai dit plus haut, Chvyl'ovyj et Ty8yna

81. Korjak, critique littéraire ukrainien, membre du
parti communiste et appartenant a cette méme
organisation.



se retrouvaient tous les deux & "Hart", organisation
littéraire dirigée par Blakytnyj. Ils se rendaient cepen-
dant bien compte, tous deux, que Blakytnyj introduisait
la politique dans la littérature.

La culture littéraire des masses se faisait grce a
deux organisations concurrentes : "Hart" et "Pluh"

(La Fermeté et la Charrue). Les dissensions entre ces
deux organisations atteignirent leur apogée en 1925;

les membres de "Pluh" furent accusés par ceux de "Hart"
d'abaisser le niveau culturel de la littérature en faveur
de la culture provinciale. En revanche, "Pluh" accusa
"Hart" de propager la culture prolétarienne parmi les
masses paysannes. (82) Les membres des deux orga-
nisations pouvaient aussi quitter 1'une d'elles pour
adhérer a l'autre. (83) Draj-Chmara explique ce fait
d'une manire ironique :

"Les évenements se sont déroulés de la fagon
suivante : d'abord, il y a eu une discussion entre
Pylypenko et Ellan. A la suite de quoi les deux géné-
raux ont essayé de semer le mécontentement chez les

jeunes membres des deux organisations et maintenant,

82, "Lyst do redakciji Bil'Sovyk"
(Lettre aux &diteurs de Bil'¥ovyk), 20/3/1925.
83. "Lyst pro vidchid z Hartu"
(Lettre 3 propos d'une démission de "Hart")
Komunist, 18/3/1925.

69
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on en est arrivé au point que ces jeunes écrivains volti-
gent, comme des papillons, de "Hart" a "Pluh" et de
"Pluh" 3 "Hart". C'est ce qu'on appelle chez nous la
recherche de la plate-forme..."

Draj-Chmara parle, dans plusieurs passages de
son Journal, de son contemporain, le pogte W. Sosjura,
né en 1898. Poete d'origine prolétarienne, il a joué€ un
rdle actif dans la guerre pour l'indépendance de l'Ukraine.
Degs la constitution de 1'armée de Petljura (novembre 1918),
il servit dans ses rangs, jusqu'a la défaite de cette ar-
mée par les troupes rouges (février 1920). Ensuite, pen-
sant que le triomphe de la Ré&volution aménerait 1'indé-
pendance de 1'Ukraine, il entra dans 1'armée soviétique.

Spn recueil "Cervona Zyma" (L'Hiver Rouge) ot il
a chanté les épreuves qu'il a connues dans la vie
militaire, fut publié en 1922 et devint trés populaire
dans toute 1'Ukraine, particulidrement aupres de la
jeunesse. Mais 1'année 1933 avec ses terribles repré-
sailles contre les patriotes ukrainiens, ses innombra-
bles morts, sonna le glas du talent de Sosjura. Bien
qu'il n'ait pas été directement touché par la "Purge",

il en subit une telle commotion en voyant que la majo-



rité de 1'intelligentsia avait été "liquidée”, qu'on dut
l'interner dans un hdpital psychiatrique. Il y perdit
presque tous ses talents de pod&te. Seul le recueil
intitulé "Sob sady Sumily" (Pour que les jardins bruis-
sent), publié aprés la deuxigdme Guerre Mondiale, rap-
pelle, par son style et sa qualité, ses premiers recueils.
Son po2me patriotique "Ljubit' Ukrajinu" (Aimez 1'Ukraine)
écrit pour 1'Armée Rouge Ukrainienne, au cours de la deu-
xigme Guerre Mondiale, a été interdit en 1951 et ne fut

a nouveau autorisé que vers 1960. Mais, écoutons
Draj-Chmara (19/2/1926) :

"Hier, je suis allé & une réunion qu'on avait orga-
nisée en l'honneur de Sosjura et divisée en deux parties:
la premire consacrée a ses souvenirs de Cosaque du
3&@me Régiment, la seconde consacrée a sa poésie. Les
mémoires sont intéréssants, mais trop conformistes a
certains endroits. Sosjura ne voit plus les événements
du passé comme un Cosaque, mais avec les yeux d'un
communiste. Il en résulte un renversement complet des
valeurs: pour lui, Petljura est un bourreau qui ressemble

a Rakowski. (84) Mais alors, par quelle ironie du sort

84, Christian Rakowski chef du Commissariat du Peuple
en Ukraine (1919-1922) a protesté dans son article
intitulé "Beznadje¥noje djelo" lzvjestija, 3/1/1919.
contre l'usage de la langue ukrainienne dans 1'ad-
ministration.
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a-t-il servi lui-méme dans 1'armée de Petljura, de 1918
a 1920, pour abandonner le combat au moment précis ol
Petljura a été "liquidé" ?... On peut trouver dans la
poésie de Sosjura tout ce que j'ai entendu dans ses
Souvenirs, méme le "Cumak" et I'écolidre qui tient une
mitrailleuse entre ses jambes. La seule chose qu'il n'y
évoque pas, c'est 1' "oseledec' " (85) qu'il portait du
temps qu'il €tait Cosaque. La nature de Sosjura est
ouverte et nalve, comme il l'admet lui~-méme...

... Son manque de caractdre, son absence de con-
victions morales et ses autres défauts viennent pro-
bablement de 1a. Autrement, comment expliquer ses
volte -face sans fin : les hymnes a la gloire du Parti
qu'il déclame en public et "Oh ma pauvre Ukraine!"
qu'il lit derri2re les coulisses. Ce double jeu rend sa
poésie A la fois correcte et incorrecte, idéologiquement
parlant. Sa premi&re maniere donnait une impression de
travail gdché, la seconde est faite, en majeure partie,
de répétitions parce qu'il était incapable de parler

d'autres choses que de jeunes filles ukrainiennes, de

85. "Oseledec' " - méche de cheveux sur le cr@ne rasé
des Cosaques.
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sa vie de soldat a la 42me Compagnie de 1'Armée Rouge et,
pourquoi pas? au 32me Régiment Cosaque ol il a servi
plus longtemps qu'a la 48me Compagnie...

Un autre exemple montre encore son absence de loyauté
envers ses camarades écrivains; a quelqu'un qui lui de-
mandait son opinion sur le débat littéraire en cours, il a
répondu:

"Pylypenko et Chvyl'ovyj 1'abordent incorrectement.
Pylypenko s'est orienté vers le "Kulak" et Chvyl'ovyj
vers le "petit bourgeois"; c'est pourquoi je vais essayer
d'attaquer Chvyl'ovyj dans mes vers!"

11 est &évident que §6upak et Co. (86) avaient déja
eu gain de cause en flattant cet homme de caractere
faible. Pendant son discours, j'ai pensé, non pas a
Sosjura lui-m&me, mais aux év&nements de 1918-1920
dans lesquels il avait été plongé, noyé... Mais nous
devons reconnafitre qu'il est, sans aucun doute, un
poete de talent: c'est un fait. Toutefois je me demande
s'il donnera quelque oceuvre de valeur, car il est pleine-
ment satisfait de ses lauriers de pacotille et ne cherche

plus & perfectionner son talent."

86. §Eupak - membre du parti communiste et éditeur du
journal "Proletars'ka Pravda".
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Sosjura présente, plus que tout autre po&te ukrainien,
une dualité de caractére : nous avons, d'une part, le com-
muniste et, d'autre part, le po&te ukrainien. Cette oppo-
sition dans sa poésie montre nettement les préférences de
son coeur. En tant que communiste, Sosjura ne fait que
des vers de circonstance, alors que comme patriote ukrai-
nien, il atteint & une grande force lyrique. Dans "Taras
Trjasylo", publié en 1925, il renie 'admiration qu'il a
éprouvée jadis pour 1' Ukraine Cosaque; (87) tandis que,
dans le podme "Mazeppa", publié en partie en 1929, il
idéalise le passé de 1'Ukraine en magnifiant le célébre
hetman. Ces deux poeémes historiques peuvent servir
d'exemple de la dualité de la personnalité de Sosjura.

Nous trouvons, dans le Journal de Draj-Chmara, un
passage se rapportant & Hryhorij éuprynka (1879-1921).
Ses poésies refldtent le mouvement national de libération.
Dans ses recueils les plus connus : "Urahan" (L'Ouragan)
et "Meteor" (Le Mé&téore), il atteint & une grande léga-

reté dans ses rythmes compliqués. Malheureusement, ce

87. V. I. Hry%ko, "Zasud¥ene i zaboronene"

(Ce qui est jugé et ce qui est défendu),
New York, 1952, p. 16,
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poete de talent fut prématurément fusillé par les Bolchéviques.
Draj-Chmara cite un de ses po&mes, dans son Journal, a la
date du 2 avril 1926. Ce podme révele les aspirations révo-
lutionnaires de éuprynka:

Avez-vous entendu?

Avez-vous entendu? Mais vous devez entendre

Comme les gens chantent dans le malheur,

Comme ils chantent dans les tortures,

Comme s'élevent au ciel leurs &mes fatigudes et malades,

Avec un accompagnement de sons longs et douloureux.

Avez-vous su? Mais vous devez savoir
Qu'avec des larmes - le cri de désespoir
Chaleur et flamme du feu

Les cieux vont devenir rouges,

Partout d'un bout a 1'autre

Les remparts seront détruits

Et il n'y aura plus de frontidres.

Apres avoir inscrit cette citation, Draj-Chmara remarque,
avec douleur, que éuprynka a été fusillé par les révolution-
naires, bien qu'il ait été lui-m&me révolutionnaire.

Maxime Gorki qui, avant le Révolution, partageait les
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idées de V.I. Lénine sur l'autonomie de 1'Etat et de la
littérature ukrainienne, a changé ses vues vers la fin
des années 1920 et ne cachait m&me pas son hostilité
envers tout ce qui pouvait encourager la littérature
ukrainienne.

Bien que Lénine ait considéré Maxime Gorki comme
le plus grand représentant de 1l'art prolétarien (88) et
qu'il ait été partisan, avant la Révolution, de la jus-
tice sociale, il n'en é&tait pas moins opposé au déve-
loppement des langues des populations allog&nes,
comme il 1'a écrit dans une lettre adressée au podte
ukrainien O. Slisarenko. (89)

L' accusation de chauvinisme portée par Maxime

Gorki contre les ukrainiens affecta péniblement Draj-

88. V.I. Lénine, QOeuvres, 4&me &éd., XVI, p. 186.

89. Oleksa Slisarenko (né en 1891) - podte et écrivain
ukrainien. Ses recueils de poésies:
"Na berezi Kastal's'komu" (1918), "Poemy" (1923),
n Bajda"
(Podmes choisis des années 1910 - 1927 et publiés
en 1928). Dans sa poésie, il a essayé d'intro-
duire 1'héritage de la culture occidentale et comme
membre du "Vaplite", il a &té critiqué par ceux qui
défendaient la ligne du parti. Ces critiques furent
particuligdrement séveres apreés sa réponse a la let-
tre de Gorki (1927) dans laquelle il protestait
contre les théses de ce dernier, th&ses selon les-
quelles il fallait s'abstenir de traduire en ukrai-
nien les oeuvres littéraires russes.

En 1935, il fut arrété et envoyé au camp de
concentration de Solovki. Aucune nouvelle de lui
n'est parvenue apres 1937, époque a laquelle eurent
lieu des exécutions massives de prisonniers.
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Chmara: en effet, il considérait Gorki comme un représen-
tant libéral de l'intelligentsia russe avant la Révolution
d'Octobre.

Le 8 avril 1927, Draj-Chmara écrivait:

"J'ai regu aujourd'hui la copie d'une lettre de Gorki
adressée a "Knyhospilka" (la principale maison d'édition
en Ukraine). Voici le contenu de cet intéressant docu-
ment qui doit &tre des plus instructifs pour tous les
Ukrainiens:

"Cher Aljexej Andrjejevi¥ (Slisarenko), je m'oppose
absolument a toute édition abrégée du roman "La Mere".
Il me semble que la traduction de ce roman en dialecte
ukrainien est superflue. Je m'étonne que des gens qui
ont un seul et méme but non seulement accroissent la
diversité des dialectes, s'efforcent de transformer un
dialecte en langue littéraire, mais encore oppriment
les Grands Russiens qui forment une minorité sur le
territoire ol 1'on parle ce dialecte. Sous l'ancien
régime, j'ai sans cesse protesté contre des situations
semblables. Sous le régime actuel, je trouve néces-
saire d'éviter tout ce qui peut &tre un obstacle a une
aide mutuelle. Nous sommes les témoins d'une situa-

tion des plus curieuses: pendant que certains s'effor-
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cent de créer une langue universelle, d'autres, a ce qu'il
me semble, cherchent le contraire." A, Pe¥kov.

Telles sont les paroles de Gorki qui appartenait, dans
le passé, au mouvement situé le plus & gauche et qui fut
le représentant de 1'intelligentsia libérale russe, avant
1917... Que dire des autres? Nous avons 13 un exemple
de chauvinisme réel, authentique, inqualifiable et,
cependant c'est nous autres Ukrainiens que 1l'on accuse
de chauvinisme et pour la seule raison que nous sommes
Ukrainiens. Cette histoire est vieille comme le monde et
aussi ennuyeuse que les histoires de "meeting"...

D'un dialecte nous voulons créer une langue! Quoi de
plus horrible aux yeux d'un représentant de 1'intelligent-
sia russel ...

Pour arriver 2 ses fins, il (Gorki) est m&me capable
de mentir en répandant des bruits sur les Grands Rus-
siens "opprimés". Selon Gorki, les Ukrainiens doivent
construire, avec les Russes, la Tour de Babel (car cette
langue universelle, n'est-ce pas la Tour de Babel ?)
ils doivent renoncer a leur langue et & leur culture qui
ont &té créées par une nation de 40 millions d'habitants,
pendant un millénaire. Et tout cela seulement pour ne

pas susciter d'obstacle & leurs "fréres". Non, c'est
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précisément 1'immortel chauvinisme russe de 1'ancien

régime qui empéche les gens d'arriver @ une compréhension
mutuelle et non ce que font les Ukrainiens (ou plutdt, ce
qu'ils ont déja fait) en transformant leur dialecte en langue."

Apres son second retour de 1'étranger, en 1929, Gorki
devint le guide de toute la littérature soviétique. Par
ses articles sur la littérature et la critique littéraire, il
aida & créer la plate-forme unique (celle du "réalisme
socialiste") qui fut suivie par la majorité des écrivains
et des critiques.

L'influence de "Vaplite" qui a exercé un rdle consi-
dérable dans le développement de la littérature ukrainien-
ne a eu la sympathie de Draj-Chmara : nous trouvons
dans son Journal plusieurs pages consacrées a cette
organisation.

C'est grace a la relative liberté dont jouissait la
littérature en Ukraine soviétique, au milieu des années
1920, que "Vaplite" a eu la possibilité de se créer a
Kharkov (1925). Cette liberté dans la littérature était
tolérée par le parti communiste qui approuva la résolu-
tion du 18 juin 1925 sur le développement des littératures

des minorités nationales, encourageant la compétition
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parmi les différents groupes littéraires.

Le chef de cette organisation : Mykola Chvyl'ovyj a
résumé, dans les "Pensées a contre-courant", son pro-
gramme : 1'écrivain doit, avant tout, créer une oeuvre
et cette oeuvre importe plus que ses activités au sein
de l'organisation littéraire. .. voila l'essentiel. Toutes
ces idées étaient approuvées par le Commissaire a
1'Education en Ukraine : gumskyj. (90)

Chvylja a accusé Chvyl'ovyj d'avoir donné une
fausse image de 1'Ukraine soviétique. (91) Cette
accusation mettait en lumigre une faille entre la ligne
du Parti et les idées de l'organisation. La rupture qui
se produisit en 1928 devait entrainer la dissolution de
cette dernigre.

A propos de cette "liquidation", Draj-Chmara
écrit le ler janvier 1928:

"Je suis allé voir Mohyljans'kyj (écrivain et
savant ukrainien). Il m'a dit que le Gouvernement
avait dissout et supprimé "Vaplite". O Temporal!

O Mores! Le moindre signe d'opposition est impossi-

ble! Personne n'a le courage d'imprimer un mot et,

90. Cf. S. Nykoly¥yn - "Kul'turna Polityka bol'¥evykiv
i ukrajins'kyj kul'turnyj proces". 1947, p. 3l.

91. A. Chvylja - "Vid uchylu u prirvu".
Kharkov, 1928, p. 3.



encore moins, une pensée libre! Pourquoi fatiguer nos
cerveaux alors qu'on a créé pour nous un systéme de
pensée et de philosophie? Vous n'avez qu'a ouvrir
Karl Marx, vous pourrez lire et étudier autant que vous
le voulez. Il y a la beaucoup de nourriture, il y en a
assez pour tout le monde... Nous avons discuté de
la derni2dre Commission d'enquéte dirigée par Ozers'kyj
(Chef du Conseil d'Education politique en 1927 - 1929,
responsable de toutes les activités littéraires qui
s'exergaient alors en Ukraine). On veut probablement
faire a 1'Académie des Sciences ce qu'on a fait a la
"Vaplite" ".

Les commentaires suivants, non dénués d'ironie,
ont trait aux premiéres épurations de 1'Académie des

Sciences d'Ukraine. Des savants de grande réputa-

tion furent alors remplacés par des professeurs com-
munistes aux connaissances limitées. Ces purges
s'accompagnaient, comme a l'accoutumée, de réunions
ol ces grands savants étaient forcés d'avouer leurs
fautes en public, de faire leur autocritique.

"Les membres de 1'Académie des Sciences ont

refusé d'écouter Matvijko (nom de plume de Javors'kyj,

81
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historien et membre du parti communiste) et de 1'é&lire
ainsi que §li<_:hter (6conomiste et membre du parti com-
muniste) & 1'Académie : maintenant, ils sont servis!
Chassez une mouche par la porte, elle rentrera par la
fenétre. Si vous ne voulez pas agir de votre gré, on vous
forcera a faire ce que "Sa Seigneurie" désire! Les atta-
ques contre notre Académie ont déjd commencé.
Kryms'kyj (le célébre philologue ukrainien) a raconté que
Mohyljans'kyj s'était complétement troublé lors de la
réunion. Il a fait semblant d'étre faible d'esprit, a
proclamé sa loyauté envers le Gouvernement et s'est
battu la coulpe, mais personne ne l'a cru.

Doro¥kevy& (savant directeur de 1'Institut Sev¥enko
de Kiev) a découvert qu'on attaquait 1'Académie, il en
a été si effrayé qu'il voulait, & tout prix, introduire
un communiste a 1'Institut Sev&enko. Comment donc!
A Kharkov, il y a Korjak et les autres, tandis qu'a Kiev
il n'y a pas un seul membre du Parti! Il faut absolument
y faire entrer quelqu'un, un savant qui ait une valeur
suffisante et qui puisse préserver l'Institut des attaques.
Par exemple, Zaklyns'kyj (Directeur du Musée Historique

de Kiev et membre du Parti Communiste) qui est un savant
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communiste. Pourquoi ne serait-il pas un bon collabo-
rateur pour un Institut qui s'occupe des oeuvres de
éevéenko? Il a méme é&crit un petit article sur... Franko!"

Le 18 janvier 1928, Draj-Chmara é&crit:

"Apreés le discours de Jefremov a 1'Académie des
Sciences (dont il est le vice-président), nous sommes
allés prendre le thé, Ryl's'kyj et moi, chez Fylypovy&.
Nous avons parlé des discussions littéraires qui ont
lieu a Kharkov. Il me semble que ces débats ont &té
mis en scéne, pour des raisons de tactique, par le
Gouvernement soviétique qui a jugé nécessaire d'étouffer
ainsi le bruit que la presse &trang?re fait autour de la
"liquidation" de la "Vaplite", de "Hart", etc...

Le second but du Gouvernement est, comme 1'a montré le
discours de Skrypnyk, (92) de placer toutes les organi-
sations artistiques sous son contrble et d'en modifier
1'orientation idéologique, les organisations purement
ukrainiennes étant trop dangereuses pour l'Etat."

Ces critiques pénétrantes permettent de comprendre
la psychologie d'un cerveau créateur de ce temps, subis-

sant la pression croissante du pouvoir soviétique.

92, Mpykola Skrypnyk, Commissaire a 1'Education en
Ukraine, de 1927 & 1932.
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Draj-Chmara a eu une position trés ferme et il a
toujours su trouver le mot juste pour exprimer ses

opinions.

* %k k * k K k k %
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LA POESIE DE MYCHAJLO DRA]-CHMARA
ET

ANALYSE DE SA TECHNIQUE POETIQUE

Pour faciliter au lecteur la compréhension de ce chapitre,
nous donnons la liste des oeuvres étudiées:

1) Prorosten', écrit entre 1919 et 1926, publié en 1926
a Kiev;

2) "Povorot", écrit entre 1922 et 1927, publié en 1964
a New York;

3) Poésies écrites entre 1926 et 1934 que le podte n'a
pas placées dans un recueil et qui ont été publiées en
partie en 1964 & New York;

4) “"Sonja¥ni Mar¥i", &crits entre 1930 et 1935, publiés
en partie en 1964 & New York (cf. la Bibliographie).

A, 1. Le symbolisme de Mychajlo Draj-Chmara et les
éléments "néo-classiques" et folkloriques ressortent plus
particulidrement dans les th&mes souvent traités par le
poete:

1) La nature 3 la période du symbolisme;

2) Le théme de la nature saisi par un enfant;
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II.

II.

1v.

3) Le th@me de 1'automne;

4) Le théme de la nature dans les oeuvres "néo-clas-
siques";

5) Les autres thémes dans la poésie néo-classique;
6) Le the@me de 1'Ukraine et de la Révolution;

7) Le the@me de 1'Ukraine renforcé par la beauté de
ses steppes;

8) Le theéme de 1'amour de Mychajlo Draj-Chmara
pour son pays et son peuple;

9) Les sonnets ayant pour th@me 1'histoire de
1'Ukraine;

10) Les thémes folkloriques;

11) Les th&mes non ukrainiens;

12) Le théme de la vie intime du podte;

13) Les thémes inspirés par la vie du poete 3 Kiev;
14) Le theéme du développement poétique de
Mychajlo Draj-Chmara.

La langue.

Le style.

La métrique.

Les traductions.

* k k k k k k k Kk %
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I) LE SYMBOLISME DE MYCHAJLO DRAJ-CHMARA ET LES
ELEMENTS "NEO-CLASSIQUES" ET FOLKLORIQUES
RESSORTENT PARTICULIEREMENT DANS LES THEMES
SOUVENT TRAITES PAR LE POETE.

La force et l'originalité du talent poétique de Mychajlo
Draj-Chmara n'ont pas encore &té étudiées a fond, ni
appréciées. La critique soviétique ukrainienne contem-
poraine, sans se donner la peine de faire une analyse dé-
taillée de sa poésie, 1'a placée dans le groupe "néo-clas-
sique" en se basant sur ses relations amicales avec les
membres de ce dernier. Plus tard, en émigration, la cri-
tique littéraire ukrainienne se contenta d'adopter la défini-
tion de la poésie de Mychajlo Draj-Chmara comme "néo-
classique", ce qui était inexact, bien qu'il y ait eu un
autre essai pour trouver une place mieux adaptée dans le
processus littéraire de 1'héritage poétique de Draj-Chmara (93).

Dé&ja, dans les premiers essais du podte, les influen-
ces de la poésie symboliste est sensible. Mais cette
poésie, comme la plupart des oeuvres des podtes célebres,
refldte les influences d'autres écoles littéraires en mé&me

temps que la réaction personnelle de celui-ci a toutes ces

93. Nous pensons ici a l'essai "Poezija Mychajla Draj-
Chmary" (la poésie de Mych. Draj-Chmara) par Ju.
Serech, ol il a soutenu le point de vue que le poete a &té
un des plus importants symbolistes ukrainiens; cf.

Ju. Serekh "Poezija Mychajla Draj-Chmary"
Ukrajins'kyj Visnyk, No. 31-33, 1944,
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influences.

Comme chez les symbolistes, le monde poétique de
Draj-Chmara est subjectif et non objectif: cette poésie est
profondément imprégnée par les états d'esprit et les senti-
ments personnels du pod&te et sa compréhension du monde,
basée sur ses sensations, n'est pas rationaliste comme
1'est celle des classiques.

L'inclination vers le classique, la perfection plasti-
que d'une forme ne sont pas des traits caractéristiques
de sa poésie; au contraire, celle-ci a des qualités nette-
ment dramatiques avec ses conversations (cf. "Oj ko-
lom sonce dohory", "Prorosten'", - Poeziji, p. 58)

(Oh! comme le soleil trés haut ressemble & un cercle) -
ou ses questions (cf. "Maty" (la mere), II, "Prorosten'"
- Poeziji, p. 54) - "Serpnevyj procholonuv var" (la
chaleur d'aofit a diminué&) "Prorosten'" - Poeziji, p. 49)
et elle est rarement descriptive ou narrative. Sa poésie
est étroitement liée a la vie contemporaine en Ukraine,
elle ne présente pas un caract2re livresque, érudit comme
la poésie "néo-classique" ukrainienne (cf. M. Zerov -

Kamena (la Muse), Lvov, 1943).
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Dans ses réves, le symboliste Draj-Chmara a
recréé le monde idéal d'une splendide Ukraine qu'il
adorait, mais qui ne correspondait pas a la réalité.
Dans la beauté de la Nature, il veut trouver une vérité
cachée: " la réalité" se tient derridre les couleurs

bleu et or (94)

qu'il utilise dans sa poésie. Le splen-
dide processus de 1'univers lui découvre des signes qui
le m&nent a la vérité cachée. Dans sa poésie il se
tourne vers son pays avec passion, avec exaltation.
Le sort tragique de 1'Ukraine est 1ié chez lui a la foi
en sa renaissance culturelle; c'est pourquoi, il ac-
cepte la force destructrice de la Révolution, car il
croit & la résurrection de 1'Ukraine. Ainsi, il entend
le cri de ses ennemis: "Crucifie-le! Crucifie-le!"

et voit le Golgotha (Ja poljubyv tebe" (Je t'ai aimé!),
“Prorosten'" - Poeziji, p. 34), mais il croit & son
renouveau (cf. "Pid blakyttju visnjanoju" (sous le
bleu du printemps), (95). Il recrée la beauté de
I'Ukraine dans ses steppes illimitées et il voit le

symbole de la Révolution en Ukraine sous les traits

d'une jeune femme passionnée qui vole sur un cheval.

94. Le bleu et le jaune sont les couleurs nationales
ukrainiennes.
95. Prorosten', Slovo, Kiev, 1926, p. 5.
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En symboliste, le poé&te concentre son attention sur
le monde entier, comme un son, comme une image et comme
un symbole. Il se sent comme le messager spirituel,
comme quelqu'un qui appelle de loin une autre &me (boli
svojeji ja ne kljanu" (Je ne maudis pas mon sort), "Prorosten'"
- Poeziji, p. 37). Il étdit conscient des &léments destruc-
teurs de la Révolution en Ukraine, mais il &tait persuadé
que l'intelligentsia ukrainienne les transformerait et s'en
servirait pour une renaissance nationale. Mais sa sensi-
bilité esthétique extraordinaire et son sens critique aigu
1'am&nent & une crise spirituelle. La Révolution 1'a dés-
illusionné: a cause de la neige, il ne voit pas le chemin
qu'il doit prendre {cf. "V selo (Au Village), "Prorosten'"
- Poeziji, pp. 70-71). Il aime son pays, son peuple pour
lesquels il est prét a se sacrifier et il croit en un avenir
glorieux pour 1'Ukraine. Sa poésie est passionnée et
débordante d'émotions trés fortes: il n'accepte pas les
abstractions qui auraient pu lui donner des illuminations,
mais il cherche a découvrir la vérité par des expériences
émotionnelles vécues. La poésie de ce symboliste ukrai-
nien est le miroir de sa vie intime et personnelle.

Pour mieux saisir le symbolisme profond de 1'oeuvre
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de Draj-Chmara, il nous suffira d'analyser "Ja svit uves'
spryjmaju okom" (Mes yeux découvrent l'univers tout
entier), (1925), ol le podte essaie de définir son program-
me poétique. Nous donnons le texte et la traduction de

cette poésie:

"A cBIT yBOCb CMPHUAMAIO OKOM,
6o nixito | uslT nbnio,

60 pana NpoMmiHHi rNM6oKo
ypisanucb B MOIO pinnto.

Jlo6nto cnoea, wWo NOBHOA3BOHHI,
AK mMepn naxyul Ta n'AHki,

cnosa, wWo B rNUOWHI 683Q0HHIN
nponexanu rnyxi sikn.

EniteT cepea HUX — AK HANacCThb:
YpoanuTLCA, A6 B He 4Yekas,

i Tinbkn AMOM Ta aHanecTt
notpoxy 6epexyTb ycras.

A cnaenio 3anoTokocy OciHb

0e CMyToK MiA — HemoB pyG6iH,

y nNepcTeHb BNPaBNeHWH; We W AOoCi
He BMMaB 3 MOro Cepuf BiH.

Auenioca W cnyxaro: Npo3opo
cnipae cTpyMiHb GMTIR,

i BIPATbCA, WO CKOPO-CKOpPO
TaKk camo 3acniesalo R".

(96)

Meas yeux pergoivent 1'univers tout entier,
Parce que j'aime et la ligne et la couleur,
Et parce que le soc des rayons solaires

A creusé profondément mes sillons.

96. Draj~Chmara, "Prorosten
p. 38.

Poeziji, New York 1964,
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J'aime les mots sonores
Et parfumés comme un nectar,
J'aime les mots perdus depuis des sidcles

Dans des gouffres sans fond.

Parmi ceux-ci 1'épithdte comme un maléfice
Surgira 1a olt on ne l'attend pas.
Seuls l'iambe et 1'anapeste,

Garderaient un peu de décence.

Je bénis 1'automne a la chevelure dorée,
Qui vit briller ma douleur comme un rubis,
Serti dans une bague: jusqu'a ce jour

Ma douleur n'a pas quitté mon coeur.

Je regarde et j'écoute: transparent
Chante le rayon de la vie
Et je crois que bientdt, bientdt,

Moi aussi, je chanterai comme lui.

Des la premigre strophe, Draj-Chmara s'efforce de
donner son message de podte. Ces vers montrent qu'il

existe un lien entre cette poésie et celle des symbolistes
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dans les fines nuances de sa perception du monde et
des couleurs.

11 ne faut pas comprendre ces vers, ol le podte
déclaire son amour pour la ligne et la couleur, comme
une réceptivité objective du monde. Dans les deux
derniers vers de cette strophe se reveéle sa maniére
personnelle de le percevoir, ce monde profondément
enfoncé dans son 8me; elle est la plus chére au
poete; cette introduction d'un élément subjectif rompt
1'équilibre harmonique de cette strophe.

Dans la deuxidéme strophe, on trouve aussi une
vision symbolique, quand le pogte dépeint ces "mots"
obscurs, a demi oubliés, compréhensibles de plu-
sieurs fagons. On ne peut pas interpréter ici les
"mots" qui sonnent bien et qui enivrent le lecteur com-
me le monde des choses concrates.

La troisidme strophe décrit le processus créateur
d'un symboliste ol la spontanéité de 1'épith&te est
une preuve de sa perception du monde irrationnel.

Les rythmes classiques seuls lui permettront de garder
la forme de la strophe.

Dans la quatridme strophe, le po&te parle de son
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théme préféré: la glorification de 1'automne ol sa tris-
tesse est sertie comme un rubis dans une bague et qui
demeure toujours dans son coeur. Le po&te n'explique
pas l'origine de cette tristesse qu'on peut comprendre
différemment, comme une vision symboliste.

Dans la derniere strophe, Draj-Chmara pergoit par
1'oeil, l'oreille et il ressent son étroite parenté avec
ce qui 'entoure: il se fond dans la nature, en sentant
qu'il va bientdt commencer & chanter de la mé&me fagon.

Pour les recherches littéraires, il est intéressant
d'analyser "Doli svojeji jane kljanu" (Je ne maudis
pas mon sort), (1925). Le deuxidme vers de la premigre
strophe:

"fonl cBOEI A He KNAHY,
ByTn nyHoto, ByanTe nyHy".

(97)
(Je ne maudis pas mon sort,
Etre 1'écho, éveiller 1'écho).
ne peut &tre expliqué comme un héritage de la poésie
antérieure a lui et & ses contemporains, ce qui est

la th&se des "néo-classiques” ukrainiens. Mais ces

97. Draj-Chmara, "Prorosten'", Poeziji, p. 37.
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vers doivent se comprendre comme un réveil dans 1'8me
des lecteurs, comme un moyen symboliste.

En général, cette poésie donne l'impression d'une
union étroite entre les sensations du poete et sa chan-
son, la steppe et le vent. Il appelle la chanson sa soeur,
la steppe son fredre et le vent le chasse avec eux vers
d'étranges pays:

"BpaTe Mi#, cecTpo, No6i Moi,
BiTep WeHe Hac y AuBHI kpai.

3 BiTpOM MK Wwnpl: Bitep — Haw apyr, —
XTO ue# poaipee ueTsepokpyr?”
(98)
(Mon frére, ma soeur, mes bien aimés,
le vent nous chasse vers d'&tranges pays.)
(Avec le vent nous sommes proches: le vent

est notre ami,
Qui rompra le groupe de nous quatre ?)

- Le théme de la nature 3 la période du symbolisme, -
On trouve cette parenté intime avec les forces de
la nature dans une autre poésie symbolique: "Meni

snyt'sja: ja znov v Podilach" (J'ai fait un réve: je suis

98. Le podte parle ici d'une coutume ukrainienne selon
laquelle un homme et une femme pouvaient devenir
frére et soeur par serment, Draj-Chmara met "fr2re",
car steppe en ukrainien est masculin.
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de nouveau en Podolie), (1926). (99) Ces vers ont été
écrits au cours des vacances passées dans le village de
Budeji en Podolie, chez ses beaux-parents, les Dovho-
pols'ki. Son attirance pour la nature colorée de la Podo-
lie était lide a son affection pour sa belle-mére, qui se-
lon ses propres termes, a toujours remplacé pour lui sa
mere défunte.

La description d'une chaude journée d'été s'entre-
méle avec 1'état d'ame du pote: ses émotions person-
nelles préoccupent Draj-Chmara beaucoup plus que la
description objective d'un jour d'été. Les choses pro-
ches et lointaines, le bourdon prés de son oreille, le
soleil et, plus loin, les boeufs qui ruminent, tout
cela s'entremé&le dans un été brlilant. Il ressent les
rayons du soleil comme des fils sur lesquels il se
balance jusqu'a ce qu'il se confonde avec la terre; son

8tre se fond dans cette chaleur.

"A 3 3eMnelo 3piCCA — He BMPHY,
Tinbkn uyto nig cnis 6axonw,
AK peMUraloTb CYMUPHO

necb Ha cCTepHi Bonu.”

"Je me suis fondu avec la terre - je ne puis
en ressortir,

99. "Prorosten'", Poeziji, p. 66.



J'entends seulement & travers le chant d'une
abeille

Les boeufs qui ruminent paisiblement
Quelque part dans les chaumes. "
Ce sentiment profond de la nature et son explication
symbolique se révelent déja dans Prorosten' et, en par-
ticulier dans la poésie &crite en 1919 "Na smerkanni" (Au

) (100) qui caractérise le poéte, non seulement

crépuscule
comme un amoureux de la nature, mais aussi comme un
observateur attentif de la vie. Il veut découvrir une

éternité, mais il écoute la voix de son 8me en retenant

son souffle:

"MuTb — AK 6e3sik. Be3roMIHHA.
Ocb NpUCNyxancCb, He QHLIW...
Uyew pagicHe KBUNIHHA
HecamoTHOi Aaywli?”

"Un moment - comme 1'éternit€, Aucun bruit.
Essaie d'écouter, ne respire pas...
Tu entends le gémissement joyeux
De 1'8me qui ne se trouve plus seule?"
Sa perception personnelle, symbolique de la nature
se trouve dans plusieurs poésies du premier recueil

Prorosten! Certaines d'entre elles sont autobiographiques

100. "Prorosten'", Poeziji, p. 55.

97
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et décrivent 1l'enfance du pog&te, petit campagnard heu-
reux du changement des saisons, se réjouissant de la
pluie (comme par exemple: "Rozlyv svij hniv i stych"

(I1 a laissé &clater sa coldre et il s'est calmé) (1920) (101),
du soleil (comme par exemple: Oj, kolom sonce dohory"
(Oh! comme le soleil trés haut ressemble & un cercle)
(1922) (102), “"Za vodoju zozulja kuje" (De 1'autre cdté

de la rividre, le coucou chante). (103) (1921).

- Le thdme de la nature saisi par un enfant. -

Dans la poésie symbolique "Rozlyv svij hniv i
stych", le poete évoque son enfance, l'époque ol il
s'émerveillait devant les ruisseaux qui dévalaient dans
les ravins aprés la pluie, et qu'il courait pieds nus
dans le pré ol les gouttelettes d'eau brillaient au

soleil comme de petites flammes:

"Kpyrom CKanku, OrHi...
HaxunutecA autnHa —
ropuTb B pykax 30puHa, —

44 TO X y CHI?"

101. "“Prorosten'", Poeziji, p. 6l
102, "Ibidem", p. 58.
103. "Ibidem", p. 59.



99

/Autour des é&clats, des flammes.../
/L'enfant se penche -/

/Dans sa main brille une &toile/
/Est-ce un réve?/

Dans la poésie typiquement symbolique "Oj, kolom
sonce dohory", le pogte décrit avec les couleurs les
plus frafches les sentiments d'un petit villageois au
moment ol les sentiers commencent & sécher, que les
premidres anémones bleues recouvrent les ravins, et
que les enfants vont au bois.

Dans la seconde strophe, M. Draj-Chmara rend
de fagon particulidrement heureuse la conversation des
enfants qui sont ivres de joie aux signes du printemps.

On voit un groupe de petits villageois ol chaque
enfant essaie d'exprimer ses premiéres impressions du
printemps s'interpelant 1'un l'autre. L'un d'eux an-
nonce qu'il a entendu siffler les marmottes (104),
1'autre parle de la place (de 1'église) qui a reverdi.
Dans le troisidme vers de cette strophe, nous trouvons

la nouvelle de l'arrivée des palombes, et dans le

104. Vieille croyance populaire ukrainienne que la
venue du printemps est annoncée par le siffle-
ment des marmottes.
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quatriedme un enfant nous raconte que les ch8tons duveteux

ont poussé sur les saules.

"Twn uys, AK cBULIYTb Gabaxkn?

Yxe mannaH 3aseneHis.

A Byopa aukuh rony® npuneris.

A B Bep6ax BUTKHYBCA POri3 nyxkui.”

/Entends-tu le sifflement des marmottes?/

/La place du village commence 3 reverdir./

/Hier la palombe est arrivée./

/Sur les saules a poussé le chiton duveteux, /

Dans la poésie "Za vodoju zozulja kuje", les sou-

venirs d'enfance sont liés a la description objective
d'une féte. La sérénité teintée d'une légere tristesse
crée l'atmosphére de ces vers. Cette derniére peut
servir d'exemple a la poésie symbolique de Draj-
Chmara qui a souvent plusieurs plans: d'un cdté il décrit
une féte, de 1'autre des souvenirs d'enfance et tour a
tour le podte s'identifie a 1'enfant ou s'en éloigne.
Dans le recueil Prorosten' le cycle "Mere" (105)
est dédié a sa mére. (1921). La deuxidme poésie de ce
cycle est particulidrement belle.Dans la premigre stro-
phe, ramassée et taillée comme un diamant; on peut

sentir les premires lueurs du printemps sur le fond

105. "Prorosten'", Poeziji, p. 53-54.
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d'un pauvre cimetiere de village. On voit une silhouette
de gargonnet dont les jambes minces s'enfoncent dans la
boue, mais qui essaie, malgré tout, d'approcher du portail

du cimetidre ol repose sa mere:

"y6orun UBWHTap | BOpOTA,

Ta AK N06aunTL, AK OGHATL?
BcTpAraloTh Hixku y 6onoTo:
BecHie — xypaBni neTATb.”

(106)
/Voici le pauvre cimetigre et son portail,
/Comment peut-on voir la meére, 1'embrasser?/
/Ses petits pieds s'enfoncent dans la boue:/
/On sent le printemps : les grues passent./

Ce trop plein de sentiment profond, la question
spontanée du petit gargon : "Comment peut-on la voir
(la mare), l'embrasser?" sont caractéristiques de la
poésie de Prorosten',

- Th&éme de l'automne -

Le podte aimait particulidrement le début de 1'au-
tomne qui provoquait en lui une douce tristesse et il
I'a chanté comme une époque de silence paisible, de
songes et de réves. On peut citer comme exemple

"Vona ¥yva i ne¥yva" (Elle est vivante et cependant

106. "Prorosten'", Poeziji, p. 54.
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morte) (1922)(107). Déja le premier vers nous introduit
dans le monde symbolique du po&te : la mise en oppositionde

deux contradictions crée une tension :

"BoHa xuvBa i Hexuea
nexuTb y noni Hepyxomo.”

/Elle est vivante et cependant morte/
/Elle repose inanimée dans le champ/

Le podte imagine le tableau d'un doux automne ol
tout se calme: les grillons se taisent dans les chaumes,
les guépes volent a moitié endormies dans les melon-
nigres, le moindre son peut &tre pergu. On peut méme
entendre le bruit du millet rougedtre dans les buissons
au-dessus desquels se dressent deux gerbes qui rap-
pellent au poete deux mitres dorées. Mais derriere
cette douceur, on pressent la mort: les toiles d'arai-
gnées semblent tisser une chemise mortuaire. (108)
Draj-Chmara laisse inexpliqué le symbole & demi
mystérieux pour le lecteur.

Dans une autre poésie sur le thédme de 1'automne

"Serpn evyj procholonuv var" (La chaleur d'aofit a

107. "Prorosten'", Poeziji, p. 47

108. Allusion a une ancienne coutume paysanne ukrai-
nienne de revétir le défunt d'une longue et fine
chemise blanche au cours des obséques.
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diminué) (1923) 109) | Draj-Chmara décrit d'un fin
pinceau un soir du mois d'aofit et le premier signe de
1'automne sur les branches jaunies des saules. Chez
ce symboliste ukrainien, la description objective de
cette soirée est interrompue par ses réflexions per-
sonnelles qui sont le rappel douloureux d'un passé res-

tant pour nous une énigme:

"BaArae Hiu xanobHe pam'A.
O, XTO Ue paHuTb yTny nam’ATb?
OeHb oaropis. flaBHo.”

/La nuit a revétu un riche vétement de deuil/
/Oh! mais qui trouble mon oublieuse mémoire ?/
/Le jour tire 3 sa fin. Autrefois.../

Une conclusion semblable créant une opposition en-
tre deux mondes objectif et subjectif que le po&te peut
unifier avec un si grand art dans un ensemble harmonieux,
est caractéristique de la poésie symbolique de Draj-
Chmara.

Dans les quelques poésies que nous avons citées
surgit 1'image d'un poéte aux sentiments intenses,

qu'il sait rendre brillamment a 1'aide de couleurs et

109. "Prorosten'", Poeziji, p. 49.
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des sons. L'originalité de son imagination explique que
les th@mes les plus banaux de la poésie comme le prin-
temps et l'automne sont interprétés d'une fagon surpre-
nante: méme 1'utilisation des couleurs (celles dont il
parle le plus: bleu et or) perdent leur caractére froid et
décoratif, parce qu'elles sont imprégnées d'un sentiment
profond.

Le théme de la nature dans les oeuvres "néo-clas~

siques" .~

Nous rencontrons aussi des oeuvres "néo-classiques"
parmi les poésies liées & la nature des paysages purement
descriptifs comme par exemple dans "Bredu obnifkamy j
¥ytamiy"” (1920). (J'erre dans les blés coupés et les chau-
mes) ou "Na prju staje cholodnyj ranok" (le froid matin
commence 2 se lever) (1920) (Traduction littérale : se dis-
puter). Ces deux poésies ont &t &crites durant la "pé-
riode de Kamenec'" en Podolie (cf. "Esquisse biographique"
p. 50) et elles ont &té imprimées pour la premi2re fois en
1923 (cf. 65). Nous jugeons utile de donner le texte de
"Bredu obni¥kamy j Eytamy" (J'erre dans les blés coupés
et les chaumes) pour le comparer aux exemples de poésies

symboliques de Draj-Chmara analysés précédemment.



La premigre strophe montre au premier plan le pog&te se
promenant parmi les blés avec autour de lui des fleurs
des champs (bleuets et coquelicots) et les ravins boi-
sés caractéristiques de la Podolie. Dans la deuxime
strophe, Draj-Chmara crée avec un grand art la sensa-
tion d'une chaleur étouffante ou l'air ne bouge pas et le
soleil brile les &paules tandis que l'alouette chante trés
haut.

La fin de "Bredu obni¥kamy j ¥ytamy" qui differe
des podsies symboliques citées plus haut, ou le senti-
ment personnel faisait irruption dans la description ob-
jective de la nature, reste dans un équilibre classique
en peignant un paysage qui se'perd dans le lointain.

Ici le podte ukrainien se montre un adepte du "néo-

classicisme".

"Bpeny OGHIXKaMHU W XHUTaMH.
Kpyrom BONOWKHW, AUKUA MaK,
a ronn B 6ik — GixnTb NaHamm,
nepenuBaeTbCA Ganpax.

He nuxa Bitep. CoHue B nneui.
Mo mexax, ne 36yAB Nu1pin,
cTpnbaroTb KOHUKHK, # Webeve
A6eCb XaHNBOPOHOK Yropi.

| B CAMBI BC® nanae M Mmnie,

a B aanuHi, ne He6ocxun

3 3eMnero 3nuecA, 6OBBAHIIOTL
rop6n cmapargosux morun.”

(110)

110. "Prorosten'", Poeziji, p. 65

105
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/T'erre dans les blés coupés et les chaumes, /
/Partout ce ne sont que bleuets, coquelicots, /
/Les champs labourés courent/
/Et se mélent aux ravins boisés./
/ Le vent retient son souffle - le soleil pgse sur

les épaules./
/Sur le bord des champs ol pousse 1'herbe sauvage,/
/Les sauterelles bondissent/

/Et 1'alouette chante quelque part trés haut./

/Dans le rayonnement tout flamboie et se perd, /

/Et dans le lointain ol 1'horizon/

/Se fond avec la terre, se profilent au loin/

/Les tumuli d'émeraude./ (111)

De la m&me fagon, la description de 1'aube dans

"Na prju staje cholodnyj ranok" est objective et "néo-
classique". Draj-Chmara est un po&te qui peut saisir
les nuances les plus délicates comme celles du début
du printemps ou de l'automne. Dans cette poésie, il

ressent les premiers signes du jour: encore cachés dans les

111. Dans 1l'Ukraine des steppes, on rencontre encore
beaucoup de "mohyly" : ce sont d'anciens tombeaux
de 1'époque préhistorique.
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ténébres grises et le ciel devient bleudtre au-dessus des
mottes et des sillons. Le poéte marche : quelque part de
1'autre cdté de la riviere chantent des cogs et on pergoit
1'étendue des champs illimités. Dans la derniére strophe,
il réussit & rendre heureusement la victoire du jour sur les

tén&bres du petit matin:

"Min6unack BUCOKO 3ipHUURA
| racHe, MIHUTBCA reH-reH —
i panToM: OrHAHA 3iHMUA
HOBITHIA O3Mpae AeHb.”

(112)
/L'étoile saute dans le ciel/
/Et s'éteint en scintillant dans le lointain - /
/Et soudain la pupille de feu/
/Observe un jour nouveau. /

Les autres thé@mes dans la poésie "néo-classique" -

On peut également attribuer ses vers "Pamjati Jese-
nina" (A la mémoire d'Essénine) (1926) au style "néo-
classique". Ces vers ont été consacrés a la mémoire du
podte russe Essénine dont le suicide (27 décembre 1925)
avait beaucoup frappé Draj-Chmara. Bien qu'il habitit

Klev & cette époque, il évoque dans cette poésie les

112. "Prorosten'", Poeziji, p. 64.



108

souvenirs de sa vie a Saint-Pétersbourg (cf. "Esquisse
biographique", p. 47). C'est pendant 1'hiver 1916 que le podte
avait entendu pour la premi2re fois Essénine déclamer

ses vers. Etant lui aussi d'origine paysanne, le chantre
du village russe était proche de son 8me et resta dans son
coeur comme "un météorite d'or". Il se rappelle le jeune
Essénine "aux yeux bleu-clair, fris€, "en chemise pay-
sanne... comme s'il &tait arrivé hier du village". Sa
voix lui rappelait un ruisseau de printemps et chacun de
ses mots lui apportait 1'odeur des cerisiers. Dans la
mémoire du poete sont restés "les petits saules au-dessus
de l'étang", "la sonorité d'un sentier champétre et le mu-
gissement chaud des veaux".

La poésie d'Essénine apporte a l'auditoire comme "un
vent parfumé", le souffle des champs de blé.

Draj-Chmara constate avec douleur qu'il a écouté
cette poésie du printemps il y a déja dix ans: "Nous
n'entendrons plus ses pas et comment les faire revenir?"
Sa derniére strophe est la m&me que la premiére : elle
renforce le tragique du suicide du pogdte. Comme exemple
d'une description objective et "néo-classique", nous pou-

vons citer la seconde strophe qui dépeint une soirée d'hiver
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a Saint-Pétersbourg:

"A nam'ATalo BeYip TbMAHWA

Hap MeTepOGyproM ronyGum:
MOPO3HMA BNKCK i BiTep N'AHKUA,
| Hap lcakoM — CH3nA Aanum.”

(113)
/Je me souviens d'un soir blafard /
/Sur Saint-Pé&tersbourg bleu p&le: /
/L'éclat du gel et le vent ivre, /
/Et sur Saint-Isaac - une fumée grise. /

La poésie "néo-classique" sur le thdme des Prophe-
tes "I znov, jak per¥yj ¥olovik" (De nouveau, comme le
premier homme) (1922) (114) dépeint admirablement les
tourments de coeur d'un prohéte. Ici, le premier homme
appelle les étoiles ses soeurs et donne un nom a tous les
étres vivants, tandis que son propre coeur reste comme le
désert de Gobi. Il est solitaire, pressentant les mauvais

jours a venir.

"B ceiguani 30pAHOro cHa

A Gauy no6pi W 3ni roauHu...
Y koro cepue siwyHa,

TOMy He o6inMaTh NIOQWHMN.

(114)

113, "Prorosten'", Poeziji, p. 56
114, Ibidem, p. 45



/Dans le miroir d'un songe &toil&/
/Je vis les bonnes et les mauvaises heures,/
/Un prophete/
/Ne peut aimer un homme . /
Sans doute, dans cette poésie, le podte s'identifie
a un Prophete : de son 8me créatrice, il peut prévoir
1'avenir, ce qui 1'empéche d'é&tre heureux.
Les poésies que nous avons mentionnées et qui appar-

tenaient au premier recueil "Prorosten'" ont montré que
méme dans ses premidres oeuvres le symbolisme é&tait

trés conforme au génie du poete, mais il ne faut pas en
conclure que les quatre dernidres poésies de Prorosten'
données comme exemples de poésies "néo-classiques"
(cf. pp.105-111) aient &té influencées par son amitié avec
Mykola Zerov, seul représentant véritable du "néo~classi-
cisme" ukrainien. On peut plutdt supposer qu'il fut séduit

dans une certaine mesure par le courant "néo-classique".

Le théme de 1'Ukraine et de la Révolution.-

Mychajlo Draj-Chmara croyait en l'avenir de la
renaissance de la culture ukrainienne; c'est pourquoi,

il commence son premier recueil par la poésie symbolique
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"Pid blakyttju vesnjanoju" (Sous le bleu du printemps) (1922)
(115) ol surgit la foi en 1'avenir de 1'Ukraine dans le double
symbole de la Terre qui émerge aprés le Déluge et celui du
printemps. Mars s&che les champs et sous les pieds du
poete chante la terre rougie par la Révolution. Les vers
résonnent d'espoir et de frafcheur et ils se terminent par
1'attente de Draj-Chmara qui s'identifie & Noé&, et & son

désir de se retrouver sur la vaste terre:

"Bitep, BiTep 3 xmMapH1x KyOKis...
Cras koBuer nocepea rip,
i, AK How, A xAy ronyGkwu:
XOuy BUATH Ha npocrTip!”
/Le vent, vent soufflant d'entre les nuages... /
/Met 1'arche au milieu des montagnes, /
/Comme Noé&, j'attends la colombe : /
/Je veux marcher sur la vaste terre! /
Tout le premier recueil est rempli de ce motif de la
foi en la Révolution en tant que renaissance nationale.
Dans une de ses meilleures poésies "Ja poljubyv
" Coa s (116) .
tebe" (Je t'aimais) (1924) , Draj-Chmara dépeint

1'Ukraine sous la forme d'un jeune aigle qui vole au

combat; ses ailes sont ensanglantées, il a une blessure

115. "Prorosten'", p. 5

116. "Prorosten'", Poeziji, p. 34.



au front et au loin on voit les collines du Golgotha;

on entend le cri de l'ennemi: "Crucifie-le, crucifie-le!"
Le podte boit avec lui (l'aigle : symbdle de 1' Ukraine) a
pleine coupe 1l'amertume de ses tourments et ils restent

silencieux comme un frére et une soeur:

"l ripkoTy uUi€i MykK

NMNKM MK 3 NOBHOrO Bippa
i, MOBYKM NOEQHABWN PYKH,
6ynn Ak GpaTt i Ak cecTpa.”

/Et 1'amertume de cette douleur/
/Nous 1'avons bue 3 pleine coupe/
/Et en silence, joignant les mains, /
/Nous étions comme frare et soeur. /

Au groupe ayant comme th&me la Révolution que
Draj-Chmara associe & la renaissance nationale ukrai-
nienne, appartient une des plus brillantes poésies
symboliques du cycle "Schéhérazade, II"., Cette
dernigre est pleine de sentiments qui débordent et elle
est trds primesautidre: c'est pourquoi le lecteur l'ac-
cueille aussi spontanément. L'analyse de sa signifi-
cation n'est pas facile. La force magique du mot poé-
tique nous introduit dans le monde de la 1légende orien-

tale qui se diversifie surtout quand le poete y introduit



le coloris du folklore ukrainien.

"Wexepe3sena II" (1923)

"CrtorHana Hiy. Bxe roctpi rnmui
npokoniosanu GinbMa AHA,

| CMHBO-30N0TI rpiMHUUI
OPaxHWNK BIArynNbHA-KOHA.

Po36ypxanaca xMap apmana, —
a TW, onaneHa, B OrHi,

TW, BCA NGoB | BiuHa 3pana
netina oxnNAN Ha KOHi.

Nin xonuTom Tpiwanu pe6pa,
BAUHaNUCb oui B o6pasn, —
a T poannickysana ueGpa
nepeacsiTaHHOI rpo3un.

I3 6yp, 0 Monoga roHuue,
TV Nponuna cBOE AaHHA —
i cBiTOM romiH i cTpinuui
N3BIHKOKONUTOro KOHA."

- Schéhérazade, II (1923) -
/La nuit gémissait, les aiguilles acérées/
/Transpergaient le jour aveugle,/
/Et les &clairs Ibleus et dorés/

/Excitaient le cheval vagabond./

/L'armada des nuages s'est dispersée/
/Et toi, par les flammes, brtilée/
/Toi, tout amour et trahison &ternelle, /

/Tu volais sans selle sur un cheval./

117)

117. "Prorosten'", Poeziji, p. 41
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/Sous les sabots, les cBtes des victimes craquaient, /
/Les yeux se fixaient sur les images -/

/Et toi , tu renversais les trombes/

/De 1'orage d'avant 1'aube. /

/Parmi les tempétes, & jeune femme passionnée,/

/Tu as répandu tes dons -/

/Et par le monde se propagent &clairs et tonnerre/

/D'un cheval avec le son clair de son sabot./

La premidre strophe dépeint par des couleurs trés
vives une tempéte & l'aube. Dans la deuxigme strophe
se profile la force de la R&volution. La troisi®me strophe
nous fait sentir toutes les passions déchainées de la
Révolution.

Cependant, Draj-Chmara qui a accueilli avec joie
la Révolution, se montre dégu par elle dans les derniers
vers du premier recueil de Prorosten' "V selo" (Au village)

(1925) (118), &crit sur un ton mineur, nimbé de symbolisme:

"BNUCKYuYM# CHIr, KoNntouun Bitep,
ryQyTb HaTATHYTI APOTH.
WInAXis HeMa, HEMOB XTO BUTEP
i BAXKO NPOTH BITPY ATW.”

/La neige brillante, le vent cinglant/

118. "Prorosten'", Poeziji, p. 70
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/Bruissent - des fils tendus./

/Il n'y a pas de chemins, comme s'ils étaient
effacés/

/Et il est difficile de marcher contre le vent./
Le podte voit autour de lui un désert couvert de
neige, des cieux étrangers et vides. Et, a nouveau, il
se pose une de ses questions qui renforcent si bien le

caractgre artistique de sa poésie:

"A pe X Ti cTpixu kocTpy6ati?”

/Et ou sont ces toits de paille échevelés ?/

Mais tout est recouvert d'épaisses couches de neige.
Le village semble avoir péri. Son désenchantement au
sujet de la Révolution est particulidrement souligné dans
la quatridme strophe. Le podte y constate que cette der-
nidre n'a apporté au village que mort et dévastation.

S'enfongant dans la neige, il marche contre la tem-
péte et demande & son coeur de battre tant qu'il y aura
un peu d'espoir. Et quand il l'a perdu tout a fait, son
coeur doit se déchirer et se disperser comme une poignée

de cendres:

"3aMeTH PO3TONK CNbO3aMH,
OrHeM NANiouUM posnanm,
a60 BXe po3ipBMCb 3 HECTAMM,
po3BiiCb, AK Npuropwa 3onul”
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/(le coeur) fait fondre les congéres avec mes larmes, /
/Les fond avec le feu brQlant, /

/Ou bien se déchire de douleur et de passion, /

/11 se disperserait comme une poignée de cendres!/

Homme énergique et patriote ukrainien, Draj-Chmara fut
souvent déprimé& par la passivité qui s'était emparée de 1'in-
telligentsia ukrainienne a la suite de la défaite de la Révolu-
tion nationale.

Dans une de ses poésies "I koZen den' kudys' v tram-
vaji"(Et chaque jour quelque part dans le tramway) qui n'a
pas été inclue dans le premier recueil de Prorosten', mais
qui a été &crite a peu prés au m&me moment (119), il compare
la vie monotone, écrasée de 1'Ukraine soviétique a la gran-
deur inspirée du Gange et de 1'Himalaya. Le po&te-philo-

sophe proclame:

"Ta HEMWHYYOro HEe 3PYLUWL,
i BKONewcRA, pByyn TPORHAOMN:"

(120)
/On ne peut changer 1'inévitable, /

/Et on se pique en cueillant des roses: /

119. La date de cette poésie n'est pas connue, mais on
peut supposer qu'elle a été écrite vers le milieu des
années 1920.

120. Poeziji, p. 135.
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arrivant & la conclusion que 1'époque n'était pas encore

"mlre"dans son pays pour la floraison des grandes 8mes,
qu'elle n'avait pas son Gandhi qui combattrait pour son
indépendance.

Cette poésie date de la période de Kiev (cf. Esquisse
biobraphique) : elle montre le Kiev du milieu des années
1920 avec la désillusion, surtout chez les intellectuels et,
en particulier chez Draj-Chmara au sujet de la renaissance
culturelle de 1'Ukraine. Ce n'est donc pas étonnant que le
podte s'évade en Orient, Ce dernier lui semble beaucoup
plus serein et plus avancé que le pays ol il vit: c'est
pourquoi, il évoque la tranquillité du ciel bleu du pays
du Gange et de 1'Himalaya comme un symbole de la paix
de 1'8me indienne et de son esprit d'indépendance.

"a peck i Manr i Fimanai,
I cnokin rony6oro He6a.”

... et quelque part et le Gange et 1'Himalaya,

Et la tranquillité du ciel bleu."

- Le theéme de 1'Ukraine renforcé par la beauté
de ses steppes.-

Les mé&mes thédmes de la nature et de 1'Ukraine
apparaissent dans "Povorot" (Le retour), le plus grand
poedme symbolique du podte (il a &té é&crit entre 1922 et

1927 etpubli€en 1964 & New York dans le recueil
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Poeziji ) Draj-Chmara jugeait qu'il était trop abstrait, mineur
et pas d'actualité" (Journal, 22 janvier 1928).

Ce po&me é&crit au cours des périodes de Kamenec' et
de Kiev (cf. "Esquisse biographique") est trés important. Le
theéme de "Povorot" mQrit dans son esprit pendant cinqg ans
parce qu'il lui était cher et qu'il y tenait beaucoup:
1'Ukraine, aprés la Révolution était liée & son retour de
1'&tranger en 1913 avant la Grande Guerre (cf. "Esquisse
biographique", p. 46). Mais tandis que le podme "Kons-
tanca" écrit en 1935 (121) donne un récit plus concret d'une
partie de ce voyage a l'étranger, le po&me "Povorot" en
utilisant cette idée la transforme complétement. Le carac-
tére abstrait de cette oeuvre est déja net d&s la premi&re

strophe:

"Hikonu Tyrn nosiHb
He po3nuBanach Tak,
AK HUHI,
i TaKk Hikonn He BAMBNANUCHL
TPUBOXHI,
rapAYKoBI
oui
y wadpiposi Gepern
MOEI Mmpii.”

(122)

121. Ce dernier a &té inclus dans le deuxiéme recueil
"Sonja¥ni Mar¥i", publié dans Poeziji & New York en
1964, (pp. 119-124).

122, "Povorot", "Poeziji", p. 75
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/Jamais le débordement des douleurs/
/Ne s'est répandu,/

/Comme aujourd‘hui,/

/Et jamais les yeux alarmés, enfidvrés/
/N'ont regardé ainsi/

/Dans les rives de saphir/

/De mon réve./

Draj-Chmara parle de sa solitude et de sa nostalgie
pour sa cheére Ukraine. Les pays européens ol il a
séjourné lui restent indifférents et étrangers. Il n'a &té
heureux que dans son pays au milieu des steppes.

Mais ces steppes sont "gorgées" de sang" (123) apres
la guerre civile.

Pour souligner sa nostalgie, Draj-Chmara répéte
les trois vers de la premidre strophe, deux pages et

demi plus loin.

"Hikonn Tyru nosiHb
He po3anuBanachb vak,
AK HUHI,"”

(124)
/Jamais le débordement des douleurs/

/Ne s'est répandu/

123. "Paovorot", "Poeziji", p. 75
124, Ibidem, p. 77
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/Comme aujourd'hui/

11 voudrait embrasser son Ukraine "qu'il voyait dans
ses réves, lointaine, inaccessible" et baiser au moins
une fois avec "ses l2dvres passionnées, desséchées" la
terre "magnifique, enchanteresse, altérée du sang des
saints".

I1 pourrait trouver de nouvelles forces dans son
pays natal et son esprit devenir ailé & chaque fois qu'il
toucherait sa terre. Il utilise la répétition de certains
vers, comme par exemple: "O cho¥ by raz" (Oh! au
moins une fois) qui souligne son grand désir de revoir
son pays.)

Comme dans un songe surgissent les souvenirs de
1'enfance: un petit villageois sur la neige, autour de lui
bleuissent les congéres, le vent comme un berger furieux
chasse des troupeaux de nuages, la neige crisse sous
les petites bottes, et son sac d'écolier avec son ardoise
et ses livres bat son dos. Le poéte voudrait revenir en
arriere dans le passé et demande au gargonnet de le
prendre avec lui. Mais, soudain, des chiens féroces

ont entouré le petit gargon, la peur l'a saisi, il a



caché ses yeux dans ses mains, et son coeur bat comme
celui d'un oiseau qu'on vient d'attraper. Il pleure et
supplie que ses ennemis, les chiens féroces, s'en-
fulent comme la fumée. La meute a disparu tout a coup
et les yeux du petit gargon ont séché.

Le th&@me de 1'Ukraine réapparaft a la fin de la
premidre partie et se prolonge dans toute la seconde
partie du poéme "Povorot" (Le retour). Presqu'a la
fin de la premire partie, nous trouvons des vers sym-
boliques qui sont particulidrement importants pour com-
prendre la mani2re de penser de Draj-Chmara et qui
révdlent son idéalisme (il est prét & mourir pour ses

idées) et son optimisme dans un avenir meilleur:

"A smpy,
a Te y WO R Bipto,
3aNUWKUTBLCA

| xnTume 63 MeHe —
HaneBHO XwuTumel ... "

(125)
/Je vais mourir, /
/Mais ce & quoi je crois/
/Va rester/
/Et va vivre sans moi./

/Certainement va vivre !/

125. "Povorot", "Poeziji", p. 85

121
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Dans cette citation, il semble prévoir sa fin pré-
maturée. Il croit que son idée vivra aprés sa mort. Le
texte n'indique pas clairement quelle est cette idée.

Il est vrai a la page 84 de "Povorot"-Poeziji, nous ren-
controns des vers ol le podte s'exprime par la voix des
hommes qui luttent pour la liberté, par la voix de 1'8me
humaine qui s'échappe de prison et cherche la lumigre.
Mais 'esprit patriotique qui imprégne tout le poéme laisse &
penser que dans les vers cités plus haut, il est question

de la renaissance ukrainienne.

Dans la seconde partie de ce poeéme (126), Draj-
Chmara parle de son retour. Mais il trouve a la place
du pays merveilleux dont il révait,des blés non fauchés,
avec des épis vides qui bougent: ils attendent les
moissonneurs mais ces derniers ne viennent pas: il n'y
a personne alentour, ni hameau, ni le plus petit arbre:
c'est la steppe illimitée.

La beauté éternelle des steppes ukrainiennes sert
de fond 2 la solitude du poete. Il dépeint parfaitement
le paysage de la steppe avec les senteurs de l'herbe

s&che qui se balance sous la brise 1égere, le vol en

126. Le pogme "Povorot" se subdivise en deux parties:
dans la seconde, le po&te montre sa désillusion.



zig zag du papillon et 1'étendue illimitée. Une per-
ception du cosmos et de 1'éternité naft de la combinai-
son de deux sentiments: sa solitude et son amour de la
nature.

Se reposant a 1'ombre d'un tumulus (cf. note 111),
ilregarde le sombre ciel du soir et trouve l'éternité

dans les espaces qui sont au-dessus de lui:

"l ocb nexy A Ha 3emni,
AWBNIOCA Ha He6eCHy nAAy,
OKOBaHY LIBAXGMWU 30MOTUMM,

3abynycA —
| BXX® He NAna Hadi MHOIO,
a 03epo Bernuke,
no Tton Gik —
o6ropoxeHe TONONAMK CTPYHKUMM,
no uen Gik —
BlAMK MOiMH.

Tum 038pOM
NNWBYTb YOBHH —

30NOTOAOHHI —

NNUBYTb TOPXOCTBEHHO | 3rparHo,
i B TEMHOCHHIX BOAAX

nonym'AHIKQTL

ix
BiTpMna.

Be3snoHHa rNMBoUiHb
nos1cna Hagi MHOK:
BluHiCT®b.
A Ha nopo3i BiuHOCTH Nexy
i no
il xonogHWn
Kenex.”

(127)

/Et maintenant je suis allongé sur le sol,/

127. "Povorot", Poeziji, pp. 91-92,

123
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/Je regarde par la lucarne du ciel, /
/ Parsemée de clous d'or, /
/Je m'oublie -/
/Et déja je n'ai plus de lucarne au-dessus de moi/
/Mais un grand lac,/
/De l'autre cbdt&/
/Entouré de peupliers élancés, /
/De ce cbté - /
/De mes cils,/
Sur ce lac/
/Des barques se prom&nent -/
/A coques dorées -/
/Elles avancent majestueusement et ensemble,/
/Et dans les eaux bleu-sombre/
/Leurs voiles flamboient./
/Un espace insondable/
/Est suspendu au dessus de moi/
/L'éternité./
/Je me trouve au seuil de 1'&ternité/
/Et je bois 3 sa froide coupe./
Le caractere de ce passage est transformé par la

description du souffle de la brise dans la strophe suivante.
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Le changement brusque de ce dernier cré une tension
artistique élevée dans le poeme "Povorot" (Le retour).
Cette légere brise touche ses mains, son oreille,
ses cheveux et 1'herbe, fait bouger le peuplier, le ren-
dant vivant et tout semble revivre pour le po&te: le blé&,
I'herbe. Draj-Chmara demande au vent d'écouter le blé
et les herbes, de se fondre en eux et en lui. Il exprime
le désir de s'unir & eux et de voguer sur le lac bleu-
sombre sur lequel se mouvaient des bateaux a fonds
dorés et aux voiles de flamme. Nous voyons ici la
méme compréhension de la beauté de la nature que dans
Prorosten' (cf. pp. 97-98) et le méme désir de se fondre
en elle, mais c'est encore plus souligné dans'Povorot"
(128) Les strophes finales (129) rapportent une conver-
sation entre les membres d'un groupe dejeunes paysans
et le podte. Cela donne une grande force dramatique a
cette partie du podme. Le podte décrit la famine tragi-
que qui sévit en Ukraine aprés la Révolution d'Octobre:
une mere tue ses enfants et les mange. Les villageois

la punirent en !'enterrant vivante.

128. "Povorot", Poeziji, p. 93.

129. Ibidem, p. 100
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Donnant des descriptions douloureuses de la dévastation
et de la faim, 1'auteur se demande : "Qui est le coupable?"
et répond : "Nous seuls!", car, "couchés sur le poéle (130),
on ne peut pas &difier un pays!" Il écrit plus loin: "Ne
comptez pas sur les forces étrang@res, mais sur vos forces,
sur vos propres forces!" Et le podte pense & la venue de jours
meilleurs, il espére que la Révolution aura servi & quelque
chose, qu'il y aura un réveil national. Le poéme se termine
par une de ces belles descriptions de la steppe qui se ré-

veille de bonne heure un matin d'été.

”

Nnw oanH
HE3MiHHO, AK MaAK, ropis
y ceiTno6apsux sonax Heba —
MOB X0aB KOrocb.
Ckunparoun kepeto cpiGHOPYHHY,
noBonNi NPOKUAABCA cTen
i oxwveas,
i AMXaB KOXHUM KOMNOCKOM
i KOXHOIO GUNUHKOIO ManoIo,
CNOBHAIOYM NOBITPA PaHKOBE
MeO0BUM
CBiXHM
AyxXoMm.
CsiTnino He60 B BUCOKOCTAX,
PO3MHUTE KaHBOPOHHMM O3BOHOM.
A scTtas
i, KWHYBWK cakBu Yyepe3 nneue,
niwos O6HIXKOM OO0 AOPOrH.
3a o6piem,
HeHaue 30Nn0Ta Aixa
BXe Cxoauno
i cTen wWpoxWin ocAsano
COHue.

(131)

130. L'hiver étant trés rigoureux en Ukraine, on construit
dans les villages des poé&les en argile séchée sur
lesquels on peut dormir.

131. "Povorot", Poeziji, pp. 100-101.
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/Une seule/
/Brilait, inchangée, comme un phare -/
/Dans les eaux de couleur claires du ciel -/
/Comme si elle attendait quelqu'un,/
/Rejetant son manteau épais de drap d'argent/(lsz)
/La steppe se réveillait lentement/
/Et s'animait/
/Et respirait avec chaque épi/
/Et avec chaque petite pousse,/
/Remplissait 1'air matinal/
/D'un parfum/
/Frais/
/De miel, /
/Le ciel s'éclairait dans les hauteurs,/
/Lavées par le cri cristallin des alouettes./
/Je me suis levé/
/Et rejetant ma besace par dessus 1'épaule/
/J'ai traversé les épis coupés jusqu'au chemin./
/Derrigre 1'horizon, /

/Comme un tonneau d'or/

132, Sorte de pélerine & capuchon portée par les chefs
cosaques.
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/Se levait/
/Et illuminait la large steppe/
/Le soleil. /
La description audacieuse de la famine en Ukraine
est presque inimaginable dans la littérature d'un régime
totalitaire. Il a su introduire certains faits atroces de cette
famine en les transformant en vers d'une grande force.
S'il a &été capable de les rendre aussi bien, c'est qu'il

en fut trés douloureusement frappé.

- Le théme de 1'amour de Mychajlo Draj-Chmara

pour son pays et pour son peuple.-

Nous retrouvons le théme de 1'amour de Draj-Chmara
pour son pays et pour son peuple dans un certain nombre
de poésies écrites entre 1926 et 1934 et publiées pour la
premidre fois dans Poeziji en 1964 & New York (133).

Comme exemple, on peut citer le sonnet "Na mohyli
Rudans'koho (sur le tombeau de Rudandkyj) écrit deux ans
plus tard en souvenir d'une visite au tombeau de ce po&te
ukrainien & Gourzouf en Crimée pendant ses vacances
d'été en 1928. Cette oeuvre est remplie de la tristesse
de Draj-Chmara qui se rév@le déja au début du sonnet

ol il compare 1'arrivée a ce cimetiere a la montée au

133. Poeziji, pp. 136-163.
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Golgotha. Le tombeau de Rudans'kyj était & peine
visible, perdu dans la poussi2re et les buissons de géne-
vriers.

Ensuite, une fois trouvée la sépulture avec la pierre
tombale cassée, les inscriptions 3 moitié effacées et
les nombreux graffiti, le sort de ce poe&te inhumé loin de

sa patrie cause a Draj-Chmara une grande douleur:

"3aHenbaHni, ocnpoTinui npax!
Y uyXuHi, Ha ANKUX UBMHTaAPAX
ocento Ma€e Haw 6Ge3nOMHHM reHin.”

(134)
/Cendres négligées, orphelines! /

/En pays étranger, dans les cimetidres sauvages/
/OR git notre génie sans patrie./

En relisant ces vers ol Draj-Chmara a mis tellement
d'émotion pour la tombe de Rudans'kyj, enterré a 1'étran-
ger, on ne peut s'empécher de penser au sort du poéte
lui-mé&me qui mourut dans un camp de concentration telle-
ment loin de sa patrie, sans avoir aucun tombeau.

Au méme groupe appartient une poésie bouleversante

de force qui nous frappe par son émotion: "Vid bolju sonce

134. "Na mohyli Rudans'koho", Poeziji, p. 147
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skor&ylos' "(le soleil crispé de douleur se fane). C'est une
réflexion sur les événements du mois tragique de juin 1934,
au moment oll un groupe d'écrivains et de po&tes ukrainiens,
parmi lesquels se trouvait Hryhorij Kosynka, un ami de Draj-
Chmara, fut fusillé par la N.K.V.D., pendant la terreur
rouge.

Dans les troisidmes et quatridme vers de cette poésie,
le po&te arrive au plus haut de 1'expression de sa douleur
par la répétition des mots "v koZnim" "i koZne" au début

de chacun de ces deux vers:

"Big 6onto coHUue CKOpYMNOCh | B'AHE,
nipHyBwn B 6yAHY KPOB rapAYMx paH,
i B KOXHiM cepui BicTpa ATarana,

i KOXXHe ropno CTArye apkaH.”

/Le soleil crispé de douleur se fane/

/Descendant au sang vif de chaudes blessures, /

/Et dans chaque coeur se fiche le yatagan,/

/Et le lacet enserre chaque gorge ./

Le podte évoque les larmes retenues qui piquent
les joues de leur sel et cesse d'avaler les spasmes des
ladvres décolorées. Il compare les créateurs de la litté-
rature ukrainienne aux bficherons qui coupent des foréts

denses et centenaires et dispersent les tén&bres.
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Dans les deux derniers vers du morceau, nous

trouvons la réponse du po2te a ce tragique év&nement:

"Hexan 3 cbanaHrn snbyBa HaMKpawun —
il We ayxuye 3MiUHIOE UBMeHT!”

(135)

/Méme quand du groupe disparaft le plus noble -/

/C'est un ciment qui le renforce!/

- Les sonnets avec le thédme de 1'histoire de 1'Ukraine.~

Le glorieux passé de 1'Ukraine est décrit dans trois
sonnets : " Kyjiv", "éernihiv", "Podil" qui frappent par
leurs couleurs vives. La beauté du site de Kiev est
peinte avec une trés grande force dans le sonnet consacré
A cette ville fameuse. Le po&te voit ses églises ancien-
nes avec les coupoles dorées, leurs cloches joyeuses,
imaginant que des chevaux rouges franchissent les gale-

ries de ses nombreuses églises:

"flonuHb yropy B panicHOMy Q3BOHI,
TPyCHH wankamu 6apokkosux 6aHb,
NPOKWHCb, AUBKUCb, AK MPYTb YEPBOHI KOHI,
ckakaloun uyepe3 Teolo GacaHb.”

(136)

/Eldve-toi dans un son de cloches joyeux,/

135. "Vid bolju sonce skor&ylos' i vjane",
Poeziji, p. 163.

136. "Kyjiv", Poeziji, p. 150.
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/Secoue aussi les toques rondes, les coupoles
baroques,/

/Réveille-toi, regarde comme s'é&lancent les
chevaux rouges/

/Franchissant les galeries de tes églises./
Le second sonnet "Cernihiv" (il s'agit d'une ancien-
ne cité historique du Nord de 1'Ukraine) décrit le passé
de cette ville qui a joué un grand r8le dans la Rus'
kiévienne sous le gouvernement du prince Mstislav,
hardi conquérant de la premigre moitié du XI2me si&cle
qui lutta contre le prince Jaroslav le Sage (137). Le
po&te constate tristement que ce glorieux passé a dis-
paru dans la poussire des si&cles. Il évoque cette
ville glorieuse, la deuxidme apres Kiev dans la pre-
migre moitié du XIéme siécle avec ses monastéres a
coupoles dorées. Sans doute le poete pense ici a la
cathédrale "Spaso-Préobra¥ens'kyj" (Transfiguration
du Christ), un des plus anciens monuments historiques

d' Ukraine.

137. En automne 1024, il y eut une bataille entre le
prince Jaroslav le Sage, soutenu par les Varégues
de Novgorod et l'armée de Mstislav, allide aux
Sévérjanes. Mstislav fut vainqueur mais il
conclut la paix avec son frére Jaroslav. Par ce
traité, le territoire situé sur la rive droite du
Dniepr avec la ville de Kiev fut attribué a
Jaroslav tandis que la rive gauche resta a
Mstislav., Ce partage dura jusqu'a la mort de
Mstislav en 1034.
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"A HUHI TM Hag TMxow [lecHoro
30pi€w 30N0TOM KHA3IBCbKMX GaHb,
YKPHBLUMCb APOIO CAAO0BHHOID."

(138)
/Et maintenant au-dessus de la calme Desna/

/Tu brilles de 1'or de tes coupoles d'époque
princidre/

/Cernée de luxuriants vergers./

Draj-Chmara compare son glorieux passé & son terne
présent. Ce sonnet finit symboliquement : le po&te cons-
tate avec douleur que cette ville ne peut plus se préparer
a la bataille et qu'elle va périr dans son insignifiance.

Dans le troisidme sonnet symbolique "Podil" (139)
le poéte contemple de la colline ol est érigé le monu-
ment de Saint Vladimir qui baptisa la Rus'kiévienne,
la partie basse de Kiev. Draj-Chmara recrée la beauté
des eaux du Dniepr et le bleu du crépuscule sur les
plaines s'étendant au-dela de 1'autre rive du fleuve.

Le pont avec ses lumigres lui rappelle un collier de
feux qui brillent comme un réve clair du début du soir.

Le poete voit le grand prince Vladimir émerveillé

138. "Cernihiv", Poeziji, p. 153
139. "Podil", Poeziji, p. 151
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par la spendeur de l'espace illimité par le dernigres
heures du coucher du soleil, et il mé&dite : "A quoi
me sert cette hauteur? Ma croix est devenue sombre
et les collines sont rentrées dans l'ombre". En s'en-
volant au loin, comme s'il ne trouvait plus sa place
dans le monde actuel, il s'éloigne.

- Thémes folkloriques -

Un autre trait caractéristique de Draj-Chmara et
le distinguant des autres poetes ukrainiens, c'est la
grande influence du folklore ukrainien,qu'il transforme
cependant complétement dans sa conception du monde.
On peut donner comme exemple "Pro¥&annja z
Podilljam" (Adieu a la Podolie) (1923) (140) | Gette
poésie a été &crite par le poete a la suite de son départ
de Polodie pour Kiev.

Dans cette poésie, le pogte recrée 1'histoire du
"Cartouche ukrainien", Karmeljuk (qui distribuait aux
pauvres ce qu'il enlevait aux riches) prenant comme fond la
nature tourmentée de la Podolie avec ses "Toutry" aux
seins ronds" (les Toutry est une chaine de collines

d'origine coralienne) et ses ravins aux berges abruptes.

140. Le compositeur M, Fomenko a composé un air sur
cette poésie.
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Malgré la concentration et le brillant des expressions
poétiques, on peut chanter cette poésie sur un air
populaire. Draj-Chmara emprunte certains procédés
artistiques a la chanson populaire ukrainienne, comme
par exemple la répétition du mot "Pro¥¥ajte" au début

du vers dans les premigre et deuxi®me strophes.

"MpowaniTte, TOBTPKU Kpyrnorpyai,”

/Adieu, Toutry, aux seins ronds!/

"MpowanTe, CKPOMHIi Gepeku:”
(141)
/Adieu, chétifs poiriers!/
Le podte atteint le maximum de force dans la
dernigre strophe grdce au procédé€ folklorique de la
répétition de la conjonction "i" au début du deuxi&-

me et troisidme vers:

"MWHYTb POKH, i KPOB 3awwepxHe,
i BucxHe 36pyuy, MyTHa pika —
i TiINbKK NICHA He NomepkHe,

AK rHiB | Hix Kamenioka."”

/Les années passeront et le sang s&chera,/

141, "Prorosten'", Poeziji, p. 44
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/Et le Zbroutch, rividre limoneuse, tarira -/
/Et la chanson ne veut pas sombrer dans 1'oubli, /
/Non plus que la coldre et le couteau de Karmeljuk./

(Le Zbrou¥® est un affluent du Dniepr qui formait la fron-
tidre entre 1'Ukraine et la Pologne aprgs la Grande Guerre et
sur les bords duquel eurent lieu les derniers combats de
1'armée nationale ukrainienne qui fut vaincue par les
Bolchéviks (novembre 1920). Apras cette défaite, les forces
nationales ukrainiennes furent internées enPologne par le
gouvernement polonais du maréchal Pilsudsky.)

On voit d'aprds ces vers que la chanson populaire ne
reste pas dans son texte primitif, mais qu'elle est com-
plétement transformée par l'imagination du pod&te et qu'il
ne reste d'elle qu'un sujet folklorique.

Malheureusement, pour le critique littéraire, il est
impossible de suivre tout le processus créateur de cette
métamorphose, mais une remarque dans le Journal du
24 mars 1928 peut servir de clef pour résoudre ce mystere:

"Il y a quelques semaines, j'ai été & un concert
d'anciennes chansons ukrainiennes. La chanson composée

par Athanase Fylypovy&%, igoum&ne de Brest-Litovsk, &
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la veille d'é&tre mis & mort par les jésuites, m'avait

plu et je me suis intéressé 3 la personne de son auteur.
Hier, j'ai regu 1'étude de O. Levyckyj: "Athanase
Fylypovy&... Kiev, 1878". Je l'ai lue attentivement.

Il me vint & 'esprit de composer un pogme sur lui.
L'idée en serait simple: entemps de revers il ne faut
pas se cacher, mais plutdt agir en champion de la vérité,
la proclamer a pleine voix sans craindre, mé&me la mort.
Peut-8&tre aurai-je un peu de temps pendant les fétes

de Pques. Je l'écrirai alors."

Cette citation explique comment apparait le premier
intérét pour le trésor folklorique ukrainien et comment le
po&te parvient & partir de cette idée a traiter ce sujet.
Une grande partie de la poésie de Draj-Chmara repose
sur une base folklorique. Par exemple, dans la poésie
"Lany-jak chustka v basamany" (les champs sont un
fichu bariol8) (1923) (142), les champs lui rappellent
le fichu multicolore d'une paysanne et le rythme lent de
la vie campagnarde ressemble & la marche des chars

trafnés mollement par les boeufs. Mé&me 1'odeur du

142, "“Prorosten'", Poeziji, p. 46
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chanvre et de l'absinthe brQlée ont un goQit amer, lié

a la vie campagnarde.

"NaHn — AK xycTka B 6acamaHm,
a 3 NiAMeTiB HNU3bKNUX QONWUH
38HOCHTb QYXOM KOHOMNNAHHUM,
| BUropinum TxHe Nonuu.”

"Ak ein, ine nosoni AHMHA".

/Les champs sont un fichu bariol&/
/Etdu fond des profondes vallées/
/Monte une odeur de chanvre/

/ Et d'absinthe brtilée./ ...

/Le jour avance au pas lent des boeufs/

Cette poésie dédiée a Mykola Chvyl'ovyj a &té
écrite un an aprés le voyage du pogte a Kharkov en
1922 (cf. "Esquisse biographique, p. 51). Le podte a
&té agréablement impressionné par 1'écrivain ukrainien
dont 1'optimisme croyait a 1'industrialisation des cam-
pagnes. Draj-Chmara ne voyant pas encore les signes
de cette nouvelle vie au village, se moque de celui-ci

dans les deux derniers vers de cette poésie:
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"Konu X 3a03sOHWTb TyT MalivHa,
3a8CAE 6NeKTPUUHUM Bik?"

/Quand résonnera ici le bruit des machines, /

/Alors se levera ' 2re de 1'électricité ?/

L'autre podsie "Nastavyla ¥ovkovych krosen" (elle
a placé une toile de soie) (1923) montre aussi des &18-
ments folkloriques. (143)

Dans cette poésie, le soleil est descendu sur les

gerbes souples:

"3 rapmaHy COHUe 30mnoTe
CKOTMNOCb Ha NyXKy conomy,”

/De 1'aire le soleil doré/
/A dévalé sur les gerbes souples, /
Bien que le désir du poéte soit de s'envoler vers les
pays du sud & la suite des oies sauvages, son coeur erre

comme une abeille:

"He poxeHe: mos Ta 6gxona,
BOHa 6nykae maHiBuAmM...”

143. "Prorosten'", Poeziji, p. 48
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/Errant sans but comme 1'abeille/

/11 (144) ne pourra les (145) rejoindre.../
Dans son "Do¥&" (Pluie) (146), I'averse est com-

parée aux nuées de sauterelles qui surgissent soudain

dans la steppe. De méme, le premier vers ressemble au

début d'une chanson populaire :

"Ow, 3-3a rpebni yopHa criHal”

/Ho! derridre la digue, 1'est un mur noir./

Draj-Chmara était conscient de sa parenté d'&me
avec le folklore ukrainien : c'est pourquoi il a parlé
dans sa poésie "Rozljutuvavsja ljutyj nadaremne"
(f&vrier &tait irrité pour rien) (1922) (147) ge son désir
d'aller a pied de village en village & travers 1'Ukraine
au milieu du peuple ukrainien, comme le faisait autre-
fois le philosophe-pogte H. Skovoroda, transmettant ses
chants dans le coeur des gens, il croyait en un avenir

plus lumineux:

"BiaHWiA caM, A He MOy Ha XUTPi BNOBM:
3 COpuA B cepue Hannio A NiceHb, —
xan | 8 HUXx GnakuTHie HOBUW,
OCANHUM, 663CMEpPTHUA O6Hb!"

144. 11 (le coeur du podte).

145. Les (les oies sauvages).
146. "“Prorosten'", Poeziji, p. 60
147. 1bidem, p. 31
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/Pauvre moi-méme, refusant les ruses : /

/Je transmettrai des chants coeur & coeur, - /

/Pour qu'un jour nouveau puise son azur, /

/Ce jour auréolé, ce jour immortel! /

On retrouve aussi 1l'influence du folklore dans le

poéme "Povorot". Déja, au début de cette oeuvre poétique
ol ses pensées volent vers son pays natal avec nostalgie,
il renforce la douleur de son coeur en utilisant des procédés
folkloriques dans la description de celle-ci :

"Taka 710 Tyral
MputynutbCA
i TArHe
3a WMI0 MOTY3KOM,
I pywnTs,
i nockoue,
i B Biul 3a3upae,
MOB XWXXWUA BOBKyNnak.”

(148)
/Telle est la douleur! /
/Elle s'accroche/
/Et elle se suspend/
/Au cou par un cordon, /
/Et elle m'étouffe,/

/Et elle me caresse,/

148. "Povorot", Poeziji, p. 77
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/Et elle me fixe,/
/Comme un loup-garou féroce./

Nous rencontrons souvent le loup-garou (Vovkulak)
dans le folklore ukrainien. La répétition de la conjonction
"et" et la succession des trois verbes "m'é&touffe", "me
caresse", "me fixe" sont des procédés employés dans la
littérature orale.

Au début de la deuxi®me partie de "Povorot" en peignant
le ciel du soir dans la steppe, Draj-Chmara atteint les sommets
de son expression poétique. La comparaison artistique du
ciel avec une lucarne parsemée de clous d'or renferme des
éléments folkloriques:

"OUBNIOCA Ha HeGeCHy NnRAy,
OKOBaHY UBAXaMH 30NOTUMW.”

(149)
/Je regarde par la lucarne du ciel,/
/Parsemée de clous d'or./
Une page et demi plus loin, le po&te imagine qu'il
s'est profondément endormi et, dans son rédve, il croit
étre un cosaque; il s'est perdu dans un petit bois, il
est entouré d'ondines qui le charment, qui font un cercle

autour de lui et lui posent des devinettes. Ces vers sont

149. "Povorot", Poeziji, p. 91
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influencés par les vieilles croyances ukrainiennes et
ont une coloration folklorique (s 0).

Le songe est interrompu par le vent qui souffle a
travers la steppe et qui semble &tre affamé. Il apporte

une chanson écrite dans le style populaire:

"O#n, y noni, 8 noni, Gepesa cToAna,”

(151)

/Ho! le bouleau se dressait dans le champ! /

Mais les chansons qui semblaient &tre apportées
par le vent au po&te, en s'approchant deviennent voix
humaines.

Nous retrouvons l'influence de la chanson ukrainien-
ne dans les derniers vers de Draj-Chmara "I znov obvuhle-
nymy sirnykamy" (Et de nouveau avec des allumettes bri-
l8es) é&crits A la prison de Lukijanovka (1935) mais qui
n'ont pu étre transmis que plus tard dans une lettre du 24 mai
1937 & sa femme,de Nerega (Kolyma). Cette poésie est
trés réussie du point de vue artistique par son théme

tragique:

"...| 3HOB O6BYrNeHUMHU CipHUKaMH

Ha cipux mypax cipl aHi 3nauy,

| 683 KIHUA TONUY TIOPEMHUA KaMiHb,
| Tyrm HanvearoCb QOCXOYY.

150. "Povorot", Poeziji, p. 94
151. "Ibidem", p. 95
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HanuBwKCb, 3aNpArald KOHI B WOPH
| poraHAd monoai nirta,

neuy 8 paneki rony6i NpocTopw,

ne posusitana IOHICTbL 3onoTa.

— BepHiteca, 6narato, xou y rocril

— He BepHeMOCbl — rykHyn#u 3 QanuHu.
A Ha kanuHOBIM 3annakas MOCTI

i 3HoB noGauus Mypu Ui CyMHi,

i knanTuk HeGa, po3N'ATUA Ha rpaTax,
| HeaapiMaHHe OKO y "BOBHKY"...

Hi, HI, Ha BOPOHMX yXe He rpaTtu:

A — B KaM'AHIM, Y KaMm'AHIM MiWKy.

(152)
/Et de nouveau avec des allumettes brtlées /
/Je marque des jours gris la grisaille des murs, /
/Et sans cesse j'arpente la pierre de ma prison, /
/Jusqu'a la lie je bois la douloureuse nostalgie . /
/Puis, la soif apaisée, j'attelle les chevaux /
/Et rejoins mes jeunes années, /
/Je vole dans 1'azur des espaces du temps, /

/Ol fleurit autrefois ma jeunesse dorée. /

/Revenez, supplié-je, au moins un court instant! /
/Nous ne reviendrons pas! - répond leur cri lointain. /
/Je me mets & pleurer sur le "Pont de 1'aubier".../

/Et je vois & nouveau la tristesse des murs. /

152. Poeziji, p. 164
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/Et puis le coin de ciel crucifié par les grilles /
/Et cet oeil qui veille derrigre le judas. /

/Non, non, jamais plus tes &bats sur les chevaux
moreaux:/

/Tu est dans un linceul, un linceul de pierre! /

Dans la premiére strophe, le poé&te a trés bien su
rendre les grisailles et la monotonie des jours de prison.
Pour s'évader des dalles de cette dernitre, celui-ci
évoque, par la pensée, ses jeunes années. Il harnache
les chevaux et vole dans les espaces bleus, - lointains.
Ses couleurs préférées : l'or et le bleu (153) ne le tra-
hissent m&me pas en prison. Le court et douloureux
discours direct de la troisidme strophe est un des plus
beaux de la poésie de Draj-Chmara. Il emploie dans
cette poésie le symbole du "Pont de 1'Aubier" (154) trés
employé dans le folklore ukrainien. Cette oeuvre se
termine par le fait qu'il réalise que son sort est sans aucun
espoir. Il se sent comme dans un linceul de pierre, il

ne peut plus s'ébattre sur les chevaux moreaux, symbole

153. L'or et le bleu &taient les couleurs nationales
ukrainiennes.

154. L'aubier, arbuste qui joue un trés grand rdle dans
les coutumes ukrainiennes, reflétées par son fol-
klore. Ainsi par exemple, on plantait des aubiers
sur les tombes. Dans le folklore ukrainien, le
pont de 1'Aubier était lié au malheur. Il séparait
la vie de la mort,
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pour lui de le joie de vivre et de la liberté.

Cette poésie a eu pour base la chanson populaire
"Iz za hory kamjanoji" (Au deld de la montagne rocheuse).
Le th&@me des 2&me et 32me strophes de "I znov obvuh-
lenymy sirnykamy" est relié a celui de la chanson popu-
laire; la femme dont les jeunes années sont passées,

rattrape celles-ci sur des chevaux moreaux au "pont de
1'Aubier". Elle supplie que ses jeunes années reviennent
au moins en visite mais elle regoit comme réponse:

"Nous ne reviendrons pas!" Comme exemple, nous pen-
sons qu'il est nécessaire de citer les deuxiedme et troisié-
me strophes de cette chanson populaire ol 1'on voit les

mé&mes idées utilisées par Draj-Chmara qui les a traitées

d'une fagon personnelle:

"3anpAranTe KOHi B WOpH
KoHi sopoHii.

Ta # noinem AOroHATH
nita monoali.

foroHunn nita moi

Ha xannHoBIM MOCTI.
On, BepHITLCA, niTa Moi,
XO4Y N0 MeHe B rocrl.”

/Harnachons les chevaux /
/Les chevaux moreaux,/

/Nous irons rejoindre /
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/Les jeunes années ./

/Nous avons rejoint mes années /
/Au pont de !' "aubier"./
/Oh! revenez mes années /

/Au moins en visite chez moi. /

- Les thémes non ukrainiens -

Le theme de 1'Europe occidentale ressort particulig-
rement dans le poéme "Povorot". Draj-Chmara compare
1'Europe qu'il a connue (155) (il pense probablement &
Astarté) tantdt a la beauté, tantdt a la reine de Phénicie,
de méme que le coeur de l'oiseau de feu du conte popu-
laire, bat et brile. Le pogte le voit dans le contraste
entre les multiples lumigres du soir d'une grande ville
occidentale et les tours d'une ancienne cathédrale, parmi
les statues de saints et les gargouillons, dont le son des
vieilles horloges lui rappelle des larmes d'argent. Le
chant des cloches est descendu sur la ville. Draj-
Chmara voit cette grande ville occidentale au crépuscule
qui a envahi les ruelles, les parcs enneigés, envelop-
pant dans le noir les affiches, les enseignes, les lampa-

daires. Le poéte fuit le centre de la ville aveuglante de

155. "Povorot", Poeziji, p. 81 a 83.
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lumidres qu'il compare a des rivieres de feu oranges,
vertes, rouges et bleues, pour se retrouver tout & coup
dans la cité des Morts : le Pere Lachaise.

La neige est tombée sur les sentiers enneigés; il
voit des traces de pas comme des fleurs qu'il suit
jusqu'd un grand mur couvert de couronnes, derriére
lequel il voit une grande foule et un orateur qu'il écoute.
(Draj-Chmara &voque probablement le Mur des F&dérés).
Le poete fait discourir ce dernier : il parle de 1'humanité
qui veut la libération, d'une &me qui se léve de la pous-
sidre, qui s'évade d'une prison et cherche la lumigre.

Nous trouvons &également des th&mes non ukrainiens
dans le second recueil de Draj-Chmara "Sonja¥ni Mar¥i"
(&crits entre 1930 et 1935, publiés en partie en 1964 &
New York). Au milieu des poésies courtes, on rencon-
tre des poésies plus longues comme, par exemple,

"Konstanca" (156)

qui décrit son retour de Zagreb en
Ukraine par Bucarest et Constantza, et sa rencontre avec
un ancien mutin du croiseur "Potemkine" (157) qui se

trouvait en exil depuis huit ans & Constantza.

156. "jz Sonja¥nych Mar¥iv", Poeziji, p. 119 & 124.

157 . La mutinerie des marins du croiseur "Potemkine"
est un des événements importants de la révolution
russe de 1905.



Espanska balada" (La ballade espagnole) symbolique
(1934) (158) g¢ distingue dans "Sonja%ni Mar¥i" par son
style original. Elle a &té dédiée "aux combattants des
Asturies". Cette brillante peinture (le combat contre le
taureau) laisse une grande impression. Dans ses vers,
il voit venir la guerre qui passera comme un cataclysme
sur 1'Espagne quelques années plus tard.

En prenant comme motif le combat contre le taureau
il a voulu faire une allusion aux deux adversaires de
cette révolte. Sur l'argne, on voit venir un taureau,
destiné a la mort, mais il est encore plein de courage

et de hardiesse. Cependant qu'est-il advenu? :

"Ta wo %? He 3 xkaTom BIH, a 3 BITPOM BOIOBAEB,
MOB Nuuap TOW UYyQHWH, WO 38BXKAW NOBWUTL rae.”

149

/Mais quoi? Au lieu de son bourreau, il combattit le

vent,

/

/Comme 1'étrange chevalier qui toujours fut dans la

lune,

Entouré d'une foule de pitres et abusé par une &toffe

/

rouge, le taureau voit un cheval amaigri avec les entrailles

ouvertes et entend le rire ivre des guitares, le claquement

des castagnettes. Les banderilles piquées dans son corps

158. "Iz Zonja¥nych Mar¥iv", Poeziji, p. 115-116.
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le brilent comme cent aiguilles et son sang coule de
ses veines enflées sur le sable. Il n'est pas venu sur
cette aréne de sa propre volonté et il est forcé d'engager
un combat inégal. Le taureau voit comme dans un miroir
brisé le bruyant Guadalquivir, la steppe andalouse et les
neiges de la Sierra Nevade, les pdturages au ton soyeux
de l'automne et son cher troupeau: on entend:
"BieaT, Echanie! Ecnanosa pyka
cboroanl spas NpoTkHe cepanToro 6uka.”
/Viva Espania. Le bras du toréro /
/Va, aujourd'hui, estocader le taureau en furie./

Les trompettes ont rugi, appelant a la lutte mortelle,
les féroces combattants se sont rués au dernier combat.
Le matador voit déja une oreille sanglante dans sa main,
il entend les applaudissements et le choeur de la gloire.
Juste un coup précis et soudain un effroi terrible s'empare
des yeux de tous.

Le coup n'a pas percé le coeur et dans celui-ci
éclate la révolte. Le son de la trompette s'est arrété -
le taureau a transpercé le toréador de ses cornes. la

fin symbolique de cette poésie est particulidrement belle.
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”| 3axip cnonoTHIB, i Ha 6niann as3GecT
3eneHMM pam'Am nir Ceatoro BpaTtcTea xpecrT.
A Cxin, ne He 36yBaB NexkenbHHA 30MK | nnav,
NiQHAB KOPWAKW CTAr — 3aNUTUA KPOB't0 nnauwi.”

/Et 'Occident a pali et sur 1'amiante bléme /

/S'est allongée sur un drap vert la Croix de la
Confrérie Sainte. /

/Et 1'Orient ol continuent le cri et d'infernaux
sanglots /

/A brandi le drapeau de la corrida - une cape
trempée de sang./

La poésie de "Thomas More" (1935) (159) nous intro-
duit dans la fable merveilleuse d'une fle d'hommes heureux
et qui a été arrosée du sang de Thomas More. Il décrit les
recherches du bonheur des gens qui, comme dans le conte
de More, essayaient de trouver une fle fortunée qui efit été
nourrie de son sang. Et celle-ci tantdt disparaissait a la
vue, tantdt réapparaissait, étincelante comme une é&toile
bleue devenant immortelle. Ce th&me devait &tre cher au
poéte, car il était idéaliste dans sa conception du monde:
il voulait améliorer la vie pour tous dans les cadres é&troits
de la société soviétique a 1'époque de Staline. Mé&me en

1935, il croyait encore a la coexistence entre le po&te qui

159. Poeziji, pp. 117-118.
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peut préserver son individualisme et le courant qui envahis-
sait de plus en plus la littérature ukrainienne: "le réalisme
socialiste".

11 croyait encore aux possibilités de développement de
la littérature ukrainienne qui représentait pour lui cette fle
de bonheur. C'est pourquoi, dams cette strophe symbolique, il
a reflété les idé€es de 1'homme d'Etat anglais du XVIéme si&cle
qui accepta d'aller sur l'échafaud pour défendre ses idées
et cette période cruelle de 1'histoire anglaise rappelait
peut-&tre & Draj-Chmara l'actualité de son pays.

Avec beaucoup d'émotion, le podte évoque le sigcle
précédent dans lequel les hommes essayaient de retrouver
1'idéalisme de Thomas More. Les condottidres, chercheurs
d'utopie, les conquistadors, les bandits de la prairie et
les pirates de tous les Océans révaient de ses trésors,
les humanistes, les musiciens, les poetes, les créateurs
de "canzoni" incomparables ne purent trouver nulle part
cette merveille. Les si2cles ont passé , certains bruyants,
d'autres calmes, ternes, rampant comme la fumée - et
soudain, 1'fle fortunée surgit. Et, & nouveau, les voyageurs
arrivent de pays lointains. La voyant, ils n'en croient pas
leurs yeux : les uns rient - leur coeur est léger - mais les

autres sont saisis d'un grand désespoir. Draj-Chmara avait
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ajouté cette fin optimiste pour publier sa poésie dans
les conditions de la vie soviétique (1935) (année de la
Terreur). Cela se passait deux mois avant son arrestation.

- Le théme de la vie intime du poéte. -

Parmi les vers du podte & caractére personnel on peut
ranger le sonnet symbolique "Victoria Regia" (1930) (160)
qui est intéressant par son expression claire et condensée.
1l y compare trois périodes de sa métamorphose poétique
dans les années tumultueuses qui suivirent la Révolution.
(ces années de troubles sont comparées dans la troisizme
strophe aux orages et aux tempétes de neige) aux trois
changements de coloris de la fleur "Victoria Regia"
durant sa floraison. Sa premi&re couleur était aussi
pure et idéale que la blancheur de cette fleur lorsqu'elle
vient de s'épanouir. C'é&tait la période de la jeune poésie
idéaliste du premiér recueil Prorosten'. La deuxi&me
couleur, rose pdle comme les ailes du flamant, corres-
pond aux années de ses recherches poétiques (deuxidme
moitié des années 1920). Son troisi®me stade fut ardent,
étincelant comme le rubis. C'était le temps de sa matu-

rité poétique. Il voyait ces trois métamorphoses comme

160. "Poeziji, 1926-1934} Poeziji, p. 146
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une triade claire, magnifique comme un arc en ciel."

Ce sonnet a été& &crit pendant les vacances d'été de
1930 a Sotchi, dans le Caucase. Il a vu la floraison de
cette fleur exotique pendant trois nuits.

La longue poésie inachevée "Ko¥mar" (Cauchemar)
(1930) appartient par son th&dme au méme groupe d'oeuvres
intimes. Cette poésie est liée 3 la vie du podte : il
aimait dormir sur le balcon en été, c'est pourquoi il
pouvait saisir les derniers bruits de la ville. La vie
difficile d' un intellectuel ukrainien donnait & Draj-
Chmara des cauchemars qui lui permirent d'écrire sur
ce théme avec un tel réalisme.

On voit déja dans ce poeéme une esquisse de 1'état
d'esprit du poete et son combat désespéré pour la tran-
quillité. A la premiére strophe le lecteur se trouve dans
une ville paisible, remplie de réves. Le sommeil ne peut
pas gagner le po&te, hanté par les év@nements du jour
précédent qui le remplissent de désespoir et de douleur.
A la fin, il s'endort et son rdve devient un cauchemar.
Cette poésie est intéressante par la rareté et la difficulté

de ce th&¢me dans la poésie moderne mondiale.
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"COniHHA, CTOriH, BUNACKK HABKONO.
Bxe noteap cmopia 3 pota supura
i Ha6lk xWNUTb TOBCTOM'ACEe BONO.”

"HapewTl, 36NAK KpUuesuH BNUCK Ouew,
3 rpyaen 3sanMnach BaXKa NOTeopa,
TinbKK Ha ManbuUAX B MEHe lowWwkKa, Haye rnen.”

(161)
/Haldtement, gémissement, rumeur alentour, /
/Dé&ja le monstre souffle une haleine fétide /
/Puis il incline son cou énorme. /
/Enfin s'est terni 1'éclat d'acier du regard,/
/Ma poitrine est délivrée de ce monstre,/
/11 ne reste & mes doigts que des traces d'argile. /

- Les thémes inspirés par la vie du poete
- a Kiev.

La vie de Draj-Chmara a Kiev lui a inspiré certaines
poésies de "Sonja¥ni Mardi" : "Symphonie", lie aux
concerts d'été dans le Jardin Prolétarien, "Conte d'Hiver",
aspect matinal de la ville, vu par le podte de la fenétre de
son cabinet de travail, etc.

Le lecteur est transporté par les mélodies de la poésie

161. Poeziji, pp. 156-157.
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"Symphonie", dans le monde des couleurs et des impres-
sions sonores et de son monde fantastique, tellement bien
représenté dans cette poésie qu'on oublie le réel et qu'on

accepte ses symboles poétiques:

"MiaHWMKM rpomammn poausina ecrtpana,
HIDKOTOHHWM TOKOM o6nuna KawTtaH

i nnecHyna A3siHko B 3opAHe celvano —
3aiCKpUB CKpUNkKamu rony6un kpuwrans...”

XKanaTte i uinytoTb hnenT xaryui ocu,
nawartbcA rodois GapxarHi gpxment...”

/L'estrade a fait jaillir des éclats de cuivre,/
/Elle arrose le marronnier d'une onde tendre, /
/Eclabousse de clochettes le miroir &toilé /
/Avec les violons le cristal bleu scintille.../
/Les flQites, guépes irritées, piquent, caressent,/

/Comme bourdons de velours, les hautbois se
calinent.../

La dernigre strophe est remplie de couleurs écla-
tantes, de la chaleur du sentiment de Draj-Chmara : les
sons et la nature se fondent dans une unité qui 1'ameéne
a oublier sa propre existence. Il se dilue dans la mer
sombre, tandis que dans les petits nuages la lune s'en-
vole comme une chauve-souris, et que de grands navires
se trouvent dans les rades et, sur les méts - des é&toiles,

des étoiles d'or:
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"I cTOATb BUCOKI kOpabnl Ha penal,
a Ha perx — 30pi, 3opl 3onorTi.”

(162)
/De grands bateaux se dressent dans la rade,/
/Et dans leurs mats - des &toiles, des &toiles d'or./
Dans la poésie "Conte d'hiver" (1935) le podte décrit

une matinée d'hiver avec des jeux de lumidre, de sa fenétre:

"OH, 30pUCTHA, CTaB Yy BiTax.
MNapycamun cTtene, rpa,
i BikOHHI caMouBiTK
yyaTb panayXHo ropitn —
vapisHui kpuctanorpad.”

(163)

/Voila le soleil étoilant les branchages du gfvre./

/Que les jeux de lumidre déploient comme des voiles/

/Et les pierres précieuses de la fenétre /

/ Apprennent & brlller par les couleurs de l'arc en ciel- /

/L'image magique de ces cristaux./

Un p8le soleil fait ses premiers pas dans sa chambre, il

contemple les étageéres avec les livres, en feuilletant ceux-ci.
La poésie déborde de frafcheur et d'éclat. Le podte n'a jamais

pu oublier ce Kiev ensoleillé. Pendant sa déportation,

162. "Symfonija", "Jz Sonja3¥nych Mar¥iv", Poeziji, p. 108.
163. "Zymova Kazka", Poeziji, p. 108
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a Kolyma, en Sibérie du Nord-Est, il se rappelait ce soleil
kidvien, "familier et doux" (cf. p. 62 ).

- Le the¢me du développement poétique de Mychajlo
Draj-Chmara.

"Druhe narodZennja" (Seconde naissance) (1935) est
caractéristique du second recueil du poéte. Elle montre
son développement poétique. Il est intéressant de lire
ce qu'a écrit Ryl's'kyj au sujet de cette poésie: "C'est
apparemment la confession de l'auteur, le reniement de
la voie antérieure et la bénédiction de la voie nouvelle -
mais tout cela dans des mots et des images si nébuleux
qu'on se demande si cela atteint le but que 1'auteur s'est
fixs .n (164)

En fait, les images destinées a traduire les symboles
poétiques, sont plus brillantes que nébuleuses. En 1936,
Ryl's'kyj s'était conformé a la ligne du Pari, c'est pour-
quoi, il ne voulait pas comprendre la confession de Draj
Chmara, la lutte douloureuse de son &me, ses souffrances,
son dernier espoir dans la vie. "Druhe narodZennja" est

un cri plein de désespoir.

164. Copie de l'article non édité de Maksym Ryl's'kyj
sur "Sonja%ni Mar¥i" (Marches du Soleil), Kiev,
aofit 1936, p. 3.
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"Opyre HapopXeHHA.” (165)

"A nymas, in camoro Tina QOCHUTb:
6n1ckyunx obpasis i3 COHUA K ckna,

i A3BOHY CNiB, YyOQHWUX, HE3HAHWX AOCi,
i puTmiB, Tennux, Ak No6GosHa Mna.

Baxka npoxsa, BOHa ax 3axnMHynace,
Ha CBiXWM 3HABWHKCHL BiTep. Ha nety
ii cTpineubka NpoHW3ana kyna, —
ynana Ha KanuMHOBiM MOCTY.

Toai nyctvs camy A aywy rony,
Ge3cTpacHy Ayly, B CHiXXHWA ryparaH.
BoHa wyrana, Typkana, Ak rony6,

aX NoKu He 3mena ii nypra.

OrpiBwyn 3mep3ny, B TiNO A 3anpasus,
AK 3anpasnAec tosenip anmas,

i 6nuck ii, AK parnayra, ACKpPaBswun,
ropis, MiHMBCA B 30N0TI, He rac.

A nepenue y COHHWK CTPYM apTepin
He Tenny Kpoe — nantouni xap asai,
|, AK TBOpeub wacnueni anarei,

A CKpuUKHYB pagicHo: "Bowna xueal”

| A 3arnAKyB B oui 6ipto308i:

TaM iHwe He6O, IHWHWA CBIT — nNUWaHChb.
KpvHWUb BIACTUX MepexTnmuei aopl —
ue X TW, TelA uBiT, TBOA HOBa Aywa.”

(165)
Seconde naissance.
/Je croyais que le corps lui suffirait, /
/Et les images brillantes de la glace et du soleil, /
/Le son d'étranges mots inconnus jusqu'ici, /

/Les rythmes chauds comme les prémices de 1'amour./

/Outarde (166) lourde, elle suffoquait /

165.
166.

"Jz Sonja¥nych Mar¥iv", Poeziji, pp. 106-107.
L'outarde est un oiseau de la steppe trés lourd, ce
qui 1'empéche de voler facilement.
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/ En s'envolant dans le vent frais. /
/ Transpercée en son vol par la balle du chasseur, /

/ Elle s'abattit sur le Pont de 1'Aubier. /

/ Mon &me seule, dépouillée, alors j'ai laissée fuir. /
/ Ame, insensible 3 la neige en tempéte, /
/ Qui voltigeait, qui roucoulait comme un pigeon /

/ Jusqu'au moment d'é&tre emportée dans la tourmente./

/ Je 1'ai réchauffée, je 1'ai mise en mon corps, /

/ Comme un orfévre sertit le diamant. /

/ Et flambant comme un arc-en-ciel, son éclat /

/ Rayonna, scintillant d'or, et ne s'é&teignit plus. /

/ T'ai versé dans le flot endormi des arteres, /

/ Non le sang chaud, mais la brfilante lave des Hawals. /
/ Et tel cet heureux créateur de Galathée, /

/ Plein de joie, j'ai crié : "Elle vit!" /

/ Alors j'ai regardé dans ses yeux de turquoise. /

/ T'ai vu, au fond, un autre ciel, un autre monde -
O fierté. /

/ Ces &toiles qui scintillent en ces puits entre des
cils / (167)

/ C'est toi, ta floraison, c'est ton &me nouvelle. /

167. Le poeéte pense ici & des yeux.
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"Druhe NarodZennja" nous montre la voie du dévelop-
pement poétique de Draj-Chmara : il se trouve au point ol
il juge tout ce qu'il a écrit avant de modifier son chemin
poétique (1933) et le choix'de sa nouvelle voie créatrice.
I1 se réjouit en voyant revivre cette nouvelle poésie en se
sentant lui-méme le créateur de Galathée. Il regarde dans
"les yeux de turquoise" de son esprit "ou il voit" un autre
ciel, un autre monde" : sa nouvelle &me.

La premiere strophe de cette oceuvre décrit la poésie
de ses jeunes années, celle de Prorosten'. Mais en 1935,
il croyait que cette poésie id€aliste ne pouvait étre accep-
tée par 1'idéologie de son temps. Aprés l'incident provoqué
par le sonnet "Lebedi", (Les Cygnes), qui fut sévérement
jugé par la critique littéraire ukrainienne de la ligne du
Parti (cf. "Conclusion : le groupe des cing chanteurs in-
vaincus pp.285-288 ) survint sa premi&re arrestation en
1933 qui fut pour le poéte l'ach&dvement de la crise spiri-
tuelle qui avait commencé vers la fin des années 1920. Il
compara cette arrestation a un coup rapide, douloureux
qui le transperga (comme il le décrit dans cette poésie),
et son 8me a une grosse outarde haletant dans le vent frais

qui vient de se lever.
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A sa sortie de la prison, Draj-Chmara se sentait
étranger au peuple qu'il aimait, car m&me ses plus proches
amis le fuyaient, craignant le contact avec un "excommunié".
I1 lui restait une seule consolatibn : de son coeur meurtri
surgissaient des vers, venus de la souffrance et de 1'amour.
11 caractérise cette poésie dans "Druhe NarodZennja" :

"T*ai versé dans le flot endormi des artéres, non le sang
chaud, mais la brilante lave des Hawals".

En terminant 1'analyse thématique des oeuvres poétiques
de Mychajlo Draj-Chmara d'ol surgit nettement son symbo-
lisme et certains éléments "néo-classiques" et folkloriques,
il faut remarquer que les thémes de ses poésies évoluent
dans le sens de la maturité du poete.

Le premier recueil Prorosten' nous frappe par son
unité. De la premidre poésie de ce recueil "Pid blakyttju
vesnjanoju" qui montre 1'Ukraine surgissant de la Révolu-
tion et oli I'esprit du poéte est rempli d'un joyeux espoir,
jusqu'a la dernire poésie, "V. selo", ol se manifeste sa
désillusion au sujet de la Révolution, nous pouvons suivre
le développement d'une idée : la foi en la renaissance
culturelle de 1'Ukraine que le pogte rattachait a la Révolu-

tion. C'est pourquoi, Draj-Chmara a consciemment mis
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dans ce recueil une partie seulement des poésies écrites
entre 1919 et 1926, ayant en vue un certain matériel thé-
matique. Toutes ces oeuvres ne sont pas classées dans
un ordre chronologique mais constituent le meilleur d'une
chaine qu'on ne peut changer de place ou rejetter sans en
fausser 1'idée. Les vers les plus réussis de ce recueil
se rapportent au méme th&me : la foi en la renaissance
culturelle de 1'Ukraine.

Cet intérét pour le destin de 1'Ukraine apr2s la
Révolution préoccupe surtout le poéte dans son po&me
"Povorot", bien qu'il traite aussi le thé¢me de 1'Europe
occidentale. Le théme de l'Ukraine, mais plus préci-
sémment celui de son histoire, apparait pour la premi&re
fois en 1929-1930 : dans les sonnets "Kyjiv", "Z'Jernihiv“,
"Podil", etc. (cf. pp. 132, 133, 134, 135).

Les th&mes intimes commencent a attirer 1'attention
de Draj-Chmara aprés 1924, comme par exemple dans
"Victoria regia" (cf. pp.154-155 ) ou dans "Ko¥mar"
(cf. pp. 155-156 ). Mais c'est dans le second recueil :
"Sonja¥ni Mar%i" que le th&dme de la vie intime devient
prédominant : comme, par exemple, celui inspiré par la vie
du poete & Kiev : "Symphonie", "Conte d'hiver" (cf. pp.

156-159).
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Durant cette période, il s'intéresse aussi
aux thémes littéraires étrangers : "Espans'ka balada" et
“"Thomas More" (cf. pp. 150-153).

Dans cette analyse thématique de la poésie de
Mychajlo Draj-Chmara, nous avons tenté de faciliter la
compréhension du développement de la pensée du podte.

La beauté des exemples de la poésie de Mychajlo
Draj-Chmara que nous avons cités en discutant les thémes
traités par le podte ukrainien a été mise particuliérement
en valeur grce a l'aide de trois pogtes frangais :

Charles Vildrac, Christian Bernard, René Chenal.

1) - La traduction des vers en frangais de la page 92 a la
page 118 a ét€ revue par René Chenal.

2) - La traduction des vers en frangais de la page 120 a
130 a &té revue par Charles Vildrac.

3) - La traduction des vers en frangais de la page 131 a
161 a été revue par Christian Bernard.

En outre, Christian Bernard a fait en décembre 1966
3 Paris, deux adaptations des deux poésies : "Et de nou-
veau avec des allumettes brilées" (pp.145-146) et "Seconde
naissance" (pp. 160-161).Pour montrer le soin avec lequel ce

travail a été exécuté, nous nous permettons de faire une
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petite citation de la lettre du 1l décembre 1966 de ce
podte frangais & Mme O. Asher : Ce poéme "Et de nou-
veau avec des allumettes brilées" est vraiment trés beau
et j'ai tenté de rendre une adaptation trahissant le moins
possible. La difficulté est toujours de rendre poétique le

produit d'une traduction mot & mot".



166

II. LA LANGUE

Le brillant et la richesse de la langue poétique dis-
tinguent Mychajlo Draj-Chmara des poeétes les plus talen-
tueux de son temps. Dans son expression poétique il
recherchait la pureté, la clarté et la précision. On peut
expliquer en partie cette attitude par le gofit esthétique
du poéte, mais d'autre part, il considérait comme de son
devoir d'enrichir et de purifier la langue littéraire ukrai-
nienne. Jusqu'a la Révolution de 1917, cette langue
n'était employée ni dans les écoles ni a 1'Université,
ce n'était pas une langue d'Etat. Ce n'est qu'apr2s les
éveénements révolutionnaires qu'!elle regut le droit de se
développer librement. A ce travail de formation de la
langue littéraire ukrainienne, Draj~Chmara collabora
avec d'autres "néo-classiques" ukrainiens qui s'effor-
gaient dans leurs poémes et dans leurs traductions de
créer une langue littéraire ukrainienne unifiée. Souli-
gnant la nécessité de faire de cette dernigre une langue
vraiment littéraire, les "néo-classiques" ukrainiens
s'opposaient & son usage négligé dans la production des
organisations littéraires de masse et recherchaient une

expression poétique claire et précise (cf. "Le néo-
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classicisme Ukrainien, pp. 27,28,29,30.

Draj-Chmara aime employer des mots rares et peu usités.
Ces mots riches en sonorité et en couleurs, brillent comme des
pierres précieuses dans son podme "Vona ¥yva i ne¥yva (Elle
est vivante et cependant morte). On peut citer ainsi le mot
"mahala", employé par le poete au lieu de

(hameau d'au-deld le ravin).

"3a maranoto Mpie MNuH."
/ Le moulin réve derriere le hameau d'au-dela le
ravin / (168)
oll, a la place de "holka", "hlycja", dans la pre-
midre strophe de la deuxigme poésie du cycle "Schéhé-

razade" (169) .

"CrorHana Hiu. Bxe roctpi rnuui”

/ La nuit gémissait. Les aiguilles acérées /

Ailleurs, le podte remplace le mot prosalque
"motuzka" (ficelle) par "verve¥ka" dans le podme
"Meni snyt'sja ja znov v Podilach" (J'ai fait un réve,
je suis de nouveau en Podolie).

"CoHue CNyCTUNO BEPBOUKH
i xonucae meHe."”

(170)

168. "Prorosten'", Poeziji, p. 47
169. "Ibidem", p. 4l

170. "Meni Snyt'sja : ja znov v Podilach",
"Prorosten'", Poeziji, p. 66
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/ Le soleil descend ses fils

/ Et me berce. /

Draj-Chmara emploie aussi le mot "smaragdovyj"
(couleur d'émeraude), au lieu de "zelenyj" (vert) dans
le podme "Bredu obni¥kamy j ¥ytamy" (J' erre dans les

blés coupés et les champs)
"rop6x cmaparnoBux Mormn’.

(171)

/ Les tumuli d'émeraude./

Philologue de métier, Draj-Chmara aime les mots
anciens, rares, utilis€s dans la langue populaire mais
inusités dans la langue littéraire, des mots aux sons
mélodieux et aux couleurs vivantes. Il utilise par
exemple le substantif "hahary", au lieu du mot ordinaire
"dyki ka&ky" (oies sauvages) dans le podme "Nastavyla

ovkovych krosen (Elle a placé une toile de soie) :

"y BupiA NoTArnu rarapm,”

(172)
/ Les oies sauvages se sont envolées vers

le Sud /

ou "gle%er" au lieu de "1'odovyk" (glacier) dans le po&dme

171. "Bredu obniZkamy i Zytamy" Prorosten'" Poeziji, p. 65
172. Ibidem, p. 48.
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"Na smerkanni" (Au crépuscule)
"| po3TaHyB Cepun rneuep...”
(173)

/ Et le glacier du coeur a fondu /

Son vocabulaire extraordinairement riche et la com-
plexité de sa poésie l'ont empéché d'étre populaire.

Dans la strophe suivante, on peut voir les préférences
de Draj-Chmara pour les mots poétiques sonores et rares,

donnant & ses vers fraicheur et originalité:

"Mo6nio cnoea, WO NOBHOA3BOHHI,
AK Men naxyul Ta N'AHKI,

cnosa, Wo B rNUbuHI 6e3O0HHIN
nponexanu rnyxi siku.”

(174)
/ J'aime les mots sonores /
/ Et parfumés comme un nectar,/
/ T'aime les mots perdus depuis des sidcles /

/ Dans des gouffres sans fond./

Le poeéte aime beaucoup les mots peu usités, les
mots qui sont restés ignorés pendant des si&cles.

M#é&me le nom du premier recueil Prorosten' est

173. "Prorosten'", Poeziji, p. 55.

174. "“Prorosten'", Poeziji, p. 38.
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judicieusement choisi: ce mot a été inventé par le podte,
bien qu'il ait des équivalents dans la langue populaire :
"prorost'" (la pousse), "prorostaje" (pousse). Il recher-
chait toujours les archalsmes, les mots oubliés et les
introduisait dans sa poésie comme une partie organique
ol ils revivaient. Le poete pesait soigneusement chaque
mot de fagon & ce qu'il soit irremplagable.

Le pogme "Povorot" (&crit entre 1922 et 1927) est
aussi trés riche en mots nouveaux créés par Draj-Chmara.
Comme exemple de néologisme, on peut citer "rozlyvotuho"
(Rayonnante nostalgie), substantif formé& & partir du verbe

“rozlyvatysja" et du substantif "tuha”.

"Po3nueoTyro
HiKONK COpUA 4YOoBEH
He nnuB Ha GyAHWA TBIA NpocTip:”

(175)
/ Rayonnante nostalgie /
/ Jamais la barque du coeur n'a flotté /
/ Sur ton espace tourmenté:/
ou "bujnokvity" (les fleurs luxuriantes), néologisme formé

de l'adjectif "bujni" et du substantif "kvity"

175. "Povorot", Poeziji, p. 76.
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"a I3 kpoBM NO OONUHI —
GYWHOKBITM OrHAHI."”

(176)

/ Et du sang sur la vallée /

/ Les luxuriantes fleurs du feu. /

Dans sa maturité (1930) la poésie de Draj-Chmara
garde toujours ce trait caractéristique de l'usage de mots
originaux et peu usités. Par exemple, il introduit dans le
sonnet "Kyjiv" le substantif "basan'" :

"NPOKWHCb, AUBUCH, AK NPYTb YGPBOHI KOHi,
ckakalouu yepes TBolo GacaHb'.

/ Réveille toi, regarde comme s'élancent les chevaux
rouges, /

/ Franchissant les galeries de tes églises. /
ou emploie 1'adjectif "sivernij", au lieu de 1'adjectif

courant "cholodnyj" (nordique) :

"moB MaprapuTta B ciBepHiin KOpoOHi,”
(177)
/ Comme Marguerite sous sa couronne nordique /
La m&me annde (1930) dans le sonnet "Victoria Regia"

surgissent, de nouveau, des mots colorés et rares, tel le

176. "Povorot", Poeziji, p. 80
177. "Poeziji, p. 150
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substantif "lipota", au lieu de "krasa" (la beauté)

"a noTiM y 3eHiTi ninoTu,
HeMOB (bNAMIHI'O, poXxeBiew TH,”

(178)

/ Puis, au plus fort de ta splendeur,/

/ Comme un flamant tu devins rose. /

Dans les dernidres années de sa vie créatrice, Draj-
Chmara utilise des mots rares qui enchantent 1'oreille :
par exemple dans "Symfonija" (Symphonie) 1934 - le
substantif "svi¥ado" au lieu du mot courant "ljustro"

(le miroir) :

"I NnnecHyna A38iHKO B 30pAHEe cBivano —
3aickpuB CKpUNkamu rony6ui kpuwrans...”

(179)
/ Eclabousse de clochettes le miroir étoilé -
/ Avec les violons le cristal bleu scintille ... /
En 1935, dans "Druhe Narod¥ennja" (Seconde
naissance), le podte donne encore un exemple de la

poésie de sa langue :

"A nymas, in caMoro Tina QnocuTb:

"] O3BOHY CniB, YyQHWX, He@3HAHWX nocl,”

(180)

178. Poeziji, p. 146
179. _Poeziji, p. 110
180. Ibidem, p. 106



/ Je croyais que le corps lui suffirait,/

/ Le son d'étranges mots, inconnus jusqu'ici,/

L'analyse de la langue poétique de Mychajlo Draj-
Chmara nous montre l'importance de sa poésie ou le
poéte réussit & créer une langue aussi riche en mots
rares, peu usités et en néologismes. Ainsi, il a tracé
la voie aux autres poétes et écrivains ukrainiens qui
ont utilisé cette langue littéraire.

Autre trait important de la langue poétique de Draj-
Chmara, la musicalité des vers. Nous donnons comme
exemple le premier vers de la 2&me strophe de la poésie
"Ja svit uves' spryjmaju okom" (Mes yeux découvrent

1'univers tout entier)

"Mo6nio cnosa, WO NOBHOA3BOHHI,"”

(181)
/ J'aime les mots sonores,/
Dans ces vers d'une grande musicalité, 1'allitéra-
tion de la lettre "1" (ljublju", "slova") et la répétition

de la lettre "o" dans "slova, "¥%o", "povnodzvonni",

181. "Prorosten'", Poeziji, p. 38
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lui permettent d'écrire des vers mélodieux. Une de ses
plus brillantes poésies, et la plus originale, "Schéhé-
razade, II", nous frappe par la sonorité de ses allitéra-
tions. Ainsi, dans le premier vers de la premigre strophe,

1'allitération des lettres "s" et "h".
"CrorHana Hi4. Bxe roctpi rnuui”

(182)
/ La nuit gémissait. Les aiguilles acérées /
ou dans le premier vers de la 2&me strophe, l'allitération

des lettres "r" et "ch".

"Po36ypxanacA xMap apmana, —
/ L'armada des nuages s'est dispersée, -/
ou encore le dernier vers de la quatridme strophe, avec la
répétition des lettres "o" et "k", quirend si brillamment

le bruit du cheval qui galope et le son clair de son sabot :

"...A3BIHKOKONUTOrO0 KOHA.”

/ Comme un cheval au son clair de son sabot./

La musicalité de la langue poétique de Draj-Chmara
ressort d'une fagon particulidrement frappante au début du
poegme "Povorot" (le Retour). Le caractere mélodieux de la

premi&re strophe est obtenu par la répétition de la lettre "o"

182, "Prorosten'", Poeziji, p. 4l
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t

("nikoly", "povin'", "rozlyvalas'","tryvoZni", "harja%kovi"
"o¥%i", "safirovi", "mojeji" et les allitérations des lettres "n"
(llp_ikolyll , " pOVi_I_T.' " , "Byﬂi") " I.Il (Il t voznill , n har'aEkOVi" ,
ry '8
"safirovi", "berehy", "mrij') "&" ("harja&kovi", "o¥%i") et
umu ("mojEjill, “ﬂl’iji“)
"Hikonun Tyrn nosiHb
He poanusanach Tak,
AK HWHI,
i TaKk HikONK He BAMBNANUCH
TPUBOXHI
rapAJKosi
oui
y wadiposi Geperv
MOo€i mpli.
(183)
/ Jamais le débordement des douleurs /
/ Ne s'est répandu /
/ Comme aujourd'hui,/
/ Et jamais les yeux alarmés, enfigvrés /
/ N'ont regardé ainsi /
/ Dans les rives de saphir /
/ De mon réve. /

La beauté de la langue de "Povorot" se révele

wssi dans les vers :

83. "Povorot", Poeziji, p. 75
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"I 8 cepul Bipn —
sick Tennui.”

(184)
/Dans son coeur la joie- /
/ Comme une cire chaude./
par l'allitération des lettres "v""v serci", "viry", "visk")
et "r" ("v serci", "viry").

La langue du pogéme "Povorot" atteint une grande
beauté dans la description du ciel d'un soir d'été dans la
steppe ukrainienne, a l'aide de la quadruple répétition
particuli®rement chantante de la lettre "o" dans 1'adjectif
"zolotodonni", et sa liaison avec le sujet
"%ovny" (la lettre "o" donne & ce substantif une certaine
rondeur). Egalement, la correspondance des sons du der-
nier mot du vers précédent "ozerom" avec sa double répé-
tition de la lettre "o" et la combinaison des lettres "oz"

qui nous rappelle "zo", dans l'adjectif "zolotodonni" crée
une harmonie des sons :

"TuM 03epoM
NNWBYTbL YOBHU —
30N0TOAOHHI — "

(185)

184. "Povorot", Poeziji, p. 79
185. "Povorot", Poeziji, pp. 91-92



177

/ Sur ce lac /

/ Des barques se prom&nent - /

/ A coques dorées - /

La musicalité des vers qui terminent le po&me
"Povorot" ressort, dans la belle description de la steppe
par un matin d'été, a l'aide de la répétition de la lettre
"o" ("svitalo, zoloti", "¥ovny", "syzo-holubim", "zatoni")
et de l'allitération des lettres "&" ("Zovny", "pryZalyviy")

et "z" ("znykaly", "syzoholubim", “zatoni").

"CsiTano.
3onoTi YoBHMK,
npuuanuewu 0o Gepera,
3HMKanM

y cn3o-ronyGim 3aToHi.”

(186)

/ Premiers instants de la lumigre./

/ Les barques d'or,/

/ Touchant au rivage /

/ Se sont fondues /

/ Aux vagues gris-azur./

Le poéte parvient & évoquer la transparence du ciel
d'un matin d'été grace a 1l'adjectif "svitlobarvych" et a

la répétition de la lettre "a" :

186. "“Prorosten'", Poeziji, p. 100
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"y cBiTno6apBux soaax Heba — "
(187)

/ Dans les eaux claires du ciel /

Le sonnet "Na mohyli Rudans'koho (Sur le tombeau
de Rudans'kyj) (1930) nous frappe également par sa
musicalité extraordinaire.

"MoB Ha FonroTy, AWNU MKW Ha moruny,”
(188)

/ Nous montions vers le tombeau, comme un Golgotha/

La répétition de la lettre "o" dans ce vers ("mov",
"Holhotu", "mohylu") ainsi que 1'allitération des lettres
"m" et "1" ("mov", "Holhotu", "j5ly", "my", "mohylu")
est un procédé artistique qui crée, jusqu'a la fin, la
musicalité du sonnet.

En outre, ces po&mes, écrits vers les annés 1930
différent des oeuvres antérieures par une langue plus
colorée et plus condensée, riche en allitérations. On
peut prendre comme exemple du perfectionnement de
cette nouvelle langue poétique,le sonnet "Kyjiv" (1930).

La répétition "o" dans le premier vers ("Polyn'",

187. "Povorot", Poeziji, p. 100
188. "Poeziji, 1926-1934",Poeziji, p. 147
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"uhoru", "dzvoni") et de la lettre "a" dans le 2&me vers

de la 2&me strophe ("¥apkamy", "barokovych", "ban'")
jointe & la combinaison harmonieuse de deux groupes d'ad-
jectifs et de substantifs terminant chacun de ces vers
("radisnomu dzvoni" et “"barokovych ban"), contribue a

la musicalité de ce sonnet. la puissance d'envofitement
de l'allitération des 32me et 42me vers de cette dernigre
nous enchante. En particulier, la répétition de la combi-

naison des lettres "p" et "r", dans les mots "prokyns'"

"prut'", avec la lettre "r", dans 1'adjectif "Eervoni" et

I'allitération de "s","¢", dans les mots "skakajuly",
"

"Cerez" et "basan'".

"MonnHb yropy B pagicCHOMY RA3BOHI,
TpycHu wankamu Gapokkosux GaHb,
NPOKHHCb, AUBUCH, AK NPYTb YEPBOHI KOHI,
cKakaroumn yepe3a TBow 6acaHs.”

(189)
/ Eléve-toi dans un son de cloche joyeux,/
/ Secoue aussi les toques rondes, tes coupoles baroques,/

/ Réveille-toi : regarde comme s'é&lancent les chevaux
rouges,/

/ Franchissant les galeries de tes églises./

La grande musicalité d'un autre sonnet, écrit en 1930

189. "Kyjiv", Poeziji, p. 150
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("Victoria Regia"), ressort spécialement dans le 3&me
vers de la 2&me strophe, avec la répétition de la lettre
"o" ("nemov", "flamingo", "roZevije¥").

"HemoB8 (PNAMIHIO, pOXeBiEwW TH,

/ Comme un flamant tu devins rose,/

ou dans le dernier vers de la 32me strophe, la répéti-
tion de la lettre "a" dans chaque mot de cette strophe
("jasna", "¥udesna", "rajdu¥na", "trijada"):

"ACHA, YynecHa, pannyxHa Tpiaga.”

(190)

/ Claire, merveilleuse triade, couleur d'arc-en-
ciel./

11 nous semble nécessaire de donner un exemple
de la trés belle langue utilisée par le pogte dans
"vid bolju sonce skor8ylos'" (le soleil crispé de
douleur se fane), écrit quatre ans aprds les sonnets
précédemment analysés ("Kyjiv", "Na mohyli

Rudans'koho", "Victoria Regia")

"Bin 60N COHUe CKOPYMNOCH | B'AHe,
nipHyslwKX 8 6yMHy KpPOB rapAuMx paH,
i B KOXHIM cepui BiCTpA ATaraxa,

i KOXHe ropno CTArye apkaH.”

(191)

190. Poeziji, p. 146

191, Poeziji, p. 163
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/ Le soleil crispé de douleur se fane,/

/ Descendant au sang vif de chaudes blessures,/

/ Et dans chaque coeur se fiche le yatagan,/

/ Et le lacet enserre chaque gorge./

La beauté de la lere strophe est renforcée par la
sonorité du ler vers, et la répétition de "o"
("bolju", "sonce", "skor¥ylos'"). Dans le deuxi®me
vers l'émotién est accrue par l'allitération de la lettre
"r" ("pirnuviy", "krov", "harja%ych", "ran".) Dans
les 32me et 4&8me vers de cette strophe, le po&te obtient
le maximum d'expression de la douleur par la répétition
des mots "ivkoZnim", "i koZne", au début de chacun
de ces deux vers.

Dans la dernigre période poétique de Draj-Chmara
(1934-1935), la richesse de sa langue, la précision et
la beauté de son expression poétique, prouvent la com-
pleéte maturité du podte : il déploie des trésors lin-
guistiques inépuisables avec une grande maftrise.
Ainsi, le lecteur est-il transporté par les mélodies
de la poésie "Symfonija" (Symphonie-1934), dans les
sphéres des impressions sonores. Des le premier

vers de la premigre strophe, nous ressentons la splen-
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dide harmonie des sons.

"MigHuMK rpoMamu po3usina ectpana,
HIDXKHOTOHHWM TOKOM 0o6nuna KawTaH"

(192)
/ L'estrade a fait jaillir des &clats de cuivre./
/ Elle arrose le marronnier d'une onde tendre /
L'adjectif "midnyj" et le substantif qu'il expli-
que "hromamy" ont une double allitération de la
lettre "m", (ce qui permet de rendre le son de la
trompette de cuivre). La combinaison des deux
mots suivants "rozcvila" et "estrada", N'est pas
moins heureuse avec la correspondance des groupe-

ments "ro" et "ra Le deuxidme vers de la lére
strophe nous charme également par sa musicalité :

la paranté des sons entre 'adjectif "niZnotonnym"

et le substantif qu'il explique "tokom", est obtenue

a l'aide de la lettre "o" qui est répétée deux fois
dans chacun de ces mots. La combinaison des lettres
"to" et de la lettre finale "m" dans ces deux mots est

agréable a l'oreille. La liaison sonore avec le mot

suivant de ce vers se fait au moyen de la lettre "o"

192. "Jz Sonja¥nych Mar¥iv", Poeziji, p. 110
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par laquelle il commence "goblyla". Le dernier mot qui
termine ce vers "ka¥tan" nous rappelle par sa sonorité
le premier de cette strophe "ni¥notonnym", dans
l'allitération des lettres "t" et "n" et par 1'usage des
chuintantes "Z", et "¥". Les 3@me et 4&8me vers de la
premidre strophe, avec leur allitération des lettres
s", "z", "n" et "r", complétent la musique des mots
de la strophe entigre.
"i NnnecHyna A38iHKO B 30pAHe cBiuapno —
3alckpuB ckpunkamu rony6ui kpuwrans...”
/ Eclabousse de clochettes le miroir étoilé - /
/ Avec les violons, le cristal bleu scintille. ../
Le jeu magique du son des cordes dans les deux

derniers vers de la derni2re strophe n'est-il pas ensor-

celant ?

"i CTOATb BMCOKi kopabni Ha penai,
a Ha peAx — 30pi, 3opi 3onoTi.”
/ De grands bateaux se dressent dans la rade,/

/ Et dans leurs mdts des étoiles, des étoiles
d'or./

Les mots se groupent suivant leur sonorité : le verbe

'stojat'"et l'adjectif "vysoki", avec la répétition de la
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lettre "o" en plus de l'allitération de la lettre "s"
rendent bien la hauteur du navire. Les deux substan-
tifs qui viennent aprés "korabli" et "rejdi" ont la mé&me
allitération de la lettre "r" qui correspond au sub-
stantif suivant du 4&me vers "rejach". En méme temps,
les mots "rejdi" et "rejach", avec leur répétition du
groupement des lettres "re", s'unissent par leur sonorité
a "zori" qui suit "rejach". La double répétition du sub-
stantif "zori" et de son qualificatif "zoloti", avec la
répétition de la combinaison des lettres "zo" et de la
lettre "i", par laquelle ces deux mots se terminent,
crée une harmonie des sons que le poéte et le lecteur
ressentent jusqu'a 1'oubli d'eux-méme.

Mais cette musicalité de la poésie de Draj-Chmara
est organique et profondément spontanée; en elle, nul
artifice. Ce n'est pas seulement un jeu musical des
mots. Bien plus, pour le pogte, la mélodie des mots
n'est pas une fin en soi, elle doit viser & transmettre
ses sensations et sa propre conception du monde.

Le podme é&crit en prison par le pogte "I znov
obvuhlenymy sirnykamy" Et de nouveau avec des

allumettes brlillées - 1935) a réussi a recréer la
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monotonie de son emprisonnement en employant,
comme moyen artistique, la combinaison des deux
lettres "si", dans le substantif "sirnykamy" et dans

1'adjectif "siryj", qu'il emploie dans des cas différents:

"...| 3HoB 06BYrNeHWMHK ClpHHKaMH
Ha clpux mypax cipl anHl 3Hauy,”

/ Et de nouveau avec des allumettes brQlées /

/ Je marque des jours gris la grisaille des murs,/

La sonorité des deux derniers vers de la seconde
strophe, qui explique son évasion vers les jeunes an-
nées dorées, est atteinte par la combinaison de "le"
dans "le¥u", "daleki et "olu", "olo", dans "holubi" et

"zolota".

"nevy B paneki rony6l npoctopou,
pe posusitana wHicTe 3onoTa.”

(193)
/ Je vole dans 1'azur des espaces du temps,/
/ Ou fleurit autrefois ma jeunesse dorée./
La langue poétique de Draj-Chmara est différente
de celle des autres "néo-classiques" ukrainiens. A
part de rares exceptions, comme par exemple "Noé"

dans la poésie "Pid blakyttju vesnjanoju" (Sous le

193. Poeziji, p. 164.
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bleu du printemps ) (194)

, ou "Les larmes des
Pers&ides" (195) (dans la poésie "Zority ni¥ i

buty z vamy", (Contempler la nuit et &tre avec vous)
(196), ou "Salomé&" dans le sonnet "Kyjiv" (197), nous
ne rencontrons pas chez lui les personnages classi-
ques (mythologiques, historiques) que 1'on retrouve si
souvent dans la poésie de Mykola Zerov. La langue
poétique de Draj-Chmara est aussi beaucoup plus
riche en néologismes et en mots rares, elle est plus
complexe que la langue de Ryl's'kyj, bien que ce
dernier, comme Draj-Chmara, se soit efforcé de déve-

lopper et de polir la langue littéraire ukrainienne en y

introduisant la langue populaire.

194, "“Prorosten'", Slovo, 1926, p. 5

195. Le poete fait ici allusion aux larmes des Perséides
(filles de Persée) qu'il compare aux étoiles filantes
tombant au mois d'aofit.

196. "Prorosten'", Poeziji, p. 50
197 . "Poeziji, 1926-1934" Poeziji, p. 150
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11 LE STYLE

La forme poétique de Draj-Chmara est trés variée.
La plupart de ses poedmes sont courts. Certaing d'entr'
eux sont constitués de deux strophes de quatre vers,
par exemple : "Zority ni¥ i buty z vamy" (Contempler
la nuit et &tre avec vous) - 1921 - (198); ou bien encore
les ler et 2&me poemes du cycle "Maty" (La mere) - 1921-
(199).

Le poéme "Maty", II, est un chef d'oceuvre artistique;
sous une forme réduite, le podte a su rendre un sentiment
profond :

"Martm II”

"Y6oruit usuHTap | Boporta, —
7a AK N06AaYNTL, AK OGHATL?
BecTpAraloTb Hixku y 60n0T0:
BOCHiE — XypaBni NeTATL.

He po3nyunna maTtip 3 CHHOM
i HesGnaraHHO-NOTA CMEPTb-
| BiH po3ausiB HagQ HEKO KPUHOM,
no6oB'I0 CNOBHEHUA yWwepTsb.”

"lLa Mere, II"
/ Voici le pauvre cimeti2re et son portail,/
/ Comment peut-on voir la mére, l'embrasser ? /

/ Ses petits pieds s'enfoncent dans la boue : /

198. "Prorosten'", Poeziji, p. 50
199. "Ibidem, pp. 53-54
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/ On sent le printemps : les grues passent. /
/ La mort cruelle et impitoyable /

/ N®a pas séparé la mere de son fils /

/ Et lui, rempli d'un débordant amour, /

/ Tel un.lys, il la fleurit. /

Bien que Draj-Chmara emploie surtout des strophes
de quatre vers, le recueil "Prorosten'" contient également
des strophes de deux vers, ainsi dans le poeme "Doli

svojeji ja ne kljanu" (Je ne maudis pas mon sort - 1925):

"foni cBOEI A HE KNAHY:
6yTh nyHolo, 6yauTb NyHy.”

(200)
/ Je ne maudis pas mon sort:/

/ Etre écho, éveiller 1'écho./

Draj-Chmara n'a pas inclus la forme du sonnet
dans son premier recueil, bien que certains, tel "Lebedi"
(Les cygnes - 1928), doivent &tre considérés comme des
chefs-d'oeuvre de la poésie ukrainienne. Nous analyse-
rons ce sonnet dans la conclusion (cf. pp. 280-283).
C'est pourtant au cours de 1'été 1930 que le poate

a écrit toute une série de sonnets liés a 1'histoire de

200. "Prorosten'", Poeziji, p. 37.
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1'Ukraine : "Kamjanec'"(201), Kyjiv" (202) "Podil" (203),
"Cernihiv" (204), en m&me temps que des sonnets sur
d'autres thémes : "Victoria Regia" (205), "Na mohyli
Rudans'koho (206) (Sur le tombeau de Rudanskyj),
"Hranovs'komu" (207) (A Hranovs'kyj), "Spusty-
vEysja na same dno kopal'ni" (208) (En descendant
tout au fond de la mine), Cudo" (209) (La merveille).
La plupart d'entre eux sont construits sur le schéma
rythmique classique suivant : abba, abba, ccd, ede.
Comme exemple de ce schéma, citons le sonnet
"Victoria Regia" :

"Tpu HOuI TH, KpacyHe Benuuasa,
usiTew, po3knaswWwKn Ha BOAI NUCTH,
Benukl i OKpyrni, MOB WKUTHK,

a cepen HUx xpewatun Jlebiab nnasa.

Ak ripcbknin CHir, cnouatky Th GinAea,
a notim y 3eHiTi ninotny,

HeMoB (PNAMIHIO, poxesiew TH,
HapewTi, OrHeBiew, MoB 3arpasa.

Ue — auBHa nyTb MOix meTamopdo3
cepen MeTeNnuub, XypTosnH | rpos,
ACHA, YydecHa, panayxHa Tpirga.

Min nepwwi KxBiT — TO NinieanA AQ3BiH,
y Apyromy — TPOAHAHWX MpPIA NpuHana,
B OCTaHHIM — NpUCTpPacTh APKUA pyGiH.”

201. "Poeziji , 1926-1934"% Poeziji, p. 149
202. "Ibidem! p. 150

203. "Ibidem", p. 151

204. "Ibidem", p. 153

205. "Ibidem", p. 146

206. Poeziji, p. 147

207. "Ibidem", p. 148

208. "Ibidem", p. 145

209. "Ibidem", p. 152
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/ Trois nuits durant, toit, beauté majestueuse,/
/ Tu fleuris en étalant tes feuilles sur l'eau /
/ Grandes et rondes comme des boucliers,/

/ Entre elles vogue la croix du Cygne./

/ Comme la neige des sommets, d'abord tu fus blanche,/

/ Puis, au zénith de ta beauté,/

/ Comme un flamant tu devins rose,/

/ Tu deviens enfin couleur de feu, comme une lueur
d'incendie./

/ C'est 1'étrange voie de mes métamorphoses /

/ Au milieu des tempétes de neige, des ouragans et
des orages /

/ Claire, merveilleuse triade, couleur d'arc-en-ciel,/

/ Ma premiére floraison - c'est le son pur des cloches,/

/ Dans la seconde - le charme des réves de la rose,/

/ Dans la dernidre - la passion du rubis &clatant./

Les sonnets "Kyjiv" et "Cernihiv" différent de ce
groupe par la construction de leurs strophes. Tandis que
"Kyjiv" est construit selon le schéma : abab, abab, cdc,

cdc, dans "Cernihiv" on trouve : abab, abba, cdc, cdc.
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L'été de la méme année, a Sotchi dans le Caucase
Draj-Chmara é&crivit son long poéme, resté inachevé,
"Ko¥mar" (210) (Cauchemar), ol les strophes comportent
trois vers (cf. p. 156).

Draj-Chmara écrivit de longs po2mes : "Povorot" (211)
ou Constanca" (212) par exemple.

"Povorot" comporte deux grandes parties, chacune d'elles
étant subdivisée en plus petites. Les vers blancs du début
du pogme :

"Hikonu Tyrn nosiHb

He po3nuBanachL Tak,
AK HUHI,

i Tak HikONW He BOWBNARNUCH
TPUBOXHI,
rapAukosi

oui

y wadpiposi 6eperv

Moe€il mpli.”

(213)
/ Jamais le débordement des douleurs /
/ Ne s'est répandu,/
/ Comme aujourd'hui,/
/ Et jamais les yeux alarmés, enfidvrés /
/ N'ont regardé ainsi /

/ Dans les rives de saphir /

210. Poeziji, pp. 154-157
211. Poeziji, pp. 75 a 101
212, "Konstanca", Poeziji, pp. 119 & 124,

213. "Povorot", Poeziji, p. 75
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/ De mon réve./

... sont remplacés ensuite par des strophes rimées
de quatre vers qui rappellent les po&dmes de Prorosten',

par exemple :

"He AsseHis nycTteni ronoc,
aHi ntax He weberas, —
TiNbKKW CMEPTH YOPHUA NONO3
B OMi TUXO 3a3upas.”

(214)

/ La voix du désert s'é&tait tue,/

/ Aucun oiseau ne chantait,/

/ Seul le python noir de la mort /

/ Me fixait en silence./

La seconde partie de "Povorot" est particulidre-
ment riche du point de vue de la forme. Le podte
commence cette partie par un petit interm&de de trois
strophes rimées, de 4 vers, suivi d'une magnifique
description de la steppe, et de réflexions personnelles
interrompues par une chanson populaire de 8 strophes
rimées, de deux vers chacune :

"Ow, y noni, B noni 6epe3a CToANa,
a Ha Tihn Gepeal 303ynA kysana:”

214, "“Povorot", Poeziji, p. 80
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/ Ho! le bouleau se dressait dans le champ! /

/ Et sur ce bouleau chantait le coucou:/

Apres cette chanson Draj~Chmara rapporte une con-
versation entre un groupe de jeunes paysans rendant le
style de ce poéme trés dramatique. Nous l'analysons
a la fin de ce chapitre (cf. pp.199-201).

Le poéme se termine par une belle description en vers

blancs, de la steppe.

"CsiTnino He60 B8 BUCOKOCTAX,
PO3MHTE XKAHNBOPOHHUM A3BOHOM.
A ectas
i, KWHYBWW caKBM Yepes nneue,
niwos 06HIXKKOM OO0 AOPOrw.
3a obplem,
HeHauye 3onota Aabka,
BX@ CXOQWno
| cTen WWpOKKi OcABANO
coHue."”

(215)
/ Le ciel s'éclairait dans les hauteurs, /
/ Lavées par le cri cristallin des alouettes. /
/ Je me suis levé /
/ Et rejetant ma besace par dessus 1'épaule /
/ T'ai traversé les &pis coupés jusqu'au chemin, /

/ Derrigre 1'horizon,/

215. "Povorot", Poeziji, p. 101
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/ Comme un tonneau d'or /
/ Se levait /
/ Et illuminait la large steppe /

/ Le soleil ./

Dans a maturité, le poete perfectionne sa forme avec
une grande mafitrise. Le remarquable pogme intitulé
"Espans'ka Balada" (Ballade Espagnole) comporte 17
strophes de deux vers. Nous citons a nouveau les deux
dernidres strophes de cette poésie, qui refldtent parti-

culidrement la beauté de sa forme :

| 3axig cnonoTHiB, a Ha 6ninni a3GecT
3eneHum pam'am nir Ceatoro Bpatctea xpecT.

A Cxig, ne He 36yBaB nekenbHWM 30MK | Nnav,
NiQAHAB KOPpUAWU CTAN — 3aNUTHK Kpos'lo nnaw.”

(216)

/ Et 1'Occident a pali et sur 1'amiante bléme /

/ S'est allongée sur un drap vert la Croix de la
Confrérie Sainte./

/ Et 1'Orient ol continuent le cri et d'infernaux
sanglots /

/ A brandi le drapeau de la corrida - une cape
trempée de sang./

216. Poeziji, p. 116
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Le poeme "Zymova Kazka" (Conte d'hiver) est d'une

forme intéressante : il comprend 7 strophes de 5 vers :

"OH, 30pUCTUA, CTaB y BiTax.
Mapycamu crene, rpa,

i BIKOHHi camougBiTh

yyaTb pPanayxHO ropitn —
uapisHuA kpucranorpad.”

(217)

/ Voila le soleil étoilant les branchages du givre./

/ Que les jeux de lumi2re déploient comme des voiles /

/ Et les pierres précieuses de la fenétre /

/ Apprennent & briiler par les couleurs de 1'arc-en-ciel - /

/ L'image magique de ces cristaux./

Dans sa poésie lyrique, Draj-Chmara utilise comme
moyen technique la répétition de la premigre strophe en fin
de pogme, comme une sorte de refrain. Gréce a quoi il
obtient le fini de la forme du rondeau. Par exemple, dans
le pogdme "V selo" (Au village), les quatre premiers vers

se répetent & la fin du podme, avec une légére modification :

"BAUCKYYHUIA CHIr, KONOUMK BiTEp,
AYMKW — HaTACHYTi APOTH.
LUnAxis Hema, HEMOB XTO BUTEp, —

a tpeba wtul”

(218)

217. Jz "Sonja¥nych Mar¥iv", Poeziji, p. 108.
218. "Prorosten'", Poeziji, p. 71.
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/ La neige brillante, le vent cinglant, /

/ Les pensées - fils tendus. /

/ Nul chemin, comme s'ils &taient effacés, - /

/ 11 faut marcher! /

(Pour comparer avec la premigre strophe : cf. p.115).
Un autre exemple nous est fourni par la poésie "Pamjati
S. Jesenina" (A la mémoire d'Essénine - 1926) dans
laquelle la premigre strophe est répétée, sans aucun

changement, a la fin. (219)

Le style poétique de Draj-Chmara posséde un réel
caractere dramatique. Dans ses vers, on rencontre
souvent des questions sans réponses. Il est possible
d'en donner de nombreux exemples : ainsi dans le poédme
"Doli svojeji ja ne kljanu" (Je ne maudis pas mon sort),
on trouve :

"XTO UeH po3ipse ueTtsepokpyr?”
(220)

/ Qui rompra le groupe, de nous quatre ? /

ou dans "Na smerkanni" (Au crépuscule)

219. "Prorosten'", Poeziji, pp. 56-57
220. "Ibidem", p. 37
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"Yyew panicHe KBUNIHHA
HecaMmoTHOI aywi?”

(221)
/ Tu entends le gémissement joyeux /

/ De 1'&8me qui ne se trouve plus seule ? /

ou dans "Rozlyv svij hniv i stych" (Il a laissé éclater

sa colere et puis il s'est calmé) :

"yu TO X y CHI?"

(222)

/ Est-ce un réve ? /

ou dans le pogme "Oj, kolom sonce dohory" (Oh! comme
le soleil trés haut ressemble & un cercle) :
"Tw uyB, AK cBMWYTb Gabakun?”
(223)
/ Entends-tu les sifflements des marmottes ? /
dans le cycle "Mere, II"
"Ta AK no6aunTb, AK O6HATL?"
(224)

/ Comment peut-on voir la m&re, 1'embrasser ? /

221. "Prorosten'", Poeziji, p. 55
222, "“Prorosten'", Poeziji, p. 6l
223. "Ibidem", p. 58
224, "Ibidem", p. 54
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Dans le poéme "Serpnevyj procholonuv var" (La

chaleur d'aofit a diminué) :

"Q, XTO Ue paHUTb yTny nam'ATb?”

(225)
/ Oh! Mais qui trouble mon oublieuse mémoire ? /
dans "Lany - jak chustka v basamany (Les champs ont un
fichu bariolé) :

"Konu X 3aA3BO0HWTb TYT MalluHa,
38CAE ENeKTPUUHUA BiK?”

(226)

/ Quand résonnera ici le bruit des machines /

/ Alors se l2dvera l'gre de 1'électricité ? /

Le monologue aussi trouve place dans la poésie de
Draj-Chmara. Ainsi, dans la premi&re partie de "Povorot",
figure le long monologue d'un orateur inconnu, au cime-
tigre du Pere Lachaise & Paris.

"...Ak6M A BMiB BAM pO3Ka3aTh
npo Goni HaBiCHi Ta MYKH,

wo, Mos npumapH, 6poaATb

y MOiA aywi, —

ToAi 6 ynanu HanMmiuHiwi Mypm,
i TeMHUA npoceiTnis 64 ayx,
NPOKUHYBLWIKCL OO Ail,

ToAi 6 rnyanuei peui

3aBMepny Ha ycrax,

i 6e3copomHe 3aTpemTino 6 cepuse;
Toni omaHa i o6nypna
cxosanuce 64 B raglodi Hopw,

i nepen Bamw,

225. "Prorosten'", Poeziji, p. 49.
226, "Ibidem", p. 46.
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Hauye CHIN OrHeHHWH,
3acAAna 6 oasiyHa npaspa.
A roBoplo yctamu MinioHis
HimMux, npurHoGneHux pabis,
WO YTIWWTENA He MaloTb.
A rosoplo yctamu Tux,
XTO NPOKNATUA OAOBIKY,
KOMY B XUTTI Hemae Aaoni,
ANA KOro BCO XUTTA —
TIOpMa,
Moruna....
A rosopto yctamu noacTea,
WO NPO BM3BOMGHHA BONae,
yctamu N1ofACLKOi
6e3cMepTHOI Ay,
WO 3 NOPOXy BCTAE,
WO BUPHUBAETLCA 3 TOMHHUUI
i wykae csiTna...”

(227)

/ Si je pouvais vous raconter /
/ Mes peines terribles et mes souffrances,/
/ Comme des fantdmes errants /

/ Dans mon 8me,- /
/ Alors les murailles les plus solides s'écrouleraient /
/ Et le cerveau confus s'éclaircirait, /
/ S'éveillant a 1'action,/
/ Alors les discours moqueurs /
/ S'éteindraient sur les l2dvres,/
/ Et le coeur sans scrupule tremblerait, /
/ Alors les mensonges et 1'hypocrisie /

/ Disparaitraient dans le nid des vipéres, /

227,

"Povorot", Poeziji, pp. 83-84
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/ Et devant vous,/
/ Comme une gerbe de feu /
/ Brillerait 1'éternelle vérité./
/ Je parle par la bouche de millions /
/ D'esclaves muets, humiliés,/
/ Qui n'ont pas un consolateur /
/ Je parle par la bouche de ceux, /
/ De celui qui est maudit depuis toujours,/
/ De celui qui est malchanceux,/
/ De celui pour qui toute la vie - /
/ Est une prison /
/ Un tombeau... /
/ Je parle par la bouche de 1'humanité,/
/ Qui aspire a la liberté,/
/ Par la bouche de 1'8me humaine./
/ De 1'&me immortelle,/
/ Qui se léve de la poussigre,/
/ Qui s'échappe de la prison /

/ Et cherche la lumidre./

On retrouve aussi des dialogues dans les oeuvres

du poete. Dans la poésie "I znov obvuhlenymy



201

sirnykamy" (Et de nouveau avec des allumettes briilées)
le dialogue est court mais débordant de sentiment dou-

loureux.

"— BepHiTecn, 6naralo, xod y rocri!
— He sepHeMOCh!. — rykHynu 3 BanuHW.”

(228)
/ Revenez, supplié-je, au moins un court instant ! /

/ Nous ne reviendrons pas! - répond leur cri lointain./

Parfois le po&te introduit dans ses oeuvres une con-
versation a 1'intérieur d'un groupe de personnes, divisant
ses vers en plusieurs voix, tel que dans la 2&éme partie de
"Povorot" ol les strophes sont les plus expressives du
point de vue de la force dramatique (229). On trouve rare-
ment, dans la poésie ukrainienne contemporaine, un senti-
ment dramatique aussi profond. Nous pouvons seulement
les comparer aux drames en vers de Lesja Ukrajinka
(cf. p.13-15) par leur force dramatique. Nous donnons ici
un court exemple d'une conversation qui se développe sur
plusieurs pages dans le podme "Povorot", révélant avec

une trds forte intensité les horreurs de la famine en Ukraine:

228. Poeziji, p. 164
229. "Povorot", Poeziji, pp. 95,96,97.
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" — A xTO ue?
O63usaincal
— Xni6a...
panTe xnida...
— A XTO X TH W BiAKinA?
Al BXXe NaBHO He iB Hiuoro.
— [fisuara,
TaM y Hac 30CTaBCA
oKpaeub xniéa —
nowykanTe
(nonatoTb xnib).
— Cnacn6i sam.
Hikonu He 3abyay
A papis uMx.
— He 3aexau xni6 y Hac Gysae:
Tenep yci TyT ronoayor.
~— 3eMnA He poauTh,
HemoB 6K XTO 3aKknAB ii.
— Hema wo ictn —
rope, ropel —
Ta A NIOAU 36MNI0 BXE PU3YTh.
— A pexto # ...
Ha AiTen nonke.”

(230)
/ -- Qui est-ce ?
/ Répond ! /
/ -- Du pain... /
/ Donnez-nous du pain... /
/ Qui es-tu et d'olt viens-tu ? /
/ —-- Je n'ai pas mangé depuis si longtemps. /
/ -- Jeunes filles, /

/ La-bas, il reste /

230. "Povorot", Poeziji, pp. 96-97.
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/ Un quignon de pain - /
/ Cherchez /
(On donne le pain)

/ -- Je vous remercie. /
/ Je n'oublierai jamais /

/ Ces cadeaux /
/ -- Nous n'avons toujours pas de pain : /
/ Maintenant la famine n'épargne plus personne ici /
/ -- La terre ne produit plus rien, /
/ Comme si quelqu'un l'avait maudite. /
/ --Iln'y a rien & manger /
/ Malheur ! Malheur ! /
/ Et les gens rongent déja la terre /
/ -~ Et certains ... /

/ Font leurs proies des enfants. /
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Mychajlo Draj-Chmara, po&te des émotions fortes,
a l'imagination originale, parvient a dominer par la force
de sa volonté ses perceptions trés aigu¥s du monde, a la
limite de la douleur. De par la richesse de son sentiment,
il est capable de construire des vers de forme parfaite.
La perfection de ses moyens artistiques (l'originalité des
épithdtes et la richesse des images) lui sert justement &
exprimer ses fortes impressions.

Draj-Chmara lui-mé&me caractérise cela dans "Ja
svit uves' spryjmaju okom" (Mes yeux découvrent 1'uni-
vers tout entier), quand il évoque la spontanéité de son
épith&te qui apparait a 1'insu de sa volonté. Nous avons
déja signalé ce mode d'emploi de I'épithéte chez lui en
interprétant cette spontanéité comme une fagon de sentir

symboliste (cf. p. 94).

“EniTeT cepen HUX — AK HANACTL:
YPOAUTLCA, A8 W He yekas,”

/ Parmi ceux-ci, 1'épithdte comme un maléfice:/

/ Surgira 13 ol on ne l'attend pas./

"i Tinbkn AMGK Ta aHanecT
noTtpoxy 6epexyTb ycTas.”

(231)

231. "Prorosten'", Poeziji, p. 38
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/ Seuls 1'iambe et 1'napeste /

/ Garderaient un peu de décence. /

L'épithete
L'emploi des épithdtes chez Draj-Chmara est
original et trés caractéristique. Ainsi l'automne lui
apparait-il "zlotokosa" (a la chevelure dorée) et
"jasnooka" (aux yeux clairs) :
"A cnasnio 3NOTOKOCY OCiHb,”
(232)

/ Je bénis 1'automne 2 la chevelure dorée,/

"ryctun KapmiHn | cuHA mna, —
HaQ HAMKM — ACHOOKA OCiHb.”

(233)
/ L'épais carmin et la brume bleutée,/

/ Au-dessus d'eux - 1'automne aux yeux clairs./

La paix du jardin "pryvjala" (fanée) :

"A n’lo npue'ANY TUwy cagy,
AK CTUrHe Ni3HIM xononok”,

(234)
/ Je gofite la paix fanée du jardin,/

/ Tandis qu'un froid tardif mfrit,/

232. "ja svit uves' spryjmaju okom", Poeziji, p. 38
233. "yastavyla Z¥ovkovych krosen", Poeziji, p. 48
234. "Secherezada" I, Poeziji, p. 40
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et la fin d'une journée d'hiver, il la voit

"skalookyj" (aux yeux opaques) :

"A 3a FpaTamn OCTEHHIO MWYKY
DONPAOAE CKANOOKWA AeHb.”

(235)

/ Derritre les grilles, le jour aux yeux opaques /

/ File une ultime étoupe de lin./

Au lieu de l'adjectif épith&te, employé habituelle-
ment, Draj-Chmara utilise un adverbe (pour "dzvenjat'
stoZarni duhy"”, il &crit "dzvenjat' stoZarno duhy" et
d&s lors qu'il utilise l'adjectif comme épithete, il est
précis et personnel. Il place quelquefois l'adjectif
épith2te aprés le substantif pour obtenir un accent
spécial : "rala prominni'dans "Ja svit uves' spryjmaju
okom" (Mes yeux découvrent 1'Univers tout entier). (236)

Au contraire, il emploie trés souvent dans ses vers
des métaphores avec l'instrumental ou le génitif. Ainsi
par exemple, pour l'instrumental : "jablunja rozcvitaje
bilym ¥atrom", et pour le génitif, "huby kamjani dachiv
vysokych", "i sljozy ne moji dubiv pomerklych".

Bien que le podte s'efforce, en général, d'éviter

I'emploi fréquent de 1'épith&te, elle lui vient spontané-

235. "Secherezada" III, Poeziji, p. 42
236. "Prorosten'", Poeziji, p. 38
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ment :

"EniTeT cepen HUX — AK HaNacTb:
YPOOWUTLCA, 0@ M He uyekas,

i Tinbkn AMGK Ta aHanecTt
noTpoxy GepexyTb ycrtas.”

/ Pammi ceux-ci, 1'épith&te comme un maléfice:/

/ Surgira 13 ol on ne 1'attend pas,/

/ Seuls 1'iambe et 1'anapeste /

/ Garderaient un peu de décence./

Cette spontanéité de 1'épithéte chez Draj-Chmara
peut s'expliquer par le fait qu'elle lui sert non seule-
ment & décrire un objet extérieur (comme, par exemple,
la silhouette de 1'aveugle), mais aussi derridre lui,
le dernier symbole qui s'y cache, comme dans "Slipa"
(L'Aveugle), - 1925 - ou il dépeint une petite rue de
Kiev. Au cours d'une tempéte de neige, une mendiante
aveugle demande 1'aumdne en chantant :

"l WWHCb TEPNKWA, NyHaBUiK ronoc
Ge3acuno B'ETbCA kpyr CToBNa:
CTpyHKa, HEMOB MOPOXHiA KOMoc,
nia nixrapem cniea cnina.”
(237)

/ Et une voix enrouée, fréle, /

237. "“Prorosten'", Poeziji, p. 51
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/ S'enroule, sans force, autour d'un mat : /
/ Droite comme un &pi sans grains, /

/ Sous le réverbére, une aveugle chante. /

Juxtaposé a la comparaison extérieure de cette
silhouette de 1'aveugle et & la position verticale de
1'épi sans grains, on sent le symbole d'une pauvre
femme dont 1'8me est vide comme l'est 1'épi lui-
méme.

Parfois, 1'épithéte devient un centre de gravité
autour duquel se groupent les autres mots : tel que dans
le podme "Mene chvyljuje synij obrij" (1'horizon
bleu m'inquidte). Dans la premi2re strophe, la
couleur bleue du ciel trouble le po2te qui sent la

venue du printemps :

"MeHe XBUNIOE CHHIA O6piA
i BiTep BECHAHWA, pBaYKKUA,”

(238)
/ L'horizon bleu m'inquidte /
/ Et le vent printanier, soufflant en rafales.,/

Dans la deuxi@me strophe, ce bleu remplit enti&-

238. "Prorosten'", Poeziji, p. 36
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rement son 8me quand il voit arriver les grues;

"l CHHABOIO MONOAOIO
CNOBHAETHCA YWepTb Ayuwa...
OH xypasni noHan rpAaoto
Ha3yCcTpiy 3 Bupilo cniwate.”

/ Du jeune azur /
/ L'&me s'emplit & déborder., ., /
/ Venant du sud, par dessus le sillon, /

/ Voila les grues se hitant a la rencontre du
printemps. /

Dans la poésie de Draj~Chmara, a cdté d'épithetes
plastiques se rencontrent aussi des épitheétes nullement
plastiques ni logiques : par exemple, dans "Na smer-
kanni" (Au crépuscule), 1'épithdte adjectif "nesamotnoji"

qui explique le substantif "du¥i", n'est pas logique :

"Yyew panicHe KBUNIHHA
HecamoTHOI Aywi?”

(239)
/ Tu entends le gémissement joyeux /
/ De I'ame qui ne se trouve plus seule? /
ou dans le podme "Pamjati Jesenina" (A la mémoire
d'Essénine), 1'adjectif épithadte "malynovyi" qui s'appli-

que au substantif "holos" n'est pas logique non plus:

239. "Prorosten'", Poeziji, p. 55
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"Mo 3ani ronoc manMHOBUA
pO3nuBCb, AK BeCHAHWUM CTPYMOK,"

(240)

/ Dans la salle, la voix au parfum de framboise /

/ S'est répandue comme un ruisseau printanier,/

Le podte aime 1'opposgition des épith&tes contrastées,
comme par exemple dans "Vona ¥yva i ne¥yva", (Elle est
vivante et cependant morte), trait que nous rencontrons
dans le symbolisme russe, en particulier chez A, Blok :

"BoHa XuBa i Hexuea
nexuTb y Noni Hepyxomo.”

(241)

/ Elle est vivante et cependant morte /

/ Elle repose inanimée dans le champ./

Le podte emploie aussi des épithétes qui lui sont
particulidres, trés originales, comme "svitlobarvych",
qui se compose de l'adjectif "svitli" et du substantif
“barvy" :

"y ceitno6apeux sonax He6a —"

/ Dans les eaux claires du ciel /

ou

240. "Prorosten'", Poeziji, p. 57
241. "Prorosten'", Poeziji, p. 47
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"CKupaoumn Keperw cpiGHOPyHHyY,"”
(242)

/ Rejetant son manteau &pais de drap d'argent,/

En réalité, dans la poésie de Draj-Chmara, le choix
d'un mot, autour duquel il édifie ses vers, est un des
traits les plus caractéristiques de sa poésie : ainsi dans
la poésie "Vona ¥yva i ne¥yva" (Elle est vivante et
cependant morte) (243) le mot le plus important est le
pronom "elle". Bien que le poéte ne le nomme pas direc-
tement, on peut y reconnaftre le doux calme de 1'automne.
De mé&me, dans la poésie "ja poba¥yv tebe z tramvaju"
(Depuis le tramway, je t'ai vue, toi - 1924 -, les pro-
noms "toi" et "tu" sont des centres de gravité derrigre

lesquels on peut aisément déchiffrer le printemps :

"A no6auvs Te6e 3 Tpamealo.
Twn Bce Ta X: ronyba i AcHa, —"
(244)
/ Depuis le tramway, je t'ai vue, toi /

/ Tu es toujours la m&me : claire et bleue, /

242, "Povorot", Poeziji, p. 100
243. "“Prorosten'", Poeziji, p. 47
244. "Secherezada" IV, "Prorosten'", Poeziji, p. 43
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Les images

De méme que les épith&tes, les images sont souvent
spontanées chez Draj-Chmara et, dans le cas ol elles
sont une description extérieure de 1'objet, elles sont
pleines de relief et de vie. Par exemple :

"3a Maranol Mpi€ MnuH,
HEeMOB NMPUKONOTHA MeTenuk."”

(245)

/ Le moulin réve derritre le hameau d'au-dela le
ravin, /

/ Comme un papillon épinglé. /
Le pogte aime particuliérement se servir d'images

syncrétiques avec l'aide de couleurs et de sons:

"] O3BEHATL CTOXAapO Ayru:
MHp xaTam y6orum mup.”

(246)
/ Les arcs brillent de multiples couleurs:/
/ Paix aux pauvres "Khaty", Paix./ (247)

ou en rendant l'intérieur d'un objet par sa description

245, "Prorosten'", Poeziji, p. 47

246. "Pid blakyttju vesnjanoju", Prorosten', p. 5

247. "Khaty" : chaumigres paysannes ukrainiennes a
toit de chaume.
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extérieure. (248)

"Bitep, BiTep 3 xmapHux kyO6kis,”

(249) & (250)
/ Le vent, vent soufflant d'entre les nuages, /
Dans une autre poésie de "Schéhérazade", III -
les images du vin, de la glace et du feu s'entrelacent

dans une unité complexe :

"MomMepexas Beulp KyuyepABHH
NbLOAARHNMKU FpaTamun BIKHO.
Y oBTOXApHI TaM rOPATL 3arpasu,
rony6e KWnNWTb BUHO.”

(251)
/ Le soir aux cheveux bouclés a brodé /
/ La fenétre d'un grillage de glace./
/ Jaunes, rouges, des lueurs flamboient, /
/ Le bleu bouillonne comme un vin. /
Dans sa poésie on trouve aussi des images hardies,

dans "S%e huby kamjani" (1923) (Encore les lévres de

248. Ces traits caractéristiques de la poésie de Draj-
Chmara ont été indiqués par le Prof. Serech dans
son essai "Poezija M. Draj-Chmara", Ne dlja
ditej, New York 1964, p. 108.

249. Kubok, sorte de bol en Ukraine dans lequel on
conserve l'hydromel.

250. "Pid blakyttju vesnjanoju", Prorosten' p. 5

251. "Prorosten'", Poeziji, p. 42
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pierre) par exemple :

"LWe ry6u kaM'aAHi
paxip BUCOKHUX
nowannueo 6y3y TaTapCbKy CCyTb.”

(252)
/ Encore, les l&vres de pierre /
/ Des hautes toitures /

/ Sucent goulument la "buza" tatare, / (253)

On trouve chez Draj-Chmara des images trés peu
employées dans la poésie uk;ainienne contemporaine.
Par exemple dans le pogme "Oj, kolom sonce dohory"
(Oh! comme le soleil trés haut ressemble & un cercle),
oll le premier vers de la premidre strophe donne une
image issue du cerveau d'un enfant pour lequel le
soleil du printemps, haut dans le ciel, est d'abord un
cercle. C'est un des traits originaux du poéte de
pouvoir ainsi s'identifier au monde de 1'enfance (cf.
pp. 99-101).

Une autre image, particuliére & Draj-Chmara,
liée également au souvenir de son enfance, se trouve

dans le quatridme vers de la premire strophe de

252, Poeziji, p. 32
253. "buza" : boisson tatare de millet fermenté.
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"Za vodoju zozulja kuje" (De l'autre coté de la riviere,

le coucou chante) :
"CoHue no6pe: He ckaxe: — Moel”
(254)
/ Le soleil est bon : il ne dira point c'est & moil /
On retrouve cette image du "bon" soleil dans le

poeéme "Povorot" :

"i coHue,

Haye maTH,

PYKOIO TENnow no ronosi
MeHe Nackaso rnagmntb,”

(255)
/ Et le soleil, /

/ Comme une mare /

/ Me caresse doucement la téte /

/ De sa chaude main, /

L'Ukraine, un des th&mes préférés du pos&te, est
rendue par toute une série d'images particulidrement
réussies : ainsi dans la poésie "Ja poljubyv tebe (Je
t'aimais), il voit 1'Ukraine comme un jeune aigle aux
ailes ensanglantées portant un stigmate au front.

Cette image devient plus profonde quand le poete 1'as-

254, "“"Prorosten'", Poeziji, p. 59
255. "Povorot", Poeziji, p. 89
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socie a la passion du Crucifi€ sur le Golgotha :

”| aHoB rop6artina MonroTa
Tam, ae BCMIXanuca naHm,
BWNasuB BOPOr HAa BOPOTA,
KpWUuaB: po3nHu ii, poanHu!”

(256)
/ Et & nouveau un Golgotha se dressait /
/ LA ol les champs “"souriaient" (brillaient
dans le soleil avec différentes couleurs),/
/ L'ennemi montait au fafte du portail, /
/ Et criait : "Crucifiez-la! Crucifiez-la!
(1' Ukraine) /

On rencontre encore des images simultanées
trés complexes chez Draj-Chmara comme dans
"Schéhérazade", II : la tempéte & 1'aube, le cheval
vagabond et la femme passionnée qui galope sur
1'animal forment un symbole, celui de 1'Ukraine
révolutionnaire. Les passions tumultueuses de la
Révolution se cachent derridre ces strophes brillantes

(cf. pp. 114-115).

256. "“Prorosten'", Poeziji, p. 34.
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L'image du cheval dans la premiere strophe est
renforcée par celle d'une tempéte & 1'aube. La deu-
xidme strophe donne un tableau tréds vivant de la
tempéte au moment ol les nuages commencent a se
disperser et ol la jeune femme passionnée vole sur un
cheval sans selle :

"Po3bypxanacA xmMap apmana, —
a TY, onaneHa, B OrHi,

W, BCA Nto6oe | BiuHa 3pana,
netina oxnAn Ha KOHi.”

(257)
/ L'armada des nuages s'est dispersée, /
/ Et toi, par les flammes, brQlée, /
/ Toi, tout amour et trahison éternelle, /
/ Tu volais sans selle sur un cheval. /
Ces images sont entrelacées 3 nouveau dans la
troisidme strophe, reflétant la force passionnée de

la Révolution en Ukraine :

"Nia xonuTom Tpiwanu pebpa,
BrNMHanNucL oui B o6pasn, —
a TM po3nnickyeana ue6pa
nepencsiTaHHO! rpo3aun.”

257. "“Prorosten'", Poeziji, p. 4l
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/ Sous le sabot, les cbtes des victimes craquaient, /
/ Les yeux se fixaient sur les images, /
/ Et toi, tu renversais les trombes /

/ De 1l'orage d'avant 1'aube. /

Le podte remplace dans le dernier pogme de
Prorosten', "V selo" (Au village) les images précédentes
de 1'Ukraine, les plus rayonnantes, par la description

d'un village ukrainien dévasté, enfoui sous des cong&res:

"A pe X Ti cTpixvM KocTpybaTti? —
Ckpi3b KyuepraHu Hameno,

a Hi oaHiciHbKOI xaTn —

HeHaue 3rMHyno ceno.”

(258)

/ Et ol sont ces toits de paille échevelés ? /

/ Les congeres partout se sont formées, /

/ Et nulle hutte en vue -

/ Comme si le village avait disparu. /

Les images de 1'automne, la saison préférée du
po&te, sont tréds colorées. La légere tristesse qui
se lie dans 1'd8me de Draj-Chmara 3 la douceur du

début de 1'automne :

258. "Prorosten'", Poeziji, p. 70.
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"a CyM BePTAETLCA QOAOMY,
Mifl CyMm, WO BOCeHH pocrTe.”

(259)
/ Tristesse qui revient au logis, /
/ Ma tristesse qui grandit avec 1'automne. /
est décrite par 1'image du rubis serti dans une bague

"A cnasnio 3NOTOKOCY OCIHb,

Ae CMyTok Mii — Hemos pyo6iH,

y NepcTeHb BNPABNOHWUW; We K AoCi
He BWUNaB 3 MOro cepun BiH.”

(260)

/ Je bénis 1'automne 3 la chevelure dorée, /

/ qui vit briller ma douleur comme un rubis, /

/ serti dans une bague : jusqu'a ce jour /

/ Ma douleur n'a pas quitté mon coeur. /

Une autre image intéressante, d'une haute valeur
artistique, dissimulant la tristesse, est donnée dans
“Vona ¥yva i ne¥yva" (Elle est vivante et cependant
morte) ol les toiles d'araignées qui flottent en l'air

lui rappellent la proximité de la mort :

259. "Nastavyla §ovkovych krosen", Poeziji, p. 48
260. "Ibidem", p. 38
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"a nito 6abvHe 8 nosiTpi
KOMYyCb Ha CMepTb KOwynio Tue.”

(261)

/ Et dans l'air les toiles d'araignées /

/ Tissent une chemise pour un défunt. /

(cf. note 108)

Dans le podme "Povorot" les images sont frappantes
et belles. Par exemple, au début de la premigre partie,
pour rendre sa nostalgie de 1'Ukraine, le po&te recrée
1'image de son coeur voguant comme une barque sur

1'étendue tumultueuse :

"Po3anveoTyro
HIKONMKU CepLUA YOBeH
He nnwue Ha OyAHMA TBIM npocTip:
BiH TiNbkK 3HAaB
CnoKinHe,
) G
nneco.”

A HuHI
WYMKUMH BORAMH GDKHUTb,
6ypeMHHUMH OyHAAMK GHUCTPUTL
y Gea3BicTh,
B Geakpae.”

(262)
/ Rayonnante nostalgie /

/ Jamais la barque du coeur n'a flotté /

26l. "Prorosten'", Poeziji, p. 47
262. "Povorot", Poeziji, pp. 76=77
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/ Sur ton espace tourmenté: /

/ 11 connaissait seulement /

/ Le bief tranquille /

/ Silencieux, /

/ Et maintenant elle court sur les eaux bruyantes, /

/ Elle flotte, rapidement sur les Danubes tumultueux /

/ Sans aucun but, /

/ Vers 1'infini. /

Une magnifique image (la foi dans le coeur du gar-
connet se réchauffe comme la cire chaude) surgit dans
le passage lyrique ol le poete se souvient comme un
écolier de village :

"I B cepul Blpn —
sick Tennun.”
(263)

/ Dans son coeur la foi - /

/ Comme la cire chaude. /

Cette image de la cire chaude et cette croyance
sont & rapprocher des coutumes de 1'Eglise Orthodoxe
ol l'on allume quantité de bougies pendant le service

divin.

263. "Povorot", Poeziji, p. 79
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Les images dans la seconde partie du poéme
"Povorot" nous frappent par leur haute valeur artistique.
Le podte contemple les profondeurs infinies du ciel
étoilé par une nuit d'été dans la steppe. Dans son
esprit surgissent les images du ciel entouré d'un cdté de
peupliers et de 1'autre des cils du po2te ol les étoiles
semblent & ce dernier des barques a coques dorées :

"3abynycA —

i BXXe He nAga Hafi MHOIO,

a 03epoO Benwuke,

no ton Gik

o6ropoXeHe TONONAMKU CTPYHKUMM,
no uen 6ik —

BiAMW MOIMW.

Tvum 03epoMm
NNWBYTb YOBHW —
30NOTOAOHHI — "

(264)
/ Je m'oublie - /
/ Et d&ja je n'ai pas de lucarne au-dessus de moi, /
/ Mais un grand lac, /
/ De l'autre cété /
/ Entouré de peupliers élancés, /
/ De ce cbdté - /
/ De mes cils. /
/ Sur ce lac /
/ Des barques se promenent - /

/ A coques dorées - /

264. "Povorot", Poeziji, pp. 91-92.
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A la fin du poéme "Povorot", le po&te a créé plusieurs
images inoubliables comme celles des barques dorées dis-
paraissant dans la couleur bleu-grise de la baie qui rend
la beauté d'un ciel matinal dans la steppe au lever du

soleil :

"Csitano.
30n0Ti YoBHH,
npuuanvewK no Gepera,
3HMKanNW
y cu3o-ronyGim 3aToHi.”
(265)
/ Premiers instants de la lumiere, /
/ Les barques d'or, /
/ Touchant au rivage, /
/ Se sont fondues /
/ Aux vagues gris-azur. /
Une autre image nous frappe dans cette description

de la steppe qui se réveille : le soleil levant qu'il

compare a un tonneau d'or :

"3a obplem,
HeHaue 3onota flxa,
BX@ CXOAMNo
i cTen wWUMpokMHA OcABANO
coHue.”

(266)

265. "Povorot", Poeziji, p. 100
266. "Povorot", Poeziji, p. 101
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/ Derriere 1'horizon, /

/ Comme un tonneau d'or, /
/ Se levait /

/ Et illuminait la large steppe /
/ Le soleil. /

La fréquence d'images plus condensées, ressor-
tant avec plus de netteté, colorées plus vivement, est
caractéristique des oeuvres poétiques &crites au début
des années 1930. Dans le sonnet "Kyjiv" (1930), des
images hardies et originales enchantent par leur
brillant. Kyjiv lui apparait comme une té&te coupée

sur le plat d'or de Salomé :

"TW He XuBa: T — BClueHa rnasa
Ha 3onoTii tapeni Canowmei.”

(267)
/ Te voila sans vie-téte coupée /
/ Sur le plat d'or de Salomé. /
Une autre image trés colorée se trouve dans le
sonnet "Podil" (1930) ol le pogte décrit le pont sur
le Dniepr et ses lumigres formant un collier de perles

de feu qui brille comme un clair songe de crépuscule:

267 . "Poeziji, 1926-1934", Poeziji, p. 150
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"8 MICT B HAMUCTI 3 OrHAHUX ONyK
ropuTb, AK CBITNA MpiA HapBeuip'R.”

(268)
/ Et le pont au collier de perles de feu /
/ Brfile comme un clair songe de crépuscule. /
La représentation de 1'image du "Dragon" est a
retenir pour sa rareté dans le poéme "Ko¥mar" (Cauchemar)

(1930) :

"COniHHA, CTOriH, BANACKKW HABKONO.
Bxe noteap cmopia 3 poTta supura
i HaGIK XUNMTb TOBCTOM'RCE BONO.”

(269)
/ Haldtement, gémissement, rumeur alentour, /
/ Dé];é le monstre souffle une haleine fétide /
/ Puis il incline son cou énorme. /
Le poa#¢e introduit dans sa poésie des figures bien
connues de la littérature mondiale, tel Don Quichotte

dans "Espans' ka Balada" (Ballade Espagnole) (1934) :

"Ta wo x? He 3 katom BiH, a 3 BITPOM BOIOBEB,
MOB Nnuuap TOR YyAHWA, WO 3@BXAW NOBUTHL ras.”

(270)

/ Mais quoi ? Au lieu de son bourreau, il
combattit le vent, /

/ Comme l'étrange chevalier qui toujours fut
dans la lune. /

268. Poeziji, p. 151
269. Poeziji, p. 156
270. "Iz SonjaZnych Mar¥iv", Poeziji, p. 115
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ou celle de Thomas More dans le poéme du méme nom

"Thomas More" (1935) :

"BiH KpOB'I0 CKPONKWB 30M0Ty KasKy

Npo AWMBHMA OCTpIB WacnNMBMX NAen —
AK Nnaxu Horo, AK COKMpu GPA3KY,

il He 3a6ynyTb Hikonw, Hige.”

(271)
/ Son sang éclaboussa la 1égende dorée /
/ A propos d'fle étrange et de gens heureux, /
/ Comme le billot et le bruit de la hache, /
/ Nul ne les oubliera en aucun lieu. /
Dans la poésie "Symfonija" (Symphonie) (1934)
le podte crée des images originales en rendant les

caracteres sonores des flQites et des hautbois :

"XanAaTtb i uinyloTb nenT xaryui ocw,
nawartbCA ro6ois GapxaTtHi gxmeni...”

(272)
/ Les flQtes, guépes irritées, piquent, caressent, /

/ Comme bourdons de velours les hautbois se
c8linent. /

tandis que dans "Zymova kazka" (Le conte d'hiver)
Draj-Chmara parvient a8 donner une heureuse image de

la lumigre du soleil dans le cabinet de travail du podte:

271. "Iz Sonja¥nych Mar¥iv", Poeziji, p. 117
272. Ibidem, p. 110
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"PanToM 3BiBCA MiAHONHUUWA,
PO3iM'AB CBIM KPOK BaXKWA, —
i BXX@ XOAUTb NO CBITNHUI,
o3vpa MOI nonwuui,

NEPeUNTYE KHUXKKK.”

(273)

/ Sa face cuivrée a surgi tout & coup, /

/ Son pas lourd devient plus léger, /

/ Et déja il parcourt la chambre, /

/ Considere mes &tagdres, /

/ Relit mes livres. /

Dans le poéme "Seconde Naissance", Draj-Chmara
donne une caractéristique exacte des images de son
oeuvre précédente, le recueil Prorosten', images
brillantes, comme le pogte le dit lui-mé&me "faites de

soleil et de glace" :

"A nymas, i CAMOro Tina QOCHUTb:
6n1ckyunx obpasie i3 coHUA A ckna,”
/ Je croyais que le corps lui suffirait, /
/ Et les images brillantes de la glace et du soleil, /
Vers le milieu des années 1930, Draj-Chmara porte
un jugement sur sa création poétique donnant de lui-méme

1'image d'un artisan, d'un orfdvre qui sertit un diamant

273. "Iz SonjaZnych Margiv", Poeziji, p. 109
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dans une bague :

"Orpiswwn 3mep3ny, B TiNO A 3anpaswms,
AK 3anpasnAe losBenip anmas,”

/ Je 1'ai réchauffée, je 1'ai mise en mon corps, /

/ Comme un orfevre sertit le diamant, /

Les images préférées du podte, celles qui se répe-
tent dans son oeuvre, cachent d'ordinaire un sens plus
profond. A cette veine appartient l'image du Pont de
l'Aubi;ar, symbole dans la chanson populaire (cf. note
p.154) de la fin de la vie hivernale. Dans "Druhe narod-
Zennja" (Seconde Naissance) se crée une image de son
dme blessée comparée a 1'outarde lourde, transpercée
par la balle d'un chasseur et qui tombe sur le Pont de

1'Aubier :

"Baxka Apoxsa, BOHA ax 3axnuHynacs,
Ha cBbkuMA 3HABWHKCL BiTep. Ha nety
ii cTpineubka npoHusana kKyna, —
ynana Ha KanuHoslM mocTy.”

(274)
/ Outarde lourde, elle suffoquait, /
/ En s'envolant dans le vent frais. /
/ Transpercée en son vol par la balle du chasseur, /

/ Elle s'abattit sur le Pont de 1'Aubier. /

274. "Iz Sonja¥nych Mar¥iv",Poeziji, p. 106
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Le Pont de 1'Aubier resurgit & nouveau a travers
la souffrance et la nostalgie dans le dernier po&me
de Draj-Chmara "I znov obvuhlenymy sirnykamy" (Et

de nouveau avec des allumettes briilées") :

"A Ha KaNWHOBIM 3annaxkaB MOCTi
i 3HOB NoGauMs MypHW Ui CyMHi,”

(275)
/ Je me mets a pleurer sur le "Pont de !'Aubier" /
/ Et je vois & nouveau la tristesse des murs. /
Dans ce méme texte, le po2te recrée l'image des
chevaux moreaux qu'il montait dans ses jeunes années,
faisant abstraction de la dure réalité de la prison :

"Hanuewnck, 3anNpArald KOHi B LWOPH
| poraHAlo monogi nira,”

(276)
/ Puis la soif apaisée, j'attelle les chevaux /
/ Et je rejoins mes jeunes années, /
L'image du cheval impé&tueux, qui toujours a repré-
senté pour le poete la liberté et 1'amour de la vie, a été
brillamment utilisée dans "Schéhérazade, II" (cf. pp.

114-115).

275. "Poeziji 1926-1934" Poeziji, p. 164
276. Poeziji, p. 164
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Iv. LA METRIQUE

Les rimes

Mychajlo Draj-Chmara emploie souvent un schéma
de rimes et d'assonnances croisées (ab ab) (féminine
et masculine) pour exprimer son inspiration poétique,
ainsi dans "Ja svit uves' spryjmaju okom" (Mes yeux

découvrent 1'Univers tout entier) :

"A cs8iT yBeCb CNPUAMAIO OKOM,
60 nixito | usit no6nio,

60 pana NpoOMiHHI 2nuboxo
ypisanuck 8 Moo pinnio.”

(277)

/ Mes yeux découvrent 1'Univers tout entier, /

/ Parce que j'aime et la ligne et la couleur, /

/ Et parce que le soc des rayons solaires /

/ A creusé profondément mes sillons. /

A l'aide des rimes traditionnelles, il montre égale-
ment sa préférence pour l'assonnance : par exemple,
"okom", "hlyboko" dans les premier et troisidme vers
de la strophe citée plus haut ou "osifi" et'dHosi" dans

la quatrigme strophe (premier et troisiéme vers) :

277. "Prorosten'", Poeziji, p. 38



231

"A cnaBnio 3NOTOKOCY OCiHb,

Y nepcTeHb BNpaBneHun: we w 00ci.”

/ Je bénis 1'automne a la chevelure dorée, /

/ Serti dans une bague : jusqu'a ce jour. /

11 utilise également des assonnances rares comme
"napast'", "anapest" dans la troisi®me strophe (premier

et troisidme vers) :

"EniTet cepen HUX — AK Hanacmeb:

i Tinbku AM6K Ta anHanecm”

(278)

/ Pami ceux-ci l'épithéte comme un maléfice: /

/ Seuls l'iambe et 1'anapeste /

Draj-Chmara utilise aussi les rimes croisées fémi-
nines et masculines dans "Meni snyt'sja : ja znov v
Podilach" (J'ai un réve : je suis de nouveau en Podolie).
La beauté des rimes est renforcée par des assonnances

musicales comme "leZu", "Zuk".

278. "Prorosten'”, Poeziji, p. 38
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"Ha rapAuin 3eMni neacy.

i N3B@HUTL HaQ YXOM aCyK."

(279)
/ Je suis couché sur la terre chaude./
/ Un bourdon bruit & mon oreille. /
Dans le poeéme "Doli svojei ja ne kljanu" (Je ne
maudis pas mon sort), sont employés les rimes plates
masculines (aa, bb, etc...) qui sonnent agréablement,

par exemple "druh" et "¥etverokruh" avec la finale "ruh":

"3 BiTPOM MM Wwpi: Bitep — Haw Opy2,—
XTO uew poaipse vemasepokpya?

(280)

/Avec le vent nous sommes proches: le vent est
notre ami - /

/ Qui rompra le groupe, de nous quatre ? /

Les rimes sont particulidrement riches dans la poésie
"Sché&hérazade II". Si l'on y analyse les strophes de
quatre vers a rimes féminines et masculines croisées,
on prend conscience de la ressemblance entre les rimes des

premidre et quatridme strophes. Le schéma des rimes

279. "Prorosten'", Poeziji, p. 66
280. "Prorosten'", Poeziji, p. 37
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de cette poésie est : abab, cdcd, efef, abab. Les rimes des
premigres et quatridme strophes étonnent par 1'abondance des
mots ayant la terminaison en "yci" ("hlyci", "hrimnyci",
"honyce", "strilyci") et en "nja" ("dnja", konja", "dannja").
Pour la comparaison des rimes, citons la premigre et la

quatriéme strophe:

"CrorHana Hiu. Bxe roctpi enuui
npokoniosanu Ginbma OHA,

i CMHBO-30N0TI rpiMHUYI
APaXHWNKW BIAryNbHA-KOHA.

"I3 6yp, 0 Monoaa roHuye,
TW NPONMNA CBOE OAHHA —
i ceitoM romiH | cTpinuyi
03BIHKOKONUTOrO KOHA.

/ La nuit gémissait. Les aiguilles acérées /

/ Transpergaient le jour aveugle, /

/ Et les éclairs bleus et dorés /

/ Excitaient le cheval vagabond. /

/ Parmi les tempétes, ® jeune femme passionnée, /
/ Tu as répandu tes dons - /

/ Et par le monde se propag=nt clairs et - 1neire /
/ D'un cheval avec le son cli  de sonse t./
Les deuxieéme et troisigdme st hes : ~nt é¢ il el

riches et sonores, grice a des ri. trllec - o .. -mada”
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et "zrada" avec la terminaison en "ada" et la lettre

commune "r" : (dans les premier et troisidme vers de la

seconde strophe) :

"Po3bypxanacA xmap apmada, —

T, BCA Nto6oe i BiuHa 3pada,”

/ L'armada des nuages s'est dispersée, - /

/ Toi, tout amour et trahison &ternelle, /
Dans la troisidme strophe, une trés belle rime

"rebra" "cebra" avec une terminaison chantante des

quatre derniéres lettres commune "ebra" :

"Mip kxonuToM Tpiwanu pebpa,

a T po3annickysana ueSpa”
(281)
/ Sous les sabots, les cbtes des victimes craquaient, /

/ Et toi, tu renversais les trombes /

Dans le poéme "Nastavyla Sovkovych krosen" (Elle a
placé une toile de soie) ol l'auteur emploie des rimes
féminines et masculines embrassées (abba) et "Serpnevyi

procholonuv var" (La chaleur d'aofit a diminué) ol apparaft

281. "Prorosten'", Poeziji, p. 4l
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un schéma de rimes féminines et masculines embrassées
et croisées (abba, cdcd, effe), d'agréables assonances

nous frappent : "krosen" et "osin'" :

"HacmaBuna WoOBKOBUX KPOCOH

Hag HAMM — ACHOOKA OCiHb.”

(282)

/ Elle a placé une étoile de soie /

/ Au dessus d'eux, l'automne aux yeux clairs. /
ou "ramja" et pamjat'".

"BaAra€ Hiy xano6He pam'A.

O, XTO Ue PaHnTb yTny nam’Aams?”

(283)

/ La nuit a revétu un riche vétement de deuil. /
/ Oh! Mais qui trouble mon oublieuse mémoire ? /
ainsi que la richesse des rimes traditionnelles comme

par exemple : "dzvin" et "navzdohin" :

"i TY)KUTb [eCb BeuipHif A3BiH;
3a HUMH cepue HaB3noriH,”

(284)

282. "Nastavyla §ovkovych krosen", Poeziji, p. 48

283. "Serpnevyj procholonuv var", "Prorosten'", Poeziji, p.49
284. "Nastavyla §ovkovych krosen", "Prorosten'", Poeziji, p.48
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/ Et la cloche du soir tristement sonne quelque part, /

/ Et derridre elles (les oies sauvages) le coeur vole a
leur poursuite, /

En plus de la terminaison "in", la lettre commune "d"
et la combinaison de "zv" et "vz" donnent leur charme &
ces rimes.

On trouve d'autres assonances curieuses dans le po&me
"Bredu obni¥kamy j ¥ytamy" (J'erre dans les blés coupés
et les chaumes) ol rimes féminines et masculines se

croisent (ab ab), ("ple&i", "5¥ebe¥e", ou "pyrij", "uhori"):

"He nuxa Bitep. CoHue — B naewvi.
Mo mexax, ae 36ynAs nupid,
CTpMGaoTh KOHUKKU, W webeve
Necb XXanBOPOHOK Yy20pi.”

(285)

/ Le vent retient son souffle - Le soleil pese sur les
épaules. /

/ Sur le bord des champs ol pousse 1'herbe sauvage, /

/ Les sauterelles bondissent, /

/ Et l'alouette chante quelque part, trés haut, /

Chez Draj-Chmara on rencontre des assonances
extrémement hardies: dans "Oj, kolom sonce dohory"

(Oh! Comme le soleil trés haut ressemble & un cercle),

285. "Prorosten'", Poeziji, p. 65
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c'est un schéma de rimes masculines et féminines croisées

et embrassées : ab ab, cd dc, ef fe, gh hg, abab:

"MpuAwnu i TouaTtsb Cik 3 6epes

B npo3opim xonoai 03ep.”

(286)
/ I1s sont venus ravir la s&ve des bouleaux /
/ Dans le limpide froid des lacs. /
ou bien 1'assonance "netri" et "povitri" dans la poésie
"Na pobere¥¥i", avec les rimes croisées presque toutes

féminines (sauf une paire qui est masculine) :

"a Kpyrom-sep6ono3osi Hempi.
MeTenuk HenpyaKoKpUnNuMm
nNyTaeTbCA B nosimpi.”

(287)
/ Alentour - des roseaux en buissons , /
/ Dans l'air, se fond /
/ Le papillon aux lentes ailes. /
Dans les poémes des années 1930, on est frappé par
les rimes trés recherchées, par exemple dans le sonnet

"Kyjiv", avec le schéma ab ab, ab ab, cdc, cdc; les quatre

286. Poeziji, p. 58
287. Ibidem, p. 62
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premidres rimes : "groni", "koroni", "dzvoni", "koni",

sont extrémement riches. Les quatre rimes suivantes

sont aussi heureuses : "gran'", "osjavan'","ban'", "basan
La rime mélodieuse "¥ervoni" "koni" a l'intérieur du troi-

sidme vers de la deuxidme strophe est également surpre-

nante :

"MonnHb yropy B panicHOMy O3BOHi,
TpycHH wankamu 6apokkosux GaHb,
NPOKUHCL, AUBUCL, AK MPYTb YEPBOHI KOHi,
cKaKawuu yepe3 TBOK GacaHb.”

(288)
/ Eldve toi dans un son de cloche joyeux, /

/ Secoue aussi les toques rondes, les coupoles
baroques, /

/ Réveille-toi, regarde comme s'élancent les
chevaux rouges, /

/ Franchissant les galeries de tes églises. /

Le poéme "Ko¥mar" est intéressant par ses rimes.
Le pogte emploie la terza rima aba, bcb, cdc, etc...
Les rimes sont trés riches, bien que Draj-Chmara
utilise souvent les trois mé&mes : "ija", "manija",

"zmija" par exemple :

288. "Poeziji, 1926-1934", Poeziji, p. 150
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"Bxe plawe UOKOTATbL MOTOPU M KOHI,
BUIYX8€E FOMiH, WYM MIiCbKMA — i A
nosoni 3acunaro Ha 6anbkKoHi

Ane HacynpoTH, MOB MaHiIR,
MHrae Myp yBecb y CBITNMX nnAmax,
i TiHb Ha HLOMY B’€TLCA, AK 3MiA.”

(289)

/ Le vacarme des moteurs, des chevaux, se fait
plus rare, /

/ La rumeur de la ville s'apaise, /

/ et moi, sur le balcon, je vais m'assoupissant./

/ En face de moi, comme un esprit, /

/ le mur vibre de taches claires, /

/ ou s'anime le serpent des ombres. /

Le poéte utilise magistralement les rimes. On en
trouve de superbes et traditionnelles comme "osy" et
"rosy" dans la seconde strophe de "Symfonija" (Sym-

phonie) ol rimes féminines et masculines se croisent:

")KanATe i uinytoTb nenT xarydi ocu,

Cepue monogeue n'e meaosi pocu,”

/ Les flites, guépes irritées, piquent, caressent, /

/ Le jeune coeur (des jeunes ouvriers) boit la
rosée de miel, /

289. Poeziji, p. 154
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de méme les rimes "krejdi" et "rejdi" dans la dernigre
strophe de cette poésie, sont elles parfaites avec
leurs cinqg mémes lettres terminales. Draj-Chmara
emploie des assonances originales telles que :
"ka¥tan" et "kry¥tal'":

"HiXXHOTOHHUM TOKOM o6nuna Kawmad

3aiCKpUB CKpUnkamu ronybuin kpuwmans...”

(290)
/ Elle arrose le marronnier d'une onde tendre /
/ Avec les violons le cristal bleu scintille. /
De méme, dans "Thomas More", avec ses rimes
féminines et masculines croisées (ab ab), & cdté
d'assonances plus usitées telles que "ljudej" et
"nide" :

"Npo AvBHMA OCTPIB wacnuenx nwded —

il He 3a6yAyTb Hikonu, Hide."”

(291)
/ A propos d'ile étrange et de gens heureux - /

/ nul ne les oubliera, en aucun lieu. /

290. "Iz Sonja3¥nych Mar¥iv", Poeziji, p. 110
291. Poeziji, p. 117
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on pergoit des assonances plus rares comme "spalyt'
et "kolys'" :

"3aKNABCA, | BUpBaTK Cepue, W cnanumbs, —

NWW ronoBy CTAB, HEBNOKIPHY Konucs."

/ 11 jura d'arracher et de briiler son coeur, - /

/ Mais coupa seulement la t&te, indomptable jadis. /

Dans "Druhe Narod¥ennja" a l'aide des rimes fémi-
nines et masculines croisées, le poete donne du relief
aux assonances, (d part de rares exceptions de rimes
traditionnelles, "skla", "mla" et "letu", "mostu")

ainsi par exemple : "dosyt' ", "dosi", "holub", "holu" :

"A gymas, in caMoro Tina gocums:

i O3BOHY cniB, YyAHMX, He3HaHWX noci,”

/ Je croyais que le corps lui suffirait : /
/ Le son d'étranges mots, inconnus jusqu'ici, /

"Tonl nyctTue camy A Qywy 2ony,

BoHa wyrana, Typkana, Ak 2ony0,”

/ Mon &me seule, dépouillée, alors j'ai laissé
fuir, /
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/ Qui voltigeait, qui roucoulait comme un pigeon, /
ou des assonances plus rares comme "arterij", "halateji",

"birjuzovi", "zori" :

"A nepenve y COHHWA CTPYM apmepid

i, AK TROpeub wacnueun anamei,”

/ T'ai versé dans le flot endormi des artéres /

PR I R R R R R R R I R A R R I I NN R N S Y

/ Et tel cet heureux créateur de Galathée /

"| A 3arnAHys B oui 6ipr0308i:

KpuHuub BiRCTUX mepexTnusi 3opi —"

(292)

/ Alors j'ai regard€ dans ses yeux de turquoise : /

.

/ ces &toiles qui scintillent en ces puits entre
des cils - /

292. Poeziji , p. 106-7



243

LES RYTHMES

La poésie de Mychajlo Draj-Chmara est syllabo-
tonique, avec des métres iambiques, trochalques,dac-
tyliques, amphibrachiques et anapestiques; il se sert
parfois de la césure. Le poeéte manifeste également une
grande virtuosité dans les vers blancs. Nous analyserons
ensuite la richesse rythmique de 1'oeuvre du poete.

Le rythme favori dans "Prorosten'" est 1'iambe a

quatre pieds, comme dans "Schéhérazade, II" - 1923:
"CrorHana Hiu. Bxe rocTpi rnunui
npokoniosany Ginbma aHA,

i cMHBLO-30NOTI rpiMHUUI
APAXHWNK BiAryNbHA-KOHA."

(293)
/ La nuit gémissait. Les aiguilles acérées /
/ transpergaient le jour aveugle, /
/ et les éclairs bleus et dorés /
/ exitaient le cheval vagabond. /
On trouve le méme rythme (1'iambe A 4 pieds)
dans les poésies : "Ja svit uves' spryjmaju okom"

(Mes yeux découvrent l'univers tout entier - 192 5),(294)

293. "Prorosten'", Poeziji, p. 4l
294, "Prorosten'", Poeziji, p. 38
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"Ja poljubyv tebe" (Je t'aimais) (295), "Pro¥&annya z
Podilljam" (Adieu & la Podolie - 1923) (296), "I znov
jak per¥yj" ¥olovik" (De nouveau comme le premier
homme) (297), "Lany jak chustka v basamany" (Les
champs sont un fichu bariolé) - 1923 (298), "Vona ¥yva i
ne¥yva" (Elle est vivante et cependant morte - 1922)
(299), "Serpnevyj procholonuv var" (La chaleur d'aofit
a diminué) - 1923 (300), les ler et 2&me po2mes du
cycle "Maty" (La mere) - 1921 (301).

Le podte emploie également 1'iambe a trois pieds
dans le pogme "Rozlyv svij hniv i stych" (Il a laissé
éclater sa coldre et il s'est calmé) (1920) alternant
dans le 4&me vers avec des iambes a deux pieds.

"Kpyrom cKarnku, OrHi...
HaxvwnuTbCA AUTHHE —

ropuTh B pykax 3opuHa, —
UM TO X Y CHI?"

(302)

295. "Prorosten'", Poeziji, p. 34
296, Ibidem, p. 44

297. Ibidem, p. 45
298, Ibidem, p. 46
299. Ibidem, p. 47
300. Ibidem, p. 49
301. Ibidem, p. 53-54
302. Ibidem, p. 6l
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/ Autour des éclats, des flammes... /

/ L'enfant se penche - /

/ dans sa main brille une é&toile, - /

/ est-ce un réve ? /

On rencontre aussi dans "Schéhérazade, III"
(1924), le chorée de cing pieds, alternant dans le 4&me

vers de la strophe avec le chorée de quatre pieds,

"Momepexas BeYip KyuepABWi
NbORAHMUMH rpaTaMu BiKHO.
)YXosToXapHi Tam rOpATb 3arpasw,
rony6e KWnuTb BUHO.”

(303)
/ Le soir aux cheveux bouclés a brodé /
/ La fenétre d'un grillage de glace. /
/ Jaunes-rouges, des lueurs flamboient, /
/ Le bleu bouillonne comme un vin. /
tandis que dans "Na smerkanni" (Au crépuscule) (1919),

il garde les chorées de quatre pieds :

"MuTb — AK 6e3Bik. Be3roMiHHA.
Ocb npucnyxamchb, He AWWMN...
Yyew papicHe KBUNIHHA
HecaMoTHOI Aywi?”

(304)

303. "Prorosten'", Poeziji, p. 42
304. "Ibidem", p. 55
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/ Un moment - comme 1'é&ternité. Aucun bruit. /

/ Essaie d'écouter, ne respire pas ...

/ Tu entends le gémissement joyeux /

/ De 1'ame qui ne se trouve plus seule ? /

Nous croyons utile de donner un exemple de la
poésie de Draj-Chmara ol est utilisé le métre ternaire:
“"Za vodoju zozulja kuje" (De 1'autre cdté de la riviere
le coucou chante) - 1921 - , &crit en anapestes de trois

pieds.

"3a BOAO0 303yNA KYE,
coHuem 6puska KneuanoHa HedinA, —
a AuTHHa Ti 6pM3kM — B 3aninnA...
CoHue ao6pe: He ckaxe: — Moel”
(305)

/ De l'autre coté de la rividre le coucou chante, /

/ le dimanche de la Trinité est éclaboussé de
soleil, - /

/ et I'enfant jette derrigre lui les &claboussures
du soleil... /

/ Le soleil est bon, il ne dira point: c'est & moi!/
Dans son long po&me "Povorot", &crit pour une

grande partie en vers blancs, le po&te introduit parfois

305. "Prorosten'", Poeziji, p. 59
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des strophes rimées aux rythmes classiques, qui rappel-
lent ses pogmes précédents. Par exemple, ce passage

lyrique en trochées de quatre pieds :

"He n3BeHiB nycTteni ronoc,
aHi ntax He weberas, —
TiNbKKW CMEPTH YOPHWK NONO3
B Oui TUXO 3a3npas”.

(306)
/ La voix du désert s'était tue, /
/ Aucun oiseau ne chantait, - /
/ seul le python noir de la mort /
/ me fixait en silence. /
La plupart des podmes inclus par le pogte dans
le recueil "Sonja%ni Mar¥i" sont &crits surtout en iambes
de 5 pieds : "Vychod' na put' suvoru i tverezu" (Venez
sur le chemin séveére et sobre) (307), "Na Chortyci"
(A Chortycja) (308), etc..., ce qui les différencie de
Prorosten' ol Draj-Chmara utilise beaucoup 1l'iambe de
quatre pieds (cf. pp. 244-245). Le podte perfectionne
et enrichit son rythme : dans le pogme "Druhe Narod-

¥ennja" (Seconde Naissance) &crit en iambes de 5 pieds,

306. "Povorot", Poeziji, p. 80

307. Poeziji, p. 111
308. Ibidem, p. 112
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il parle de ce rythme "chaud comme les prémisses de

1'amour". Ce dernier charme par sa chaleur et sa force:

"A pymas, in caMoro Tina QOCHUTL:
6nuckyunx obpasis i3 COHUA M ckna,
i M3BOHY cniB, YyaAHKX, HB3HAHMX AOCI,
| pnTmie, Tennux, Ak NoGosHa mna”.

(309)

/ Je croyais que le corps lui suffirait : /

/ Et les images brillantes de la glace et du soleil, /

/ le son d'é&tranges mots inconnus jusqu'ici, /

/ Les rythmes chauds comme les prémisses de
1'amour. /

Il utilise aussi d'autres rythmes a cette période,
ainsi, par exemple, dans son poéme "Espandka balada"
(Ballade espagnole), é&crit en iambes de six pieds

"l 3axin cnonoTHie, i Ha 6ninuk asbect
3eneHUM pam'aMm nir Ceatoro Bpartcrea xpect”.

(310)
/ Et I'Occident a pali et sur 1'amiante bléme /

/ s'est allongée sur un drap vert, la Croix de la
Confrérie Sainte. /

et dans son poéme "Zymova kazka" (Conte d'hiver) en

chorées de quatre pieds :

309. Poeziji, p. 106
310. Poeziji, p. 116



249

"OH, 30pUCTHH, CTaB y BiTax.
Mapycamu cTtene, rpa,

i BIKOHHiI camouBiTh

yuaTth panayxHoO ropitm —
uapiBHMiA Kpucrtanorpad”.

(311)
/ Voila le soleil étoilant les branchages du givre. /

/ Que les jeux de lumidre déploient comme des
voiles, /

/ et les pierres précieuses de la fenétre /

/ Apprennent & brliler par les couleurs de 1'arc-en-
ciel - /

/ L'image magique de ces cristaux. /

Le po2me "Symfonija" (Symphonie) écrit en chorées

de six pieds voit son rythme s'accélérer dans 1'avant

dernidre strophe. Les violons s'exasperent et les

fanfares grondent en s'éloignant des eaux

sombres du Dniepr :

"A CKPUNKW WanitoTe, | rpUMNATL thaHdapwy,
neTAYX Ha nneca TemHoro fAHinpa, —"

(312)

/ Et les violons s'exasparent et les fanfares
grondent, /

/ Volant dessus les biefs du Dniepr sombre, - /

311.
312.

Poeziji, p. 108
Poeziji, p. 110
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Le po2me "Thomas More" retient 1'attention par un
rythme, variante de l'amphibraque, dont le schéma est le
suivant :

/=) =N/ -
J-V-/V-/-1 -/
-V =/t =/=t =/t
/-V-/=-V-/=-V /-
"Bi# KpOB'0 CKPONWUB 30NOTY Ka3Ky
NPO AMBHWIA OCTPIB Wacnuenx nonen —

AK NNaxu HOro, AK COKMpH GPR3KY,
il He 3a6yayTb Hikonu, Hige".

(313)

/ Son sang éclaboussa la légende dorée /

/ & propos d'fle étrange et de gens heureux - /

/ comme le billet et le bruit de la hache, /

/ nul ne les oubliera, en aucun lieu. /

Dans lesvers blancs, le poete utilise souvent des
rythmes alternants, comme par exemple, les trois pre-
miers vers du pogmes "Povorot" ol alternent iambes

d'un pied et iambes de trois pieds :

"Hikonu Tyru nosiHb
He po3nuBanach Tak,
AK HUHI,".

(314)

313. Poeziji, p. 117
314. Ibidem, p. 75
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/ Jamais le débordement des douleurs /

/ Ne s'est répandu, /

/ Comme aujourd'hui. /

Nous citerons une partie de la poésie :
"S¥e huby kamjani" (Encore des l2vres de pierre) (1923)
qui est un exemple de vers blancs, ol le poéte apparait

comme un grand virtuose du rythme :

"lWe ry6n xkaM'AHI
naxis BUCOKHUX
noxannueo 6y3y TaTapCbKy CCYTb,
we 6e3MaTeHb y ByrnbHi BENETEHCbLKIM
He 3BOPYXHYBCA:
rpy3sHo CNUTb, —
a BxXe
HaBpPAKNUMK NOBIKAMK 38 MICTOM
MOprae xXTocb
i NaNbUAMK HEpBOBO
NO PpHHBI CTYKOTUTL.”

(315)
/ Et de nouveau, les l2vres de pierre /
/ des hautes toitures /
/ sucent goulument la "buza" tatare, /
/ les abeilles dans leur gigantesque ruche /
/ Ne bougent pas : /

/ elles dorment profondément, - /

315. "Prorosten'", Poeziji, p. 32-33
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/ mais déja /
/ derridre la cité et, les paupidres lourdes, /
/ Quelqu'un cligne des yeux /
/ Et de ses doigts nerveux /
/ Tapote la gouttidre. /
Draj-Chmara a su rendre ici par le rythme (iambique
et pyrrhique) les mouvements ralentis, la somnolence
et 1'aspect hivernal de la ville. Le pogte atteint le point
culminant dans le vers iambique d'un pied "a vZe" qui
coupe la strophe pour mieux rendre l'impression du
printemps qui s'approche. Les deux derniers vers de la
citation, A trois pieds iambiques, imitent le son des
gouttes de neige fondue coulant des gouttidres, si bien
rendu par les allitérations "r" dans les mots “"nervovo",

"rynvi" et "t", dans le terme "stukotyt' ".
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V. LES TRADUCTIONS

En plus de son oeuvre poétique, Draj-Chmara a fait
également des traductions qui se distinguent par leur
haute valeur artistique. Celles-ci reflétent nettement
les traits les plus caractéristiques du poete. En tradui-
sant les Parnassiens et les Symbolistes frangais (cf.
Addendum B), il a enrichi la poésie ukrainienne.

Nous trouvons dans les traductions le sonnet de
Gérard de Nerval "El Desdichado (316) dans lequel
Draj-Chmara garde l'iambe de six pieds avec le schéma
de rimes : abab, abab, ccd, ede.

/ Je suis le Ténébreux, - le Veuf, -1'Inconsolé,

/ Le Prince d'Aquitaine & la Tour abolie :

/ Ma seule é&toile est morte, - et mon luth cons-
tellé

/ Porte le soleil noir de la Mé&lancolie.

"A — 6e3nopanHWA, A — CAMOTHHUHW i CMYTHHWHA,
MOB aKBITAHCbKWI NPUHL Cepen 3asanuH BeXi:
TW 3racna, AK 30PA, 3aMOBK Mil CNiB NYHKWA, —
nuw Tyrn YOpHUA anck nnuse y Ge3aGepexi.”

/ Dans la nuit du tombeau, Toi qui m'as consolé,

316. "El Desdichado" a é&té traduit par Draj-Chmara
le 12 novembre 1930.
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/ Rends-moi le Pausilippe et la mer d'Italie,
/ La fleur qui plaisait tant & mon coeur désolé,

/ Et la treille oli le Pampre & la Rose s'allie.

"MpWUNWHb, BU3BONbHUUE, B UEH MOPOK rpoGoBuA,
sepHyswH Mo3inin, i MOpPA CHHI Mexi,

i KBITKY QOpOry, W anbTaHKn Aax BUTKHWA,

0e rpoHa 3 poxamu Cnnenucb B OAHIN Mepexi.”

/ Suis-je Amour ou Phoebus? ... Lusignan ou Biron?
/ Mon front est rouge encore du baiser de la Reine;

/ T'ai r&vé dans la grotte od nage la Sirdne... (317)

"A BbanpoH? J03iHLAH?... Yn Peb, un Kynigon?
1i WiNYHKM We ropATb Ha uoni B MeHe;
y rpOHi Mapue A, 06 NNasaloTb CUPBHH...”

/ Et j'ai, deux fois vainqueur, traversé 1'Achéron:
/ Modulant tour a tour sur la lyre d'Orphée

/ Les soupirs de la Sainte et les cris de la Fée,

"A pBiui Nnepennye 3BUTAXUEM AXEpPOH,
cniearoun B NiCHAX, nia nipHuh Q3Bin Opden,
AK MONWTBLCA CBATA i AK Wwanie Men.”

Il rend de fagon heureuse dans le premier vers de la

premidre strophe la rupture du temps du rythme et les

317. 1l s'agit ici, en fait - dans le pogdme de Gérard de
Nerval - de Charles, duc de Biron, Maréchal de
France (1562-1602) et non de Lord Byron (George
Gordon) po&te romantique Anglais (1788-1824)
comme le laisserait supposer la transcription erronée.



255

quatre derniéres rimes du sonnet sont identiques en
ukrainien : "la Siréne", "1'Achéron", "1'Orphée",
"la Fée".

Parmi les traductions des poésies de Charles Bau-
delaire, ce qui nous frappe c'est la sonorité des vers
que Draj-Chmara a réussi a rendre a 1'aide de la répéti-
tion des lettres "o" et "a" dans les deux premiers vers
de la premigre strophe de "Une Charogne" ("pryhadaijte",
"kochana", "toj", "ranok", "pohoZyj", "lito", "¥udove")
qu'il a écrit dans le rythme anapestique de quatre et trois
pieds. Il garde la méme strophe de quatre vers avec les
rimes féminines et masculines croisées. Dans le 3&me
vers de cette strophe, la sonorité ressort grice a la
répétition de la lettre "i". ("ste¥ci", "krutij", “grani-
tnomu", "loZi").

Et la répétition de la lettre "a" dans les trois der-~
niers mots du 4&me vers lui permet de rendre la langue
plus mélodieuse.

"Une charogne"
/ Rappelez-vous 1'objet que nous vimes, mon &me /

/ Ce beau matin d'été si doux /
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/ Au dé€tour d'un sentier une charogne infame /
/ Sur un lit semé de cailloux. /
"MpurapanTe, KOxaHa, TOW PAHOK NOrOXWA
i Te niTo yynose, ACHe,
AK NPWU CTEXUWl KPYyTiA, Ha rpaHiTHOMY NOXi,
MK 6aununn Naano crpauwHe.”
(318)

Sa plus belle traduction des podtes frangais est celle
du Sonnet de Stéphane Mallarmé faite en juillet 1928, en
Podolie. Sous l'influence de cette poésie, Draj-Chmara
a écrit en septembre son célebre sonnet "Lebedi" dans
lequel il a recréé la méme image du lac pris par la glace
en hiver, bien que le ton en soit beaucoup plus optimiste
que celui de Mallarmé. La traduction du "Sonnet" est
faite en iambes de six pieds, avec le m&me schéma de
rimes : abba, abba, ccd, ede : / Poeziji, p. 242./

/ Le vierge, le vivace et le bel aujourd'hui

/ Va-t-il nous déchirer avec un coup d'aile ivre

/ Ce lac dur oublié que hante sous le givre

/ Le transparent glacier des vols qui n'ont pas ful ?

318. Poeziji, p. 250



257

"Kpacn npeunctoi 6e3cCMepTHHM rOPANA CHH,
yRApOM N'AHUX KPUN 4K TH pO3ib'ew HUHI
3a6yTe 03epo, Ae NOKpuBAaE iHIA

Npo30puA 3NbOTIB NiA, WO He AIAWNK BEPWKUHT?”

La traduction de Draj-Chmara est trés précieuse du
point de vue artistique, car elle refléte le talent original
du podte ukrainien. Dé&ja la mélodie de la premire strophe
fait entrer le lecteur dans le monde des sons. Le premier

vers de la premidre strophe présente une allitération de la

lettre "s" dans quatre mots :

"krasy", "prelystoji", "bezsmertnyj", "syn
et une allitération de la lettre "r" :
"krasy", "predystojv", "bezsmertnyj", "hqrdy;j"
L'allitération de la lettre "r" se prolonge dans le second
vers:

"udarom", "kryl", "rozibjeZ"

Le 32me vers commence par la musique de la langue

rendue par la similitude sonore des mots : ("zabute",

"ozero") qui fait écho au début du 4&me vers : “prozoryj",

"zlobi") avec les combinaisons sonores : "za" "oz", "ozo",

"zlo". Ce dernier vers qui termine la strophe finit par des

mots ("dij¥ly", “"ver¥yn") qui ont une combinaison de lettres
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"¥1ly", "8yn", se rapprochant par leur sonorité.

Les gofits poétiques de Draj-Chmara le rapprochaient
principalement de Verlaine. La musicalité de sa langue
était trés proche des vers chantants de ce poete et c'est
pourquoi il était & mé&me de rendre parfaitement sa poésie
en ukrainien.

Comparons la premigre strophe de la poésie de
Verlaine "Le ciel est par dessus le toit ("Sagesse"), et
sa traduction :

/ Le ciel est par dessus le toit

/ Si bleu, si calme !

/ Un arbre par dessus le toit

/ Berce sa palme. /

"lony6ie noHan pgaxom
narigHa GnakuTb:

ACeHb XUNWUTLCA HaQ Aaxom —
NOBITTA TPEMTHUTL.”

(319)
Draj-Chmara a su rendre 1'état d'esprit serein
et calme de la premi2re strophe, gardant mé&me 1'allitéra-
tion de la lettre "1" dans "holubije", "lahidna". Les

voyelles "o" et "a" dans les mots "holubije", "ponad"

319. Poeziji, p. 259
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"dachom" et la combinaison chantante "la" dans "lahidna"
et "blakyt' " rendent mélodieux les deux premiers vers.

Bien que la musicalité de Draj-Chmara le relie a
Verlaine, ses poésies sont privées de cet effort tendre,
spirituel, du podte frangais.

Le th&me intime de la douceur du soir de la poésie
de Georges Rodenbach "Douceur du soir", était cher au
coeur du poete ukrainien, c'est pourquoi la traduction
en est trés réussie. Dans le deuxi®me vers de la lere
strophe, le traducteur s'est permis un heureux enjambe-
ment afin d'éviter la monotonie de 1'iambe de six pieds.
Dans le 4&me et dernier vers de cette strophe, avec les
rimes masculines et féminines croisées, Draj-Chmara
garde 1'heureuse ponctuation de 1'original :

/ Douceur du soir! Douceur de la chambre sans lampe!
/ Le crépuscule est doux comme une bonne mort /
/ Et I'ombre lentement qui s'insinue et rampe /

/ Se déroule enfumée au plafond. Tout s'endort. /

"BeuipHA HixHOCcTel O, HXKHOCTE® NOKOIO

6e3 nAamMnul HixHa Mna — HeHaue CMepTb ACHA.
Bxe CyTiHb KpageTbCA HeUyTHOK XOAoH,

no cTeni CTenUTbCAR, MOoB AWM. Bce 3acuna.”

(320)

320. Poeziji, p. 268
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Le po2dme "Ténebres" de Paul Claudel sonne agréa-
blement en ukrainien avec les iambes de huit pieds et
les rimes plates : aabb, etc... La poésie a été traduite
les 16 et 17 novembre 1930 & Kiev. Draj-Chmara a su
rendre avec une grande précision le sens profond du
texte frangais. Nous citons les quatre premiers vers
de "Tén&bres" pour que le lecteur puisse se rendre
compte de l'art et de la précision de la traduction :

/ Je suis ici, l'autre est ailleurs et le silence est
terrible /

/ Nous sommes des malheureux et Satan nous vanne
dans son crible /

/ Je souffre et 1'autre souffre, et il n'y a point de
chemin /

/ Entre elle et moi, de 1'autre & moi, point de
parole ni de main. /

"Al TYT, a BOHA Tam; KPyrom yce B MOBYaHHI i TbMi Xaxnusin,
Hac npocieae CartaHa Kpiab peweTto. MM — Hewacnusi.
Al MyuyCb, MyUUTbCA BOHA, | HIAKICIHbKWX LWINAXiB
nomexxu Hamu; Hemae i Bin Hei — Hi pyku, Hi cnis.”
(321)

Draj-Chmara aimait en Jules Romainsle pogte et

le philosophe de la vie, plein d'optimisme et de foi

321, Poeziji, p. 264



dans le fait que le travail physique est nécessaire pour
maintenir les pensées claires. Il n'est donc pas éton-
nant que le polte ukrainien ait employé le nom de Jules
Romainslorsqu'il défendit contre la critique hostile son
sonnet "Lebedi" (Les cygnes) qui a &té le dernier acte
littéraire courageux des "néo-classiques" de Kiev (cf.
Conclusion p. 287).

Les poeémes "Je suis habitant de ma ville" et "Je
cesse lentement d'é&tre moi" - tirés du cycle "Sans moi"
du pogme "La vie unanime" - ont été traduits en été
1928, dans le village de Budéji, en Podolie, bien qu'
elles n'aient été &ditées dans le recueil Poeziji
qu'en 1964 & New York.

La traduction de "Je suis un habitant de ma ville"
avec ses quatre vers et ses rimes embrassées, est
écrite dans le rythme des iambes de six pieds. Dans
le ler vers de la lere strophe, la clarté de la pensée
est renforcée par la répétition du pronom personnel
"moi". M&me la rime de ce vers correspond par les
sons exacts & celle du texte frangais. Sans tenir

compte de 1l'exactitude de la traduction, l'originalité

261
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de Draj-Chmara comme po&te ressort de la musicalité

de sa traduction, obtenue par la répétition de la lettre

"o" et de la lettre "y" dans les mots ("horodi", "odyn")

et ("¥yvu", "odyn", "tych") de la lére strophe. Les deux
premiers mots du second vers créent une harmonie sonore
dans la triple répétition de la lettre "o" ("koho", "poba%y%"),
alors que les trois derniers mots de ce vers sonnent bien
avec la répétition de la lettre "a" ("teatri", "na", "majdani").
Le caractere mélodieux du 32me vers est rendu par l'allitéra-
tion de la lettre "m" ("mij", "nema", "mi¥%¥", "nymy").

/ Je suis un habitant de ma ville, un de ceux /

/ Qui s'assoient au théitre et qui vont par les rues /

/ Une voix qu'on entend, une face apergue /

/ Dont certains ont gardé la forme dans leurs yeux. /

"A B ropoai xuBy i A OAKH i3 THX,

Koro nofauvw CKpi3b: B TeaTpi, Ha manaaHi,
MiA ronoc, Bua — ue ix: HeMa MiXX HUMKW TpaHi,
i dopmy 3bepernu BOHW y ouax ix.”

(322)
Draj-Chmara a fait également des traductions de
l'allemand et de l'italien. Malheureusement, la pre-

midre partie de la "Divine Comédie" de Dante qui fut

322. Poeziji, p. 265
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sa dernidre oeuvre traduite n'a pas été conservée. Son
manuscrit a été saisi au cours de sa deuxi@me arresta-
tion.

11 ne reste que quelques traductions des poésies de
Stefan Zweig et Franz Werfel, des nombreuses traductions
de Draj-Chmara qui ont eu le m&me sort que celle de la
"Divine Comédie". Les traductions de "Die Zdrtlich-
keiten" et de "Landschaft" de Stefan Zweig et de "Nur
Horchen" de Franz Werfel ont été faites en juin 1929, a
Kiev, mais elles furent seulement imprimées dans le
recueil "Poeziji", paru a@ New York en 1964.

Ces traductions réveélent une parfaite connaissance
du texte original et un grand sens de la langue allemande.
Elles se montrent proches de l'original, tant du point de
vue du rythme que du point de vue de la sonorité. Nous
nous permettons de citer la premi&re strophe de "Die
Z8rtlichkeiten" (323) :

/ Ich liebe jene erstenbangen Z4rtlichkeiten
/ Die halb noch Frage sind und halb schon Anvertraun.
/ Weil hinter ihnen schon die welden Stunden schreiten

/ Die sich wie Pfeiler wuchtend in das Leben bauen.

323. Stefan Zweig - Die Frlthen Krdnzen, Leipzig 1920.
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"0, Nepwux HIKHOCTeR HeCMInuBi XBUNHHWUI
Tobno, Ak 60peTbCA QOBIPM NOUYYTTA

3 He3barHyTum. Bintak Bxe iHWI HOYTb roguHwn,
Wo, MOB BaXKKi CTOBNM, Brpy3atoTb Y XUTTA".

(324)

Dans sa traduction, Draj-Chmara garde les iambes
de six pieds de 1'original dans les strophes de quatre
vers, avec les rimes féminines et masculines croisées.
Dans le premier vers de la premiere strophe, le traduc-
teur a pu rendre la tendresse de sentiment 3 1'aide de
1'allitération des lettres "1" ("nesmilyvi", "chvylyny"),
"s" ("ni¥nostej", "nesmilyvi" et "n" ("niZnostej",
"nesmilyvi", "chvylyny"). On rencontre également la
premiere de ces allitérations, celle de la lettre "1"
chez Stefan Zweig ("liebe", "Z4rtlichkeiten").

La grande qualité artistique des traductions alle-
mandes de Draj-Chmara ressort aussi de celle de la
poésie de Franz Werfel "Nur Horchen" (325) ol le tra-
ducteur garde la forme de la strophe de trois vers

écrite en vers blancs. La similitude rythmique et mu-

324, Poeziji, p. 270
325, BeschwBrungen, Munich, 1923, p. 101
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sicale surgit d&s le premier vers, écrit en dactyles dont
le schéma est :

VeV =/ = /1 -

Le poéte ukrainien garde 1'allitération de la lettre

"r" que nous trouvons chez Franz Werfel ("Ohr" et "Erde"),
dans les mots "raz" et "prypadav", en traduisant en méme
temps une nouvelle allitération de la lettre "z" ("raz",
"zemli").

Nur Horchen
/ Tausendmal left ich das Ohr an die Erde /
/ Dem Hufschlag der Nichte zu lauschen /

/ Doch das ferne Stampfen verstand ich nicht. /

"TWcAJy pa3 oo 3emni npunagas A,
Wo6K HOUYeH TYNOTIHHA NOUyTH, —
Ta rykis manekux He posymis.”

(326)

Ses traductions des runes de 1'épopée finlan-
daise "Kalevala", celles de la "naissance et du
mariage d'Ilmarinen" et d' "Ilmarinen et la mort",
ont également une grande valeur artistique.

Il a aussi traduit des po2tes slaves, par exemple

326. Poeziji, p. 272
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le poéte bielo-russe M. Bagdanovi¥ (327) dont la
traduction frappe par la grande originalité et, du
point de vue artistique, surpasse mé&me l'original.
Dans le recueil "Poeziji" (New York,1964) ont paru
la plupart des poeémes de son recueil "Vinok" qui a
&té édit€ a Kiev en 1925 avec une excellente introduc-
tion de Draj-Chmara.

Nous indiquons en note, les traductions faites
par le podte ukrainien des oeuvres de M. Bagdanovikt,
et imprimées dans différents journaux en Ukraine

Soviétique et, plus tard, a l'étranger. (328)

327. "V ehypets'kij dalekij storoni", "Til'ky v serci
po&uju, mij kraju", "Upaly z hrudej Pana Boha",
"Knyha", "Perepysuva&", "Ne pla® za krajem
"Teplyj ve&ir...", "Nadobrani¥ moja zorjanyce!",
"Lelije zorjanyj posiv", "Cuje¥ huk ?", "DoderZane
slovo", "Pryvit tobi...", "Skil'ky v na¥im Zytti je
doroh", Poeziji, pp.169-182.

328. "Lisun", Hlobus, no. 14, 1928.

"Mudroji movy", Hart, no. 6, 1928.

"Kvolyj ja, ale mene &Earuje", Zorja, no, 7, 1928.
"Poetovi", Pluh, no. 11, 1928,

"V jehypetc'kij dalekij storoni”, Zyttja i Revolucija
no. 7, 1928.

"Narode mij, skilky uZe lit", Hlobus, no. 11, 1928.
"MeZi", zyttja i Revolucija, no. 7, 1928.

"Vyj¥ov z chaty", Zorja, no. 6, 1928.

"Teplyj ve&ir, Pluh, no. 11, 1928.

"Tycho po travach", Su&asnist' no. 7 (55), Juillet 1965.
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Parmi les poeétes russes, ses traductions les plus
réussies sont celles de Lermontov (329), c'est pourquoi
nous nous permettons de consacrer dans ce travail quel-
ques pages a l'analyse de la technique poétique employée
par le po&te dans sa traduction du pogdme "Démon".

D'apres les souvenirs de sa femme, nous savons qu'
il appréciait beaucoup la poésie de Lermontov : elle était
proche de son esthétique et elle 1'émouvait jusqu'aux
larmes. La traduction du "Démon" par Draj-Chmara
frappe par sa haute valeur artistique : le po&te ukrainien
a su rendre toute la musicalité du po2me de Lermontov et,
en méme temps y introduire une nouvelle fraicheur en
utilisant les nuances les plus recherchées et les plus

harmonieuses de la langue ukrainienne.

328. "VoroZba", Cervonyj 8ljach, no, 7, 1928.
"Cuje¥ huk? ...", Hlobus, no. 14, 1928.

"Puha¥, Hart, no. 6, 1928; Hlobus, no. 14, 1928,
"Ozero", ("Stojaly tut! ..."), Hlobus, no. 14, 1928,
"Ozero", V temnin kelysi...", Hart, no. 6, 1928.
"Pryvit tobi, Su¥asnist' ", no 7 (55), juillet 1965.
"Zivjaly poljovi kvitky", Vsesvit, no. 43, 1928.

329, "Parus", "Sku®no i sumno", "Chmary",
"Pro¥%aj", "Zemlja i nebo", "Do", "Rusalka",
"Dary Tereka", Poeziji, pp. 183-233.
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Draj-Chmara faisait le travail de traduction
en se jouant. Ainsi, il a traduit le "Démon" en cing
mois (du 24 septembre 1929 au 18 février 1930). 11
travailla & sa traduction 1'hiver qui suivit son voyage
au Caucase, en septembre de la méme année. Des sa
plus tendre jeunesse, 1'8me du podte, ainsi que celle
de Lermontov, avait été ensorcelée par la puissante et
majestueuse beauté du Caucase : cette profonde compré-
hension et son amour de la nature sauvage et libre se sont
brillament reflétées dans les srophes de ce po&dme roman-
tique.

Draj-Chmara commence la premire partie du " Démon"
par des iambes majestueuses a quatre pieds. Il est
intéressant de comparer le premier vers de la premidre
strophe avec 1'original russe pour ressentir toute la
finesse et la ressemblance entre la traduction et 1'original,
ol chaque mot est irremplagable, puisé le plus exactement
possible dans le trésor de la langue ukrainienne.

Non seulement Draj-Chmara garde la répétition utili-
sée par Lermontov de la lettre "d" : "Démon", "duch", qui

met en valeur le personnage du démon, mais encore il
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introduit dans la traduction 1'allitération de "ch" et
"h", proche de cette derniere, ce qui donne une nou-
velle nuance de mystérieux ("pochmuryj", "duch",
"vyhnannja") :

/ Pe¥al 'nyj Demon, duch izgnannja / (330)

/ Pochmuryj Demon, duch vyhnannja / (331)

/ Sombre démon, esprit de 1'exil /

Au sixieme vers de la m&me strophe, peignant le
personnage de l'Ange-démon, Draj-Chmara conserve
1'allitération de la consonne "s" de Lermontov, qui
caractérise la pureté cristalline de 1'ange :

/ Blistal on, ¥istyj cheruvim / (332)

/ Vin sjajav, ¥ystyj cheruvym / (333)

/ 11 brillait, pur chérubin. /

Draj-Chmara insiste encore sur la répétition de la
négation utilisée par Lermontov dans le sixidme vers
de la premiére strophe : il renforce ainsi l'intensité

de la strophe :

330. M. Lermontov, Moscow, 1953, p. 16l.
33l. M. Draj-Chmara, Poeziji, p. 183.
332. M. Lermontov, p. 16l.

333. M. Draj-Chmara, Poeziji, p. 183.
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/ Ne znal ni zloby, ni somnen'ja (334)
/ Koly ne znav vin ni zloby, /
/ Ni sumnivu, ne znav ¥urinnja (335)
/ Ni muky marnoi sumlinnja /

/ 11 ne connaissait ni la haine, ni le doute /

Le rythme de la traduction est parfait, Ainsi par
exemple on ne peut mieux rendre la coupure a la fin
de la premi&re strophe qui contribue a créer la tension
artistique :

- /1 mnogo, mnogo ... i vsego /

/ Pripomnit' ne imel on sily ! /  (336)
- /1 sylu, sylu... i vs'oho /
/ Ne mav vin zmohy pryhadaty ! / (337)

- / Et beaucoup, beaucoup... et tout /

/ 11 n'avait pas la force de se rappeler ! /

En comparant les rimes de Draj-Chmara dans la
premiére strophe du "Démon", a celles de Lermontov,
nous remarquons la trés grande richesse et 1'originalité

des rimes du poete ukrainien.

334. M. Lermontov, Moscow, 1953.
335. M. Draj-Chmara, Poeziji, p. 183.
336. M. Lermontov, Moscow, 1953.
337. M. Draj-Chmara, Poeziji, p. 183.
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Ainsi, il a conservé la rime croisée du premier et du
troisidme vers de la premidre strophe comme dans
1'original (il emploie comme rimes deux substantifs au
génitif : vyhnannja et spohadannja). Mais la seconde
paire de rimes croisées est différente de celle de Lermontov
(22me et 42me vers de la premi&re strophe). Lorsqu'il
trouve dans !'original russe des rimes moins riches
(I'instrumental des substantifs : zemlej, tolpoj), Draj-
Chmara les remplace par la rime de l'instrumental du
pronom personnel, ce qui supprime la monotonie des
rimes (zemnym, nym).

Dans les rimes plates des VII2me et VIIIéme vers
de la premiére strophe, non seulement le pogte emploie
les rimes plus recherchées de 1'adjectif et du verbe,
mais il introduit encore 1'épith&te peu usitée et imagdée:
"prudkokryla". Gardant la mé&me rime trois fois :
"svityla", "prudkokryla", "ljubyla" (V&dme, VIIZme
et VIII2me vers de la premidre strophe), le po&te ukrai-
nien enrichit la valeur de la strophe par les quatre rimes
nouvelles du mé&me type : "zemnym", "cheruvym",

"svojim" (II2me, IVeéme, VIdme et IXéme vers de la
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premiére strophe). Il emploie également la mé&me
rime trois fois a la fin de la premidre strophe (XVa&me,
XVIIéme et XVIII2me vers) :
“tvorinnja", Z¥urinnja“, "sumlinnja". En plus desrimes
traditionnelles masculines et féminines, le pogte
ukrainien a recours aux assonances modernes par
exemple : "ljubyv", "zloby" (XIVeme et XVIdme vers).
Pour mieux comprendre 1'emploi des rimes dans la
premidre strophe, il suffit de comparer le schéma des
rimes chez Lermontov a celui de Draj-Chmara :
1) -a, b,a, b,c,d,c,c,d, e, f e f f.g,a9,
h, i, h, i,

2) -a, b,a,b,b,c,b,c,c,b,d, e, d, e, e, f, e,
fl fl g, hl gr h-

Nombreux sont les passages de la traduction, en ukrainien, qui rendant
un son authentique : par exemple, dans le V&me vers de

la lere strophe ol Draj-Chmara emploie une nouvelle

image : "lyk svityla", au lieu de l'expression courante:

"Zeli¥%e sveta". Ou bien il a rendu de fagon parfaite

1'image de Lermontov dans le XIII&dme vers de la lere

strophe :
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/ V prostranstve bro¥ennych svetil; / (338)
/ U prostir kynutych svitiv / (339)

/ Dans l'espace ol sont jetés les astres /

Les exemples que nous avons donnés montrent que
Draj-Chmara était un traducteur trds doué et soigneux:
il essayait de se rapprocher le plus possible de l'original
en rendant le sens des poésies et les images avec la
technique poétique la plus recherchée. Mais on voit
dans ses traductions 1'originalité du caractere du po&te
ukrainien qui se révele dans le mélodieux de ses vers

et le brillant de son expression poétique.

338. M. Lermontov, p. 161.
339. M. Draj-Chmara, p. 183.
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CONCLUSION

Le groupe des cing chanteurs

invaincus

Les "néo-classiques" ukrainiens dans leur
recherche d'une perfection de la forme poétique, em-
ployaient surtout le sonnet. Mykola Zerov usait, a peu
prés exclusivement, de l'alexandrin et du sonnet : il a
&crit 79 sonnets et en a traduit 26. Il porta le sonnet a
un degré de perfection jamais atteint dans la littérature
ukrainienne, mais, a l'égard de sa poésie, il demeurait
néanmoins un critique sévére, Dans une lettre en date
du 29 octobre 1934, adressée au jeune critique littéraire
V. éaplenko, le poéte écrit : "La monotonie de la syntaxe,
un vocabulaire réduit, les rimes "forcées" et répétées
m'arréteront bientdt dans mes efforts pour écrire des

sonnets." (340)

340, M. Zerov, Corollarium, Munich, 1958, p. 183.
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Dans un de ses célébres sonnets "Kljasyky" (Les
Classiques) &crit en iambes de cing pieds et sous la
forme du sonnet de Pé&trarque (comme chez Hérédia), il

avait adopté un schéma de rimes : abba abba ccd ede.

Dans les deux derniers tercets de ce sonnet, Zerov
compare la grandeur des pod&tes classiques (Demi-dieux)
a l'existence précaire de lui-mé&me et de son groupe dans
1'Ukraine post-révolutionnaire et dont la seule conso-

lation est de composer des sonnets :

"| sawe cnoso, cMaK kanarartif.
[nA Hac — nuw nopwe, HEQROCAXHA MPpIA
Ta rocTpoi poanyku roctpui Gine.

| nMw oaHa we TiwuTe Ayx noerta,
OpHa BiapoOAXy€E Baw CTPOrMA CTWUNb —
AcHa, A3BiHKA 3aKiHYeHiCTb coHeTa.”

(34))

/ Et votre mot, la recherche d'une union entre
1'harmonie et la beauté. /

/ Pour nous - Nous essayons, c'est un réve
inaccessible

/ Et la douleur aigu® d'un désespoir violent.

/ Une seule chose réjouit encore 1'esprit du
poéte,

341. M. Zerov, Sonnetarium, Munich, 1958, p. 154
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/ Une chose qui fait renafitre votre style séveére; /

/ La chute du sonnet claire et sonore. /

Si Zerov atteignit la perfection formelle, Ryl's'kyj,
de son cdté, sut populariser ses poeémes en les adaptant
a la langue ukrainienne. Ivan Ko¥elivec', critique litté-
raire ukrainien contemporain de 1'émigration, a propos des
sonnets de Ryl's'kyj, arrive & la conclusion suivante :
". .. La nouveauté introduite par Ryl's'kyj dans la poésie
ukrainienne, c'est la haute culture de la poésie euro-
péenne, avant tout du Parnasse frangais..." (342)

Le critique fait vraisemblablement allusion aux
Parnassiens frangais traduits par les"néo-classiques".
Plus loin, il note que, grace & Ryl's'kyj, un jeune poéte
peut apprendre a écrire un bon sonnet, ce qui montre
bien 1l'influence des "néo-classiques" sur le développe-
ment de la poésie ukrainienne contemporaine.

11 n'est donc pas surprenant que Draj-Chmara ait
précisément choisi cette forme pour écrire son célébre

"Lebedi" (Les Cygnes - 1928) (343) ol il glorifie le

342, Ivan KoS8elivec', Sulasna Literatura V URSR,
New York, 1964, p. 98.
343. Poeziji, p. 25
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"groupe de 1'Abbaye" et ses amis "néo-classiques”.
Ce sonnet composé dans la forme du sonnet de Pétrarque
quant au schéma des rimes (abba abba ccd ede) avec des
iambes de six pieds, permettait bien au poéte d'exprimer
ses idées.

Le theéme du cygne se rencontre, plus d'une fois
dans la poésie de Draj-Chmara. Déja en 1919, dans un
poéme intitulé "Na smerkanni", & la seconde strophe,

le substantif "lebid'" joue un rdle important :

"XKay. Ym npunpew, AOGPUA, HiIXHUAT?
B TeMHy CHHb Yepe3 3eHiT
nnuHe Ne6iab 6INoCHIXHWUA,
PO3ropHyBWH BiNbHWA NiT."”

(344)

/ Je suis dans 1'attente. Viendras-tu plein de bonté&,
de tendresse ? /

/ Dans le bleu profond, traversant le zénith, /
/ Vogue le Cygne, blanc comme la neige, /
/ Dans un libre vol. /
On retrouve 1l'image du Cygne dans un sonnet posté-
rieur - 1930 - "Victoria Regia", ol le substantif "lebid'"

tient également un rdle important, et que le poéte emploie

344, Poeziji, p. 55
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avec une majuscule :

"Tpu HOul TW, KpacyHe Bennuasa,
uBiTewWw, pPo3KNaBLlM Ha BOAI NUCTH,
BONWKI i OKPYrni, MOB WNTH,

a cepen Hux xpewartui fle6inb nnasa.”

(345)
/ Trois nuits durant, toi, beauté majestueuse, /
/ Tu fleuris en étalant tes feuilles sur 1'eau, /
/ Grandes et rondes comme des boucliers, /

/ Entre elles vogue la Croix du Cygne. / (346)

L'image du Cygne trouva d'ailleurs une origine con-
crete dans la vie de Draj-Chmara : alors qu'il était en-
core éléve au Collége Pavlo Halahan, il fit, en été&,
un séjour au Caucase, dans le monastere "Le Nouvel
Athos". C'est 1a que, pour la premire fois, il fut trés
frappé du charme des cygnes voguant sur le lac. Quel-
ques années plus tard, au cours de 1'hiver, une nouvelle
fois, il admira ces gracieuses créatures sur un lac gelé,
3 Obodivka en Podolie, dans la propriété du Comte

Sabansky.

345, Poeziji, p. 146

346. Le poete fait ici allusion a la Constellation
cruciforme du Cygne qui se refléte, la nuit, dans
les eaux de 1'étang.
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Le sonnet "Lebedi" fut une des dernires oeuvres
publides par Draj-Chmara. Il parut a Kharkov, en 1928,
dans le premier livre de "La Foire littéraire".

En effet les portes des bureaux de rédaction des
journaux soviétiques se fermeérent devant Draj~Chmara,
a la suite des cruelles et tumultueuses attaques des
critiques (347) soumis au Parti,contre les "Cygnes".

A cette méme époque Mykola Zerov et Pavlo
Fylypovy& - membres du groupe "néo-classique" -
furent sévérement rappelés a l'ordre. Maksym
Ryl's'kyj se détacha du groupe et Oswald Burghardt
émigra en Allemagne.

Pour Draj-Chmara, mais aussi pour tout le groupe
des "néo-classiques", ce sonnet fut donc réellement

"le chant du Cygne".

347. "La Foire littéraire", journal almanach, était
&dité a Kharkov avec la participation de membres
de l'association littéraire "Vaplite". Comme les
"interm&des" employés dans le drame ukrainien
du XVIIIéme sigcle, ses matériaux s'entrela-
gaient. Cet almanach tranchait heureusement,
par son haut niveau artistique et 1'originalité de
sa présentation, sur les autres journaux parais-
sant, a cette époque, en Ukraine.
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"Ha Tuxim o3epi, ne MNitoTL BEp6ONO3M,
naBHO npuBopKaHi, i BNiTKy, 1 BOCeHH
TO NNIOCKOTANWUCA, TO NNaBany BOHH,

i WKi rHynNncA y Hux, AK GyAHi No3un.

Konu x A3viHKi, AK CKNO, HapXoQUuNu MOPO3n
i nneco wepxHyno, nipHyswu B 6ini CHK, —
nnasui namanu Bpa3 Ti KpyxaHi nauHwm,

i He cTpawHi ANA Hux 6yNKU 3MMK NOrpo3un.

O, rpoHO N'ATipHE He3ponaHux cnisuis,
Kpi3b Gypto H CHIF rpMMUTL TBIA NEPeMOXHUA cniB,
wo poabueae nig opualo i 3HeBIpH.

DepaanTe, nebenl: 3 HeBONi, 3 HEBYTTA
pene Bac y CBiTH ACHe Cy3ip’A lipwm,
Ae NiHWTb OKeaH KUNyuoro XWTTA.”

(348)

Les Cygnes

Sur le tranquille étang ol révaient les saules,
Prisonniers depuis maints &étés et maints automnes,
11s allaient, slirs nageurs, plongeant, s'éclaboussant

Et leurs cols s'incurvaient comme les longs rosseaux.

Or quand survint le froid et le gel menagant,
Que !'étang se couvrit d'un linceul bruissant
Les nageurs obstinés, trouant le champ de glace

Affrontérent calmement les rigueurs de 1'hiver.

348. Poeziji, p. 25



Je pense a toi, clan des cinqg chanteurs invaincus
Dont les voix, dominant la tempéte de neige,

Repoussant désespoir et désenchantement.

O Cygnes, échappez a toute servitude
Que la Constellation de la Lyre vous guide

Sur I'écumant et vaste océan de la vie.

La beauté de ce sonnet ressort particulidrement
grdce a sa belle adaptation par le poéte Charles
Vildrac. Pour mieux comprendre la technique de
cette adaptation nous nous permettons de citer quel-
ques lignes de la lettre de M. Charles Vildrac 8 Mme
Asher, du 14 décembre 1966 : "Voici ce que j'ai fait
avec "Les Cygnes", m'efforgant d'obtenir le chant,
en vers presque réguliers. J'ai du sacrifier des
adjectifs et ai surtout tenté de traduire 1'esprit du
poeme".

11 est précieux d'avoir cette adaptation des
"Cygnes" par Charles Vildrac, celui-la mé&me qui fut
le principal fondateur du groupe de "1'Abbaye de

Créteil". Les gofits et les idées de cette association

281
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d'amis &taient trés proches de ceux de Draj-Chmara

qui voyait en eux (comme il le dit lui-mé&me pour la
défense de son sonnet dans le principal quotidien ukrai-
nien "Proletarska Pravda" - Cf. p. 286) un modele
pour le groupe des "néo-classiques" ukrainiens. Les
poetes frangais de grande valeur comme Charles Vildrac,
Georges Duhamel, Alexandre Mercereau, René Arcos qui
ont appartenu a 1' "Abbaye", fondée sur les bords de la
Marne, avec leur amour du travail manuel et d'une vie
utile et fraternelle, étaient chers au po2te ukrainien.
Leur individualisme dominant leur élan, leur générosité

et leur enthousiasme étaient proches de 1'idéal du groupe
"néo-classique” ukrainien., Draj-Chmara inclut par
erreur, dans ce groupe, Jules Romains qui, bien que
sympathisant, n'a pas fait partie effectivement du "groupe
de 1'Abbaye". Mais sans doute l'a-t-il associé a
"1'Abbaye" pour 1'amour que, comme lui-mé&me, Romains
porte & la liberté d'esprit - supréme trésor. C'est le
sens du sonnet "Lebedi", symbole de groupes comme
“1'Abbaye de Créteil" et les "néo-classiques" ukrainiens.

Certains amis de Draj-Chmara lui avaient déconseillé
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de faire paraftre "Les Cygnes". La publication de ce
sonnet eut pourtant une influence considérable sur le
destin du poéte, car seules les meilleures oeuvres des
écrivains et poetes contemporains étaient publiées dans
"La Foire littéraire" .

Les rédacteurs de la revue, comprenant 1'esprit de
controverse et la hardiesse du sonnet, y ajoutdrent quel-
ques commentaires. Dans ce mé&me numéro de "La Foire
littéraire" une remarque attirait 1'attention des lecteurs
sur le sonnet :

"... Les Cygnes de Draj-Chmara se sont envolés vers le
Sud, au loin, par deld les monts et les mers immenses."
(349)

Dans le numéro suivant de la revue, fut publié un
dialogue entre un jeune pionnier et son p&re, au sujet
de ce sonnet (350). L'auteur du dialogue, Mykola
Chvyl'ovyj, démontrait en quoi "Les Cygnes" avaient

beaucoup a faire entendre au lecteur et comment ils dé-

349. Literaturnyj jarmarok, Vol. I, p. 20l.
350. Ibidem, Vol. II, pp. 125 & 126.
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crivaient allégoriquement le destin des cinqg "néo-classiques”
ukrainiens (351).

Les défenseurs de la ligne du Parti, notamment Boris
Kovalenko et Mykola Novyc'kyj, reproch&rent 3 Draj-Chmara
de répandre des "idées contre-révolutionnaires" .

V. Korjak vint tout spécialement de Kharkov pour dénon-
cer les "tendances ennemies" relevées dans les oeuvres des
&crivains de Kiev, et en particulier dans les oeuvres de
1'auteur des "Cygnes".

Pour Novyc'kyj, les oeuvres de Draj-Chmara révélaient
une attitude hostile a 1'égard de la "dictature du prolétariat"
et cela était particulidrement mis en évidence par le choix
des symboles du sonnet.

En réponse a ces critiques, Draj-Chmara fit insérer
dans le quatriedme livre de "La Foire littéraire", une traduc-
tion du pogte frangais Mallarmé&, le sonnet "Le vierge", le
vivace et le bel aujourd'hui", accompagnée d'une longue
lettre explicative. Le journal de Kiev "Proletardka Pravda"
reproduisit cette derni2re & la méme époque.

Draj-Chmara soutenait que le pogte frangais avait

essayé de décrire la vanité des efforts humains pour se

351. Ju. §erech a fait une conférence a ce sujet au cours du
2e Congrés du MUR (Mouvement Ukrainien des Artistes)
Mai 1948 Zuffenhausen, Allemagne.
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libérer de la réalité par la force de la pensée : le cygne de
Mallarmé fait tomber la neige de son cou, mais il n'a pas
assez de forces pour briser la glace qui le retient. Le
poete explique :

“Dans les deux derniers tercets de mon sonnet (O, hrono
pjatirne nezdolanych spivciv) qui ont particulidrement cho-
qué mes critiques, provoquant méme chez eux un sentiment
d'incertitude et de doute, je fais allusion aux cinq po&tes
de "1'Abbaye" (352) qui ont nié I'égotisme et, se rappro-
chant du présent, ont brisé la glace "du désespoir et de la
perte de la foi" dans lequel s'est figé le sombre génie de
Mallarmé. Ce sont ces pod&tes qui ont créé la communauté
de Créteil, qui ont gagné leur pain sec par un travail phy-
sique et qui imprimaient eux-mé&mes leurs livres. Iln'y a
pas longtemps, certains d'entre eux séjourngrent dans
notre pays, ce sont : Jules Romains, Georges Duhamel,

Charles Vildrac, René Arcos et Alexandre Mercereau." (353)

352. Ici, Draj-Chmara parle de cinqg membres du groupe
de "1'Abbaye" bien que leur nombre dépassa légere-
ment ce chiffre durant certaines périodes.

353. Proletars'ka Pravda, Kiev, 1929, No. 66.
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Ce qui séduisait Draj-Chmara dans cette communauté
de Créteil c'était une certaine philosophie qui exigeait de
I'homme des idées saines, des forces et un dur travail, et
lui enseignait a considérer 1'avenir avec courage.

Le podte trouve que ses critiques sont bien nalfs s'ils
découvrent dans "Les Cygnes", des gens en opposition avec
la réalité." Je conseillerai a ces critiques, écrit-il, de ne
pas chercher "un sens personnel" dans une oeuvre littéraire,
mais de faire attention au but visible et & 1'orientation de
1'auteur."

Ces deux derniéres expressions russes se trouvaient
dans une ancienne "Instruction! du temps des Tzars, a
1'usage des censeurs et Draj-Chmara les a employés inten-
tionnellement dans un sens ironique.

Mais la critique du Parti ne fut nullement satisfaite
par cette mise au point et elle continua d'accuser Draj-
Chmara d'esprit "contre-révolutionnaire" .

Si 'on fait abstraction de la similitude d'expression
poétique entre "Les Cygnes" de Draj-Chmara et le sonnet
de Mallarmé, les deux podmes apparaissent trés différents

1'un de l'autre par leur sentiment lyrique.
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Le poete ukrainien a choisi le titre d'un recueil
de poésies de Ryl's'kyj et en a fait un vers inclus dans
"Les Cygnes" : "Kriz' burju j snih" (A travers la tempéte
et la neige). Le podme a bien &té consacré au groupe de
"1'Abbaye" et & ses camarades "néo-classiques" auxquels

Draj-Chmara a dédié son oeuvre.

* %k k k * *

Dans 1'histoire de la littérature ukrainienne, le sonnet
de Draj-Chmara "Les Cygnes" marqua bien le chant du
cygne des poetes "néo-classiques" de Kiev. (Cf. "Critique
littéraire" et "Bibliographie sur Draj-Chmara"). Trois d'en-
tre eux, Mykola Zerov, Pavlo Fylypovy& et Mychajlo Draj-
Chmara, comme nous 1l'avons rappelé plus haut, moururent
en exil. (Cf. "Le néo-classcisme ukrainien"). Oswald
Burghardt émigra a l'étranger et Maksym Ryl's'kyj se rallia
a la ligne du Parti.

La "liquidation" des "néo-classiques" était lide a
1'anéantissement général de la renaissance culturelle en
Ukraine qui se prolongea de 1917 a 1930-1932. Pour em-
pécher cette renaissance culturelle, le gouvernement so-

viétique dut anéantir physiquement 1'élite créatrice de
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1'intelligentsia ukrainienne.

Les camps de concentration et les exécutions firent
disparaftre les écrivains et les poetes les plus talentueux.
(354) Ceux qui purent &chapper a la "liquidation", durent
renier complétement l'individualisme qui caractérisait leurs
oeuvres précédentes et accepter aveuglément "le réalisme
socialiste".

Mais quand la littérature fut placée exclusivement au
service des intéréts du Parti, elle cessa pratiquement
d'exister : 1'uniformité grise de la littérature ukrainienne
de commande se prolongea de 1932 a la mort de Staline.
C'est pourquoi l'époque de la renaissance de la littérature
ukrainienne est particulidrement intéressante pour un cri-
tique littéraire contemporain.

Le terme : "renaissance de la littérature ukrainienne
des années 1920" fut employé, pour la premigre fois, par
Yu. Lavrinenko (355) et repris ensuite par les critiques
littéraires ukrainiens de 1l'émigration. Toutefois ce terme
n'est qu'en partie exact car cette renaissance débuta avec

le mouvement d'indépendance de 1'Ukraine de 1917: les

354, Ju. Lavrinenko, Rozstriljane VidrodZennia,
Antolohija 1917-1933, Instytut Literacki, Paris 1959.

355. Ibidem, p. 7
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deux premiers recueils céldbres de Pavlo Ty&yna furent pu-
bli€s en 1918: "Sonja%¥ni Klarnety" et "Zolotyj Homin" (Cf.
"Draj~Chmara et la littérature ukrainienne soviétique",

p. 67).

L'élan de cette renaissance culturelle fut si spontané
et si puissant que, malgré la défaite politique de 1'Etat
indépendant ukrainien, il fallut quinze ans aux Soviets et
a la terreur stalinienne pour en venir a8 bout. C'est pour-
quoi la renaissance littéraire poursuivit son épanouisse-
ment dans le jeune état ukrainien soviétique. Le "groupe
néo-classique" ukrainien dirigea ce mouvement. Mais la
formation de leur esprit, leurs idées sur la création litté-
raire s'étaient cristallisées juste avant la Révolution, La
poésie de Lesja Ukrajinka, avec son idéal de libération de
1I'Ukraine a eu, sans aucun doute, une grande influence
sur leur conception du rdle du poéte dans la société.

Un autre facteur important fut 1'intérét porté a la cul-
ture européenne occidentale, intérét qui s'est beaucoup
développé au début du XX&me siecle, en Ukraine. Il devait
en résulter un grand enthousiasme pour 1'étude des littéra-

tures européennes.
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En outre, un trait caractéristique de l'intelligentsia
ukrainienne de la période immédiatement antérieure a la
Révolution d'Octobre, est son radicalisme, sa confiance
en la Révolution qu'elle considérait comme un facteur
favorable a la libération de 1'Ukraine.

Toutes ces idées bouillonnant dans les cercles de
1'intelligentsia ukrainienne, avant la guerre civile, se
sont fortement reflétées dans la formation de la conception
du monde, non seulement chez les "néo-classiques" ukrai-
niens mais aussi chez toute la génération littéraire de cette
période.

Le mouvement de renaissance nationale et culturelle
qui a continué 3 se développer aprés la fin de la Révolution
et dont les "néo-classiques" ukrainiens étaient les plus
ardents promoteurs, a entrafné dans son courant presque
toutes les forces littéraires ukrainiennes, mé&me les orga-
nisations de la littérature de masse, telles que "Pluh" et
"Hart" avec un tout autre programme que celui des "néo-
classiques" ukrainiens, y participdrent. Un grand nom-
bre des membres de ces organisations furent "liquidés"

au cours des années 1930, comme les "néo-classiques"
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de Kiev : ainsi le chef et le fondateur de la vaste organisa-

tion littéraire : "Pluh", S. Pylypenko fut-il fusillé en 1933.

A 1'édification de la littérature ukrainienne collaboraient in-
distinctement non-communistes et communistes : ainsi le com-
muniste Chvyl'ovyj qui joua un grand rdle dans cette édification,
dut-il se suicider d'une fagon démonstrative en 1933, (Cf.

"Le néo-classicisme" ukrainien", pp. 39-40).

Le commissaire de 1'Education Nationale, Skrypnyk
lui-mé&me a &té entrainé dans ce processus culturel et s'est
senti indépendant a 1'égard de Moscou.

Un trait bien caractéristique de cette période des années
1920, comme nous l'avons indiqué plus haut (Cf. "Le néo-
classicisme" et "Draj-Chmara et la littérature ukrainienne
soviétique") réside dans la grande diversité des groupes lit-
téraires, chaque groupe défendant son programme : il existait
alors une critique trés aiguB d'un groupe par l'autre.

Durant cette période il faut relever également 1'indépen-
dance d'esprit, l'individualisme esthétique, tout ce qui en-
trafna les forces créatrices ukrainiennes dans le conflit vio-
lent qui 1'opposa au régime de Staline.

Comme nous le voyons, l'esprit national des "néo-classi-
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ques" de Kiev ne faisait pas exception, nous le rencontrons
aussi chez d'autres podtes et écrivains de cette période et
ce fut un trait caractéristique des créateurs des années 1920
en Ukraine soviétique. C'est pourquoi les "néo-classiques"
furent un produit de leur époque. Ce que nous devons appré-
cier le plus chez les membres de ce groupe, c'est leur grande
connaissance de la littérature européenne dont ils surent
transplanter en Ukraine les plus grands chefs-d'oeuvre. En
méme temps leur grande culture et leur érudition leur per-
mirent de créer une poésie d'un niveau élevé a 1'égal des
meilleures oeuvres de 1'Europe de ce temps.

Mé&me les critiques littéraires de 1'émigration russe se
sont rendus compte aujourd'hui de ce grand &lan, de cette
floraison de la littérature ukrainienne au début de la Révo-
lution , comme nous le lisons dans la revue "Grani"
d'avril-juin 1959: "A cette époque surgit une flamme im-
prévue dans la littérature ukrainienne, une flamme qui dans
d'autres circonstances aurait pu créer quelque chose dans le
genre de la littérature de la période élizabé&thienne en
Angleterre". Plus loin l'auteur ajoute: "Mais 1'élan le
plus fort et le plus brillant parmi les genres (de cette époque)

fut celui de la poésie lyrique... Ici, il faut mettre au premier
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plan les podtes "néo-classiques" (le groupe des cing chan-
teurs) (356).

Une des réalisations les plus importantes de la litté-
rature ukrainienne fut le perfectionnement de la langue ukrai-
nienne par les "néo-classiques"”. Etant philologues de pro-
fession et ayant, par la, une profonde connaissance de la
langue, ils ont beaucoup enrichi le vocabulaire poétique
ukrainien. Il est intéressant de rappeler que Zerov voyait
la priorité de la nature esthétique et artistique de la langue
littéraire ukrainienne dans le fait qu'elle n'était pas encore
complétement formée. Il constatait que dans les langues
littéraires employées sans évolution depuis longtemps,
maintes expressions devenaient "usées" et perdaient, dans
certains cas,leur force d'émotion esthétique. C'est pour-
quoi se posa aux jeunes &crivains de ces littératures le
probléme difficile de faire revivre et de renouveler ces
expressions. La traduction de ces expressions
"usées" dans une langue qui se forme, sonne bien. (357)

Ce développement de la langue s'est effectué grace
aux "néo-classiques" ukrainiens, avec beaucoup de pru-

dence et d'amour, comme l'a exprimé Draj-Chmara dans la

356. J. Ka&urovskyj Grani, N 42, Francfort, 1959, p. 87.
357. M. Zerov - Catalepton, "Kyjiv", Philadelphia, 1951,
p. 6l.
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strophe suivante :

/ T'aime les mots sonores /

/ Et parfumés comme un nectar,/

/ T'aime les mots perdus depuis des siécles /

/ Dans des goufires sans fond. /

La sonorité du vocabulaire poétique, l'intérét pour
les mots et la métrique classique, 1'amour pour la poésie
classique, rapprochent les "néo-classiques" d'Ossip
Mandelstamm.

Aussi aimaient-ils particulidrement et considéraient-
ils comme leurs maftres les Parnassiens frangais
(Leconte de Lisle, Hérédia), et cherchaient-ils a &galer
la perfection de la forme et la beauté de leurs images plas-
tiques. (Cf. "Le néo-classicisme ukrainien" p. 29).

Dans la poésie de Draj-Chmara, nous ne voyons pas
d'influences directes de la poésie classique, comme c'est
le cas chez Zerov. Draj-Chmara avait cependant une
prédilection pour cette littérature : sur son bureau de tra-
vail, on pouvait trouver les "Pensées" de Marc-Aurgle qui
lui ont permis de trouver l'équilibre et le courage de vivre

au milieu de cette époque difficile.
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La poésie de Draj-Chmara, contrairement a celle de
Zerov, ol l'on peut a peine trouver un vers portant l'em-
preinte de 1'Ukraine soviétique, est étroitement lide a
son époque. Son sentiment le plus puissant était 1'amour
de 1'Ukraine et sa croyance que la Révolution serait favo-
rable au renouveau de son pays. Mais il fut dégu dans
ses espérances et sa forte individualité entra en conflit
avec le "réalisme socialiste"” intransigeant.

La spontanéité et le sentiment national exubérant
exprimés par la poésie de Draj-Chmara le rapprochent
des premidres oeuvres de Pavlo Ty&yna : "Sonja¥ni
Klarnety" et "Zolotyj Homin", bien que le symbolisme de
ces deux poétes soit différent. La poésie de Draj-~Chmara
est beaucoup plus complexe. C'est de la poésie intellec-
tuelle par ses images trés condensées, par la perfection
de son rythme et de sa forme. Cependant les deux podtes
avaient le pouvoir de recréer la vision enfantine du monde
(Cf. "Poésie de Draj-Chmara", pp. 99-102).

Draj-Chmara fut un po&te si original et si fort qu'il
est difficile d'évoquer, a son sujet, l'influence sur son
oeuvre de tel poeéte plutdt que tel autre, bien que dans

une poésie de Schéhérazade III de Prorosten' ou il décrit
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une soirée d'hiver, on puisse ressentir certaines colo-
rations d'Alexandre Blok.

Mais on peut plutdt penser qu'il existait une certaine
parenté d'a&me entre Draj-Chmara et le grand symboliste
russe. Dans le poéme "Povorot", Draj-Chmara donne

consciemment un écho du fameux poéme "Douze" de Blok:

"BiTep, BiTep,
ronoaHwun sitep”

(358)
/ Vent, vent,
/ Vent affamé...
"BeTep, BeTep —
Ha scem Boxbem csete.l.”
(359)

/ Vent, vent
/ Dans le monde entier
Le mé@&me rythme et le mé&me sujet : le vent secouant
le monde entier, se retrouvent chez les deux po&tes, mais
1'épithete de Draj-Chmara : "holodnyj" (affamé) leur donne
une nouvelle coloration qui caractérise si justement la

dévastation et la famine que vient d'endurer 1'Ukraine de

358. Poeziji, p. 94.
359, A. Blok, "Dvenadcat'", Moscow, 1971, p. 233.
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la Révolution.

Draj-Chmara aimait profondément le symboliste russe
qu’était A. Blok, c'est pourquoi, méme durant son séjour
en camp de concentration en 1937, il écrivait dans une
lettre & sa femme : "J'étais triste aujourd'hui. Je me rap-
pelais tout le temps "L'Amour d'Automne" de Blok. Lisez-
le, si vous avez encore Blok." (Cf. Esquisse biographique,
p. 61),

Le poéte ukrainien aimait aussi beaucoup Verlaine et il
y a une certaine parenté entre la musicalité des vers de ces
deux podtes. (Cf. "Poésie de Draj-Chmara et analyse de sa
technique poétique", pp. 259~260).

La poésie de Draj-Chmara est un don immense 3 la litté-
rature ukrainienne. Il a perfectionné et enrichi la langue
ukrainienne de fagon incomparable. La plénitude de ses
oeuvres, la perfection de la forme, la richesse de ses
rythmes et de ses rimes peuvent servir de mod&les aux poétes
ukrainiens contemporains.

Mais 1'oceuvre de Draj-Chmara, par le grand amour de
1'humanité qui s'y exprime, par ses idées qui touchent au

plus profond de 1'@me humaine et par sa grande valeur
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artistique, a une portée universelle. Nous espérons que
cette oeuvre touchera le coeur de tous les peuples comme

elle a touché celui du peuple ukrainien.

* k k Kk k k %



INDEX DES APPENDICES A. B, et C.

POUR FACILITER AU LECTEUR
LA COMPREHENSION DES OEUVRES
POETIQUES ET DE CRITIQUE LITTE-

RAIRE DU POETE

MYCHAJLO DRAJ-CHMARA

299



300

APPENDICE A

Oeuvres de critique littéraire imprimées du Professeur
Mychajlo DRAJ-CHMARA (1912-1931).

1)- "Intermedii 1-j poloviny XVIII v. v rukopisi sobronija Ti-
chonova Peterburgskoj Publiénoj Biblioteki (Otcet ob ekskursii
seminarja Russkoj filologii v St-Petersburg)', Universitetskije
Izvestija, Kiev, 1912, pp. 91-93.

2)- "Otcet o nauCnoj poezdke zagranicu", Universitetskije Izves-
tija, 1914, IX, pp. 1-4.

3)- Slovjanoznavstvo (Pidrudnyk do lekcij po slovjanoznavstvu,
Cytanych r. 1918-1919 na istoryko-filolohi®nim fakul'teti Ka-
menec'-Podils'. DerZavnoho Universytetu), Litohrafi¢ne Vy-
davnyctvo Viddilu Rady Students 'kych Predstavnykiv K. P.D.U.U.,
Kamenec' na Pod., 1920.

4)- Lesja Ukrajinka, Zyttja i tvorcist', DVU, Kiev, 1926;
(article de S. Hajevs'kyj dans Exttja i Revolucija, 1926, VIII,
pp. 124-125.

5)- "Ivan Franko i Lesja Ukrajinka, z polemiky 80-ch rr.",
Zyttia i Revolucija, 1926, V, pp. 109-115.

6)- '"Vila-posestra' (vstupna stattja do poemy L. Ukrajinky
"Vila-posestra'). Tvory L. Ukrajinky (2eme edit.), Knyho-
spilka, vol. III, pp. 165-178, Kiev, 1927; (article de P. Odar-
éenko dans éervonyj §1jach, 1927. XII, p. 207; article de M.

Markovs'kyj dans Ukrajina, 1929, I-II, p. 118).

7)- "Novi materialy do Zyttjepysu Vasylja Cumaka, " Zyttja i
Revolucija, 1929, III, pp. 140-146.

8)- '"Poet bilorus'koho vidrodZennja'", iyttja i Revolucija,
1928, VII, pp. 119-126.

9)~ "Maksym Bahdanovié", Hlobus, 1928, n. 11.

10)- "Article sur les oeuvres de M. Bahdanovi&" dans 1'édition



"Institutu Belaruskae Kultury', Vol. I, éervonzj §1jach, 1928,
n. 9-10, pp. 270-271,

11)- "Bojarynja'' (vstupna stattja do poemy Lesi Ukrajinky),

"Bojarynja" Tvory Lesi Ukrajinky, 2eme edition, Knyhospilka,

Vol. VIOI, pp. 87-109, Kiev, 1929.

12)- "Pro Geskyj pereklad poezij P. Tydyny", Zyttja i Revolu-
cija, 1929, I, pp. 185-188; (article de V. Caplja, Pluh, 1929,
n. 2, pp. 76-77).

13)- "Poema L. Ukrajinky '"Vila-posestra' na tli serbs'koho
ta ukrajins'koho eposu", Zapysky Istoryéno-filolohi¢noho Vid-
dilu VUAN, Tome XXIII, pp. 125-176, Kiev, 1929,

14)- "Zyttja i tvordist' M. Bahdanoviga", Vinok, DVU, Kiev,
1929, pp. 1-36 (article d'l. Rajda, Maladnjak, 1929, n. 11,
pp. 123-124; cf. Maduls'kij, Savetskaja Belarus, 1929, n,284;
F. Sjakednyj, Maladnjak, 1930, n. 1, p. 143; Hajevs'kyj,
Ukrajina, 1930, V-VI, pp. 199-201).

15)- Article sur "Srpske narodne pripovetke', Vol. I, Etno-
grafiSnyj Visnyk, 1929, Vol. VII, pp. 230-231.

16)- "Problemy sufasnoji slavistyky', Proletars'ka Pravda,
1929, n. 295, 22/12.

17)- "Tvorcyj §ljach Kazimira Tetmajera" (Introduction au
livre de K. Tetmayer: Na skeljastim Pidhirji, Kiev, 1930,
edit. Knyhospilka, pp. 5-32.

18)- "Geneza §evé’enkovoji poeziji 'U tijeji Kateryny chata na
pomosti'', Sevienko, vol. II, DVU, Poltava, 1930, pp. 172-
190; (article d'E. Kyryljuk dans Proletars'ka Pravda, 1931,
n. 56, II/TII.

19)- "Janka Kupala', Hlobus, 1930, n. 12,

20)- "Narodnyj poet Bilorusi', Rekonstruktor, 1930, n. 27,
8/VII.

21)- Article sur "Tvory M. Bahdanovi¢a' u vydanni Instytutu
Belorus'koji Kul'tury, vol. I-II, (Ukrajina, 1930, vol. V-VI,
pp. 195-199).
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22)- "Fragmenty Mens 'koho perhamenovoho aprakosa, XIV eme
Siecle", Zbirnyk komisiji dlja doslid¥ennja istoriji ukrajins 'koji

movy, vol. I, Kiev, 1931, 141-246.

23)- Zbirnyk komisiji dlja doslidZennja istoriji ukrajins 'koji
movy, vol. I, Kiev, 1931 (redakcija).

24)- Article sur "Ogélny kurs jezyka polskiego' par L. Ara-
simovifeva et A, Fedorova (imprimé dans le journal Na mo-

voznav&omu fronti).

25)~ '"Ukrajins 'ku kul'turu v masy', (Naukovo-populjarna
stattja), Cervone ZaporiZja, 1930, n. 261, 13/VIL,

26)- "Comu donbas'komu proletarevi treba ukrajinizuva-
tysja ' (naukovo-populjarna stattja), Domna (a Makijivka),
1930, n. 105, 27/VII.

27)- "Osnovni etapy v rozvytku ukrajins'koji pozovtnevoji

literatury", Dyktatura Truda (a Stalino), 1930, n. 172,
23/VII (19/1, 1933).
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APPENDICE B.

Poemes traduits par DRAJ-CHMARA en 1927-1930.

Liste des Parnassiens et des Symbolistes frangais.

Charles Baudelaire : Correspondance, Une Charogne.
Théodore de Bainville: la Mort, Androm&de.
Paul Claudel : Tén&bres.

Tristan Corbiere : Rhapsodie d'un sourd.

Léon Dierx : L'oeil, Soir d'octobre.

Théophile Gautier : L'art, Symphonie en blanc, Majeur.

Charles Leconte de Lisle : Le Souhait.

Stéphane Mallarmé : Sonnet, L'Azur.

Gérard de Nerval : El Desdichado.

Jean Richepin : Ballade du Roi des Gueux.

Jules Romains : La Ville, Je suis un habitant de ma ville

(tiré du cycle "Sans moi"), Je cesse

lentement d'étre moi (tiré du cycle "Nous"),

Je me suis étendu sur mon lit.

Armand Sully-Prudhomme : Stalactites.

Paul Verlaine : Le Foyer, La Lueur étroite de la lampe,

Il pleut doucement sur la ville, Il pleure

dans mon coeur.
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L'espoir luit comme un brin de paille,

Un grand sommeil noir, Le ciel est par-

dessus le toit.
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APPENDICE C

Liste des poésies de Mychajlo Draj-Chmara qui ont été publiées:

I-

I -

I -

Prorosten', Slovo, Kiev, 1926.

Nous avons pu retrouver certaines revues littéraires
ukrainiennes et régionales qui ont publié les poésies
écrites par Draj-Chmara au cours de son s€jour 2
Kamenec', en Podolie:
1) Bujannja (Croissance luxuriante),''Chmelijut' chmary
chvyljujut' v transi', 1921, n. 1, p. 9.
2) Nova Dumka (Nouvelle pensée), '"Moloda vesna'',
n. I-II, 1920, p. 29; "Poky ne vimnru ne perestanu',
n. I, 1920, p. 71.

Nous avons pu retrouver certaines revues littéraires

ukrainiennes, parues & Kharkov et & Kiev au cours des

années 1920, revues qui ont publi€ certaines poésies de

Draj-Chmara:

a) Nova Hromada (Nouvelle Association) - revue
litt€raire et artistique publiée a Kharkov entre
1923 et 1931:
""Bredu obniZkamy j Zytamy", 1923, n.7-8, p. 24;
""Na prju staje cholodnyj ranok", 1923, n.13-14, p.4;

b) éervonyj §1jach (Le chemin rouge), Kharkov:
"Osin'", 1923, n. 6-7, p. 4; "§echerezada", "Nasta-
vyla Sovkovych krosen', 1923, n. 9, p. 40; "Lany
jak chustka v basamany", 1924, n. 3, p. 79;
"Naprovesni', 1925, n. 6-7, p. 68; 'Doli svojeji ja
ne kljanu", 1925, n. 9, p. 22; "Pamjati S. Jesenina",
1926, n. 2, p. 14; "Nakynuv vedir cholodnu namitku"
z cyklu "More", '"Na pljaZi", 1927, n. 9-10, pp.79-80;
""Mene chvyljuje synij obrij", 1925, n. 6, pp. 27-28;
"Karnaval", 1929, n. 1, p. 131.

c) §liachy Mystectva (Les voies de 1'art) - revue
litteraire et artistique (1921-1923), Kiev:
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Iv -

d)

e)

f)

g)

h)

"Maty", 1923, n. 5, p. 6.

iytg'a i Revolucija (Vie et Revolution), Kiev:
"Serpnevyj procholonuv var", 1925, n. 12, p. 6;
"Laskavyj serpen'", 1926, n. 1, p. 9; "Pered hrozoju",
1926, n. 8, p. 6; "Zdrastuj, lypnju kuderjavyj", 1926,
n. 12, p. 6.

Vsesvit (L'Univers), Kharkov (1925-1934):
"Zavirjucha', 1926, n. 4, p. 11; "Meni snyt'sja",
1926, n. 10, p. 9-10; "Bili vySni §Ce j bili moreli",
1926, n. 20, p. 18.

Hlobus (Le Globe), Kiev (1923-1935):

"Do bilorus'koho narodu", 1928, n. 11; '"Puhaéd",
"E‘uje‘s’ huk", "Ozero", "Lisun", 1926, n. 14 /Pere-
klady M. Bahdanovi&a/.

Literaturnyj jarmarok (La Foire litt€raire) - journal

almanach paraissant a4 Kharkov:

"Lebedi' /sonet/, n. I, décembre, 1928; "Lyst do
redakciji. Sonet Stefana Malljarme. Pereklad M.
Draj-Chmara', n. 4, mars, 1929, pp. 172 et 173.
Zorja (L'étoile) - revue littéraire paraissant &
Dniepropetrovsk:

"Holodna vesna', 1925, n. 7, p. 3; "Zustri¢i", 1926,
n. 15, p. 2; 'Naprovesni", '"Na pobereZZi', "Zority
ni¢", 1926, n. 19, p. 2; ""Pryjslo na rano...",
"Pivden'", "Kruty', 1926, n. 21, p. 10.

Poésies de M. Bahdanovi€ traduites par M, Draj-Chmara
(publiées partiellement dans Poeziji, Svoboda, New York,
1964; Vinok (1929).

Poeziji, Svoboda, New York, 1964, 295 pages.

Tables des matiéres du recueil Poeziji - tétes des

chapitres:

1) "Prorosten'", pp. 31 - 71 (écrit entre 1919 et 1926)
2) "Povorot", pp. 75 - 101 (1922 - 1927)

3) Iz "Sonja¥nych Marsiv", pp. 106 - 131 (1930 - 1935)

4)
n)

"Pocziji'" (1926 - 1934), pp. 135 - 165
Traductions, pp. 169 - 272,
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VI - '"Die Schwéine'", 'Scheheresade I" - (Traduction de
Wolodimir DerZavin) - Gelb und Blau, Augsburg, 1948,
p. 41, 1953.

VII - "Scheheresade II, III, IV", Hans Koch, ''Die Ukrainische
Lyrik' (1840 - 1940), Wiesbaden, 1955, p. 61, 82.

VIII - "Die Schwine' (Les Cygnes), traduction de Karl Siehs,
Ukraine, n. 29, 1964, p. 175, Munich.

IX - "Scheherezade II (Traduction de Vira Vovk) - Antologia
da literatura ucraniana, Rio de Janeiro, 1959, p. 154.

X - 'I step smarahdovyj i chmura tajha', "Herojevi',
Sucasnist', n. 7 (55), juillet, 1965, Munich.

XI - "... Iotmeéaju obhoreloj spi¢koj" , traduction en russe
par Leonid Poltava et Igor Kadurovskyj, Grani, n. 42,
1959, Francfort, p. 9.

XII - Oeuvres de Verlaine traduites en ukrainien par Draj-
Chmara:
"Velykyj, ¢ornyj son", "V serci i sl'ozy i bil'", '"Nadija
§€e blyE&yt'", "Prosti fresky", '""Nevermore', '"Fantomy
harnych dniv'', "Holubije ponad dachom", "Ljampy kruh
tisnyj", iovten', 7, Lvov, 1966, pp. 74, 75, 76, 79.

XIII - "Kryms 'ki cykady", '""M. Chvyl'ovomu", '"Pamjati S.
Jesenina", "Zavirjucha", Duklja, n. 1, 1966, Presov,
Tchécoslovaquie, pp. 18, 19.

XIV - "Ljubei Kolessi', Duklja, n. 3, p. 66.

XV - Mychajlo Draj-Chmara. Vybrane, Radjans'kyj pys'mennyk,
Kiev, 1969, 300 pages.
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cC —s
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U —=c
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n—ij
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b — '
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Addendum

Articles de revues sur O . Asher - Draj-Chmara et 1'Ecole "néo-classique"

ukrainienne.

Le Conseil Canadien de Recherches sur les Humanités
Humanities Research Council of Canada

August 1969

Professor M. Borowsky
Secretary-Treasurer

Ukrainian Free Academy of Sciences
P.O. Box 3597, Station B

Winnipeg 4, Manitoba

Dear Professor Borowsky:

The Committee on Aid to Publication has now considered the
assessments which were prepared on Mrs. Oksana Asher's manuscript
Draj-Chmara et 1'école "néo-classique" ukrainienne. As you will see
from the enclosed reports, our readers recommended a grant in aid of
publication.

As you perhaps know, the funds used for this subsidization
programme are provided by the Canada Council. It is the policy of
the Council to award grants only to those who have their domicile in
this country, or who are Canadian citizens or residents.

Though the Executive Committee of the Humanities Research
Council will be considering this particular manuscript at their next
meeting in October, I think it is very likely they will want to
adhere to the Canada Council policy noted above. It is possible,
therefore, that since the author is neither a Canadian citizen nor a
Canadian resident, that a subvention for her manuscript will not
be approved.

I am sorry that this administrative point did not come to
light at the time the manuscript was submitted.
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In the likely event that no subvention is made, I hope
that the Academy will be able to support the publication of this
apparently worthwhile manuscript.

Yours sincerely,

John Banks.

151 Slater, Ottawa 4, Canada

John Banks Esqg.,

The Executive Secretary

Humanities Research Council of Canada
Social Science Research Council of Canada
151 Slater Street

Ottawa 4, Ontario

Re: Mrs, O. Asher's Manuscript
Draj-Chmara et L'Ecole "néo-classique"
ukrainienne
The Readers' Assessment
Dear Mr. Banks:

The author of this manuscript on the life and works of the
Ukrainian poet Draj-Chmara has performed a most useful function in
filling a regrettable lacuna in Slavic studies. It is unlikely that such
a work would ever be published in the Soviet Union given the "heretical”
positions taken by the poet on such questions as socialist realism and
Ukrainian independence.

The readers were favourably impressed by the organization,
style and content of Mrs. Asher's study. Two criticisms, one major
and one minor could, however, be made. The initial chapter is too
much like a Who's Who of Ukrainian litterati. This introductory sec=
tion could have been considerably shortened or perhaps moved over to
an appendix at the end of the book where there are several other very
important appendices. A second criticism has to do with the author's
occasional inconsistency in the transliteration of Ukrainian words.
While they are inevitably reproduced correctly in terms of phonetics
there is some confusion in her system of transliterating (Draj-Chmara
and Draj-Khmara).
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The author's analysis of Draj-Chmara's symbolism, imagery,
poetic structure - is very well done. She has succeeded admirably in
showing how the poet combined native Ukrainian folk subjects with
the broadly universal themes of solitude and suffering. The readers
were especially interested in the way Mrs. Asher delineated the struggle
in which Draj-Chmara tried to express himself artistically in the sterile
atmosphere of a communist dominated Ukraine. We found moreover, that
the letters written by the poet to his family from prison shed valuable
insights into the poet's inner life and feelings.

We consider this work on Draj-Chmara to be an important con-
tribution to Slavic studies and we recommend it warmly for a subvention.

Oksana Asher: Draj~Chmara et I'école "néo-classique" ukrainienne.

Mrs. Oksana Asher's dedication to the memory of her late father,
the Ukrainian poet and scholar, Mychajlo Draj-Chmara, who perished
during the purges of the 1930's in the Soviet Union, deserves commen-
dation. Some eight articles and one short book, in English, have been
already published by her during the last ten years or so - all dealing
with her father and his works. The submitted manuscript is the largest
among her essays. It is also the first one in French. She wishes to
acquaint also the French readers with her father's work and fate.

Since Draj-Chmara's art was influenced by the French Symbolists, and
his interests lay, to an extent, in translations and adaptations of
their poetry, it stands to reason that the proposed manuscript be pub-
lished in French. As a politically repressed person's, Draj-Chmara's
works have been for years forbidden to be published in the Soviet
Union. His name is hardly ever mentioned in the literary histories
appearing in the Soviet Union. The burden of collecting, editing,
evaluating and publishing of his works falls upon the scholars outside
the Soviet Union. And the daughter of the poet, who has also the
necessary literary background, seems to be the logical choice to under-
take such a task.

Muach of the material of the enclosed manuscript has already
appeared in print, predominantly in English and in Ukrainian, in various
articles by Mrs. Asher or in articles by other literary critics. Although
it relies on Mrs. Asher's book, A Ukrainian Poet in the Soviet Union,
1959, the manuscript takes all the accessible critical material in con-
sideration. It has many additions which were absent in her previous
essays. Thus, e.g., Chapter II - Le "néo-classicisme" ukrainien -




324

contains a short survey of modern Ukrainian poetry and some brief bio-
graphical sketches of the Ukrainian neoclassicists. Most new material
has been added to Chapter V - Poésie de Mychajlo Draj-Chmara et
analyse de sa technique poétique - where his poetical technique is being
studied in some detail. Mrs. Asher was fortunate here in acquiring the
assistance of several French poets to do the adaptations of selections
from Draj-Chmara's poetry supplied for the purpose of comparison or
critical analysis. Bibliographical material reflects the research situation
on Draj-Chmara as it exists at the present time.

Since Mrs. Asher has to rely in this manuscript on a French
language translator it is essential that she obtain such a well-qualified
person. The whole manuscript should be meticulously checked for
style and language in order to eliminate some obvious errors. There
seem to be in it discrepancies relating to the transcription of the Ukrainian
names and words. Some geographical names are rendered in their Ukrai-
nian form, some others in the Russian form, e.g., Zinkiv, Zlatopil', but
Podolie and Lvov, etc. The presentation of footnotes is, to a degree,
haphazard; in places they should be more specific; a system should be
worked out as to whether the sources ought to be presented in Ukrainian,
in transcription, or both in the original and in translation.

In the opinion of this reviewer, the manuscript deserves financial
assistance. The daughter of the prominent Ukrainian poet provides an
insight into her father's personal and artistic life. If published, the ma-
nuscript ought to fill, to a degree, the gaps now existing in the field of
critical evaluation of the Ukrainian literature in the French language.

It would also broaden the general area of research on Mychajlo Draj-
Chmara and his creative activity.






