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BOPOTBBA OYHII 13 IIOPOXXHEYEIO

(BripoBizee cOBO Ha BiAKPWUTTI BMCTABKM KapTHH
Bomogummupa CrpesnsHikoBa)

B o’aruuipo, 9 mrororo 1979 p., Biabymoca B YkpaincbroMy BinbHomy
Yuisepcureri BIAKPUTTS BucraBKu 25 KapTMH Ta 45 rpadik, akBapelb
T4 PMCYHKIB yRKpaiHCBKOTO MMCTIA, BMCEJIEHOTO B TpaBHi 1978 p. 3 Bartk-~
KiBWnun. IMmpesa Brimtazacs Hag3BUUAHMM YCIIXOM, — 34 Oyna
BIIEPTE NEPENOBHEHAa, IPM HOMY AyKe BaxKJIMBO, 1[0 Oyyo BeanMmu 6a-
raro MoJIoZi (671 4YeTBEepPTHMHM) Ta UYKMHIIB (Himui, pocismn, TIOJIAKH, He-
XU, XKUAN).

YERpaincekuit BimeHuit YHuiBepeurer 3marae B cBoiit misspHOCTL Io
3MiCTOBHOI CMHTE3M HayKy ¥ MUCTELTBA, SK TPMBKOI IifcTaBu CIIPaBXKHBOI
KyJIBTYPM KOXKHOL CHIJIBHOTHM. 3 MeAarorivHoro moriAny Mae e 3MaraH-
HA DpiAKiCHe 3HAYEHHA JAJIA TapMOHIMHOrO BMIIEKAaHHA 6araToOrpaHHNX,
BpiBHOBaxKeHux ocobGosocreit. Tomy YBY BnauiToBye npubi. Biff ZBOX po-
KiB MMCTeLBKi BMCTAaBKM AJA TPOMaZACHKOCTH. BOHM CTAHOBJIATL HOpPEeUHe
HAOIIOBHEHHA i BMBepIIEHHS HAIOl JOCJHIiAHOI i IrearoriyHo-HaBYAJLHOL
aKTUBHOCTH. IIpy MiATOTOBi BMCTABOK CKEPOBYBAJM MK Hally yBary B pis-
HMX HalpsaMKaxX: B piBHii Mipi A0 pPeTPOCIEKTMBHOI CHHTE3M TBOPHOCTH
nomepsanx MucTiuiB (B. KprokoB — TpaBeHb 1977 p.), 10 i CIpMAHHSA HO-
BuM Tana”ToM (Kypina-Ilimmepmann — rpyaens 1977; M. Poman — Gepe-
3eHb 1978). Bpemti My He TpaTMaM 3 O4eil OFHOTO 3 IIiZICTABOBMX 3aBASHD
€K3MJILHOIO yHiBepcuTeTy: cHiBAii HapoxiB y xyci espomeiicbkoi crisbHO-
T (Tp¥ cy4acHi yechbKi rpadiru — yepsens 1978 p.)*.

Crorogui mocraBmau MM cobi LinKOM iHINe 3aBFaHHS: TIIpEeNCTaBUTH
YXpaiHceKiit koJsoHii y MIoHXeHi i1 OKOMMIAX, AK TeX HAIIMM YMCICHHUM
HeyKPaiHChKMM IIPUATENAM, HAllOro 3eMJAKa — MaecTpa Bosommmupa
CrpennHiKOBa; s ry>Ke paawii, imjo Byu Tak 0xode BiAryKHyJca Ha 3amnpo-
LIEHHA J Tak 4MCIEHHO 3’ABMAMCA Ha BepHicax! Cmoxisarocs, 1o npu-
cytri 6yayTe pani osHaliomuTMcA i3 TBOpwicTO JrogvHM, mo me 9 mica-
uiB TOMy XMia it TBopmia Ha BaTbKiBmmui, nix GesmocepenHivM HagxXHeH-
HaAM LiJIOro piZHOro OoTOueHH:, crenudivHol atmocdepn, — mif BIIMBOM
«genius loci». Byke Ha Iepiumit HOINIAA BifdyBaeMo, K Ay:Ke HAIl MaJidp
noB’A3aHMI i3 I'PYHTOM, aJjie 30KpeMa Taky i3 3eMJeto.

Jobpe BinoMme, AKe BMAaTHE Miclle 3aiiMae 3eMJg B YKpalHCBKOMY MM~
CTELTBi: 3eMJA XapakKTepPUCTUIHA TAKOX IJIA yKpaiHChKol Jireparypu Ta

* Indopmanii Npo Wi BMUCTaBKY 3’ABJANMCA 3roA0M B piBHIM Mipi y piummx
nigcymkax iz aiagbHOCTHM, MiNeHMX ¥ HIMEIBKOMOBHMX 3armmckax T-Ba Cnpu-
AHHA YKpaincekiin Haymi, mo i B xomrcax Iis yKpaiHCBKOI IIpeci.



IJIA MY3MKW; eit 3B’A30K i3 3eMielo Biff3epKajioeTbCA B IiJoMy cBiro-
Bimuysanmi, i IOCaiZOBHO TakoX y Iybainumermii # cinmocodpil. Heski
yKpaiHCBKi eTHOMCMXOJIOTM 4y eceicTy B3arayi Bb6adaoTk B yKpaiHCBKIM
«aHTeizMi», 0TKe B NpPMB’A3aHHI A0 3eMii, OHY 3 OCHOBHUX pHMC yKpaiH-
cbKol ayxoBocTi. Ile mOB’'s3aHHA Ay¥Ke BMpasHe TakKoX y CTpesabHixoBa.

TansupMo Ha o6pucy #0ro He3yrapHMUX IIOCTaTell Ha MepIuuMX YOTUPEBOX
obpasax rojyoBHOI criuu («JopHe BosoccaA», «BuiTKy», «Ocinusa», «bina
Gimoi xatm»). Ile 6puam 3 HEBMUPAIHMMM, POIIIMBYACTUMM OOgMYIAMM, 8
To it 6e3 obauy; Hade 6 To rpy6o BuiinmeHi rpyau i3 raMHY, YU Kparie:
Hade caMa TaKM 3eMJIA BUITOPCKHeHa 3 rambuH i 3acTuryia Ha MOBEpXHi y
Bespyxy, Hade ryubu i3 Hagpis. HaragyroTbca HaM MUMOBOJI IIpaicTOpuUYHi
«babu» — mpuMiTMBHI KaMmiHHI mocTari 3 MOrMJa ykpaiHCeKux cremis Hop-
HOMOD’A; MiB JIOACBHKI, HiB imoabCchKi mocraTi, NpUCBAYEHI IOYUTAHHIO
MpeAKiB, IO CBOE KUTTA 3aBAAYYBaJM TICAOTBOPHINA 3eMii i 110 3rogoM
micydg cMepTM B 3eMJi CBiff CIOYMHOK 3Haimuy. Bapro HaragaTw, mo Li
cami HesyrapHi Iocrari 3 PO3IIMBYACTUMM OOIMYYAMMU 3yCTPi4aIOTHCH Ta-
KOX B YKpalHCBKOro ckyinmnropa I'puropa Kpyka 3 MionxeHy (uio mepe-
naB mnsa YBY Ha 3b6epexkeHHs HM3KY cBOix TBOpiB). daxoBa Himenbka
Kputuka Bbadae caMe y IMX IIOCTaTAX IMOB’A3aHHA CKYJBNTOPA i3 pisero,
i BGayae caMe B TOMy BMAB JOr0 yXpalHCHKOro noxojsxenHa. Ha obpaszax
— uy TexX Ha pizpbax — BaXKKO PO3NizHaTH, A€ Bigximoerbhca zemid, K
HeopraHiuma Martepis, Big camol moctati, K *wuBoi eHTesexii, Ase came
B TiM HeCXOILIEHHIM Tepexozi Haikpaule BifdyBaeThCA CIPaBXHIO CUILY
[IOB’A3aHHs, Hepo3IinbHicTs sroauuy i semui. Mu BiguyBaemo, Ak ranboxo
BpOCJIa JIIOMHA CBOIM CILJIETEHMM KOpiHHAM y 3emio. Mu baunmo 3pemr-
TOI0 Ha iHimiit oJsiiHi KapTuri CrpesnbHikoBa («KopiHHaA») mimy mieTiHky,
KA HEIIOMITHO NepexXOAuTL y TKaHMHY. A IIOHAJ TUM «KOPiHHAM» 3apuc
rOJIOBY, Uy BipHimIe HakpabaHi pucH TOJOBHM, AK CMMBOJ BKOPIHEHHS JIO-
ovHM ¥ semumo. A BTim i3 cumBosamy Oymemo y CrpesbrikoBa 3ycTpiva-
THes YacTriunle, 1 0 TeMHM Iie IIOBEPHEMOCH.

CTpeNbHIKOB BIOBHI CBiZOMMIT BIIMBY NPEBHBOTO MMHYJOTO 3 IIpUMIi-
TuBHUMMK (irypamu, — CBOr0 3aHyPeHHs B HpaicTopiio: BiH 1ykae apxa-
fyHi MOTMBM TpPaKyJLTYp IIBIEHHMX CTemiB i Bigmoeizmo apxaisye gnoci
MepTBi cBOI icToTH i3 TyiMHM, BaAraloum ix y GapeHi Gpoxaty, Ha AKX, OA-
Hag, cpibmoM i 30J10TOM PO3KBiTaIOTH CKMTCHKI OpHameHTy. IImirHi marn
O¥KMBJISIOTL MepTBi foci mocTaTi it HajgaoTh IM OapBHOCTH, i3 GaraTcTBOM
GapB i BiATiHKIB 3eseHi B iTi micas psacHo 3akeiTuanoi Becuu («BiiTKy»),
4y i3 YepBOHABMM UM IKOBTABMM cipo-Oypum cymoMm Imicisa JiTHBOI 3acy-
xu BoceHM («Ocimms»). Jlviu rosoBu Gpaxkyiors! Cumsosika une? Hu mpo-
Tect? Ile MuTaHHA BUpPMHaATHMe pa3-y-pas.

AJe X cKaxiMmo 3azpmajserigb:

CumpBoJgika crana paaa CrpenbHiKoBa iforo ImactaM i GaarocnoBiHHAM
y #0ro TBOpYOCTi, ajle BOHA CTaJa PiBHOYACHO }Oro MPMPEYEHHAM 1 Ipo-
KJIBOHOM y 3¥uTTi. My 3ragaiu BiKe, IO XYAOXKHMK HEIOJABHO TOKMHYB
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BarbkiBummny, ane x yTouxiM: BiH 6yB 3MymLIeHw noxuHyTH BiTunzHy, 60
BIH He 3yMiB miamopagxysarmcs mHanpamuuMm Ilaprii, — azxe x Bin 1IILOTO
i He OaxaB co6i, Bin mpocto He 3MIT cebe MiAMOPARKYBAaTM AMPEKTHBAM.
i nmanpAaMHi CKOBYBaJM CyCHiJBHICTH IIOCTAHOBAMM it yKazamy, AKi Bu-~
3HaYaIM B DiBHINK Mipi #K mosdiTwdHYy akTuBHicTB, Tak i eTMuHi Ta ecre-
TUYHI IIPMHIMIN, AKI — Yy BMCJiZi — CIOBHAJNM LiJie KUTTA IKAXIMBOIO
TIOpOZKHeYero, 10 B Hiil Bce Oyso sasganerias nepexbadene it mepeppimne-
He. B upomy xwurti He morso 6yTu Hi cymuiBy, Hi caabocty, — B HbOMY
Masy 6yTy TimBKM «repoi mpaili», AKMM, OAHAK, He BiNBbHO GyJo 3BaskaTH-
cda Ha BUAB iHgmsinyanbHocTM. Hixrto, 3pemrroro, it He 3BaxKyBaBcda., Tak
HapojxKyBanuca repoi 3piBHAHOI -— yOXHOPOZHEHOI — OAHOTOHHOI cipuz-
HM 13 opHakoBMMM BarKaHHAMM NO IIEPEBMKOHYBAHHSA HOPM Y CBOEMY pe-
Mecyi, Ge3 NpaBa Ha CIPaBXKHIO TBOPYicTh, Ha MucTenTro! A 70 1nLoro sei
BOHM Masy OyTM Becesi, MaJIy CaMOBJIOBOJIEHO CMifTHCA, 3aXOIJIEHO CIIO-
[JIAAAIOYM HA BEJVKMIt MaTepianbHuit MpubyTOK HYKACHHMX 3 TIOIJIARY
Ha 3MicT XHUB . . . Besgymni, xamorigai dirypu 6es rosis.

e 7 e BuxinHwit MyHKT a8 MucrenTBa Bosoammmupa CrpesnbHiKOBa,
LI0 BUIIOBHIOE J1 IIOCBOTOAHI icToTy jtoro TBop4ocru. Bim Binuys Heobxin-
HicTb migHATH 60poTeby i3 GessmicToBHiCTIO, 1106 PATYBATH BIacCHY AyILLy
Bif 3aHMAIHHA B HECTEPIIHOMY HACTPOi HPMUIHIYeHHA B KUTTL 6e3 3Mmicry,
3maraHHa Ta Metu. Boporsba aymii npotu mopoxkHedi B ToTamitaphiil cu-
cremi 6ysa iHTepnperoBaHa AK 6opoThOa i3 pexuMoM, X0d CrpenbHixos
HIKOJIM HIYOTO NPOTM PEeXUMY He 3p0obuB, X04 BiH HiKOIM He BUCTYNMB aHi
TIPOTH ITOCTAHOB KOHCTMTYLIi, aHi mmpoTy Ailo4oro mpasa, xo4 BiM B3arai
HiYMM He IIPOBUHMBCA; BiH IIPOCTO BXKe i3 CBOel BHYTPILIHBOI HACTAHOBM
-— 1 1me MeHIue i3 cBoel IpMpoAy YK i3 CBOIX HepeKoHAHb HIKOIM He CXM-
JIABCA N0 peBoJoIijiHol aii. Bin 6yB eamHO mroxguHoO, 1[0 HIyKajya CBOrO
KUTTEBOro 3MICTy i CEHCYy B XXMUTTI.

ITicna zaxingenna 3aransHOI ocBiTHM y mecarupiuni, 6axkas Bim Hacam-
nepex 3706yTH paxoBe 3HaHHA, NMOTPiGHe jiomy i, 30kpema, itoro pommmi
Ao mpoxuTky. IIpore Bixe CKOpPO pilraeThes BiH CTYIMTHM Ha MUCTELBEMIL
max. e poxu 1960-1961. Crpensuikoe (map. 1939 p.) e Toxi IOHaKOM,
CIOBHEHMM IIPY CBOIX 21-22 pp. Beaukoi eHeprii Ta mmporo 3axomnsieHHs.
Bin Berynmae mo XymoxkHBOro yumsmina y pigHomy micti (Omeci) i mpaugoe
i3 zamasioMm, 1106 BifmoOBiCTM BCiM IocTaBJEeHMM BMMOraMm. AJe Hezabapom
TIEPEKOHYETHCA BiH, L0 IIKOJa MOXe oMy MaJo IO AaTH: y Hiit mpomo-
HYeTbCA AK 3PAa30K «IEPEBUKHMKIB», OTXKe MaicTpiB mosxoBmuM 19-rO
cTOpiv4A, AKi cBOIM peamicTMYHO-HATYPANICTHYHMM CTWJIEM, i3 HaxmuuoMm
mo erHorpadisMy, Haiblnbl BiAmoBinamyu odinilinomy cyuacmomy «corpe-
axismoBi». Hade 6 To wac 3arpmmaBcs Ha micui, B 6e3pyeci.

O0zapoBaHOro MaJjfpa MYCilIO Take IIOCTABJEHHA 3aBAaHb JOBOOUTHU
o posnayy. CTpesbHIKOB BHpilllye IOKMHYTH IIKOJY, 1106 3HAMTM Biac-
HUI 1LIAX y UIyKaHHI HOBMX 3acobiB BucioBy, um HOBOI Texmixm. Illisx
He OyB JIeTKMif, AKIIO 3BAXKMUTH, IO AOCTYM A0 HOBUX 3pa3skiB i 3x106yTkin
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y cBiri 6yB nNiinBHO 3aMKHeHMT 3acjoHOI0. CTpeJbHIKOB INyKaB 1ie 3pas-
KiB y BigromoxiniM, — mepecrapiniM BiKe MojepHi3Mi pocifickRKMX MMCTLIB
ABaAUATUX POKiB; BiH 3HAMOMMTBCA TAKOIK 3 HOBimmMMM TedismMu 3a moce-
PEefHMIITBOM KHMIKOK UM JUCTYBaHHA 3i 3HalloMMMy, AKi KMJIM 32 KOPZO-

HOM. Bce Takmu CrpenbHiKoB He 3aHendye xkopHoi Haroau, — a 30KpeMa
3BEPTAETRECA BiH 0 AABHBOTO MMUCTELTBA, — MO IKOHOIMCY 4YM [0 apxaid-
HOTO MMCTELTBa, AKe MOXKE CTYyAilIoBaTM Ha KMBUX 3Pa3Kax, — 3aBAAKU

YHMCJIEHHUM PO3KOIIKAM.

Iz cBoiMmyu HeroHQoOpMmicTHMUHMMM oOpazaMy IMIACTUTH e II0YaTKOBO
CrpenpHiROBiI OpaTy y4acThb y HeAKMX BUCTAaBKax, 30Kpema B T. 3B. Ocin-
Hix BucTaBkax B Opeci (1961-65), y nBox «pecmybsikaHCBKMX» y Kwuesi,
B OfHilt «Bcecoro3Hiil» y Mocksi (1977), a pa3 y mixkHapopuiit — hio3a
mexamyu CCCP — y BapHi. Ase K Ha TOro POy 3araJbHHUX i MacoBux Bu-
cTaBKaX MOXKHa OyJio mpefcTaBMTM TiJIBKM MaJi BMPi3KM i3 TBOpYOCTH, AKi
He IaBaJIM YABJICEHHA IIPO TBOPUi acripanii i1 moxksmsocti. Jlo Toro xx curya-
nia moctiitHo moripmysagnaca. CopaBzi, Mucrii cami mpormcraBuiMca 3a-
AyiunamBiit armocdepi i Tak, Hamp., moMmoraucs Toro, mo B Opeci BigOysm-
cs BUCTaBKYM y PEFaKUiffHUMX NIpUMileHHAX Micavanka «KoMcoMoJbchbKa
ickpa» (mBiui), IO BHOCKMJIM IO HOBe B XYZOXKHE XKUTTA Hijoro Micra
i Tomy crpinysucs i3 kBaBMM BiJrOMOHOM y CyCHIJILHOCTH, aJe He 3aii-
KaBJICHHA BMAAJIOCSA HacTinbKym Hebesmeunum anaa Ilaprii, mjo BucraBRM
TepepBaNucA IO IMX HecMinuBux crpobax: caMa pefaxlis Aicrana mome-
peneHHs, 100 BUCTaBOK He npojosxKysaru. Illyxkamodm HOBUX MOKJIN-
BOCTE, MUCTIIL IEpeNIINu N0 «KBAapTUPHUX» BUCTABOK B IIPMBATHUX ca-
abonax (imguBizyansHa CrpenwHikoBa 1966 p. B Opeci; 36ipra kinpkox
MMCTI{iB i3 zampuasHeHuMmyu TBopuaMyu y Mocksi 1973 p.). Heszanepeuso,
Ti BMCTaBKM CTaBajM iMIyJBCOM [O HOBMX LIyKaHb, ajie OAHOYACHO 3BEp-
TaJM yBAary Ha «HEIOKIPAMBUX», HIO He XOTism OyTM «cTaxaHOBIAMM» ci-
pux OyzHis. 3ammopr zaricHioBaBcd. Hemokipamsi ctaBasm mjopas 6inmbin
izospoBanMMY. IzonnoBaHMM niopas Ginbine nmouysaB cebe it CrpesbHIKOB,
yuM OGinbiue BigmasroBaBcA BiH Bif 3adAnozkeHMxX 1mabiaboHIB i CKOByIOYMX
IMPEKTMB, y IIOCTifIHOMY 3MaraHHi 3a BnacHe obauyusa. Ilro curyaniro npex-
CTaBUB CBOIO 4acy y XinbkKoX paAnkax poBecHuk CrpeabHikoBa — Irop Ka-
JMHEIb, 3MAJIOBABLIM HE3aBUAHY JOJIO MMUCTLH 3 JIOTO MpiaMy HIpo He3-
BEpLIEHI IUIAHM, KOJMM ¥Oro NPUMYIIYIOTh II€PEBMKOHYBATM MMUCTEIbKi
HOpPMM pisHMX aritTaniiEnx nuakaris 1 3aKJIMKiB.

«0Ox, AK OOHOTOHHO AeHb II0 AHi KaHe,

fIK HyZHO 3PeXXMCEPOBAHO PAHKY aKT 34 AKTOM.
O nep’aTiit MucTens BunmBae inizKaHKy KaBu

i Geperbcs 3a cryzito TpaxTOopals

Ile Toxi, KoM jtoMy Lie MpiloThed paiichKi fepeBa i3 palicbKyuMu AbayKa-
MM, AKI BHAOZUJACS KJIOBaT paif-ituig Bingasra ... Ile Toxi, xonm ye-
pe3 OpOry «y TepeMmi KpHIITAJeBIM KHA3IBHA ICJIA COH-HOYi ITOTATAETh-
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ca 3BabHO», — KONM B Hel 3pMBAIOTHCH Iepca AK MEBM, — KOJIM 3BijnHA
ocyBaeTeCs 3 Hel copodyra ensabHa» ... Bynr Kamuuusa, ax Bimomo, 3a-
KiHYMBCA IJIA HBOI'O TPArivyHo: NPUCYAOM i 3aCIaHHAM ...

Boporsba CrpenpHikKOBa HpoTH 6e33MicTOBHOI IIOPOKHEYi emiroHcTBa
BUABMJIACH B JOr0 KapTMHAX i3 COHHMMM BUAMBAMM IIOCTATE B MMCTEIb-
kit pecdopmanii. Ila mucrensxa medpopManis OZHOYACHO YHAOYHIOE TaAKOIK
CIIPaBXKHIO AehOPMAIliIo JIIOAVHM DPEKMMOM — 3BMYAITHO, CHMBOJIYHO.

AJle X BOHA BUCJIOBJIOE DIBHOBIXKHO INe it Kax Iepen YMAacOBJIEHUM
i MacoBMM CycIiIbCTBOM 0e3 BJIACHOTO 0OaMYYA i3 6aKaHHAM BU3BOIMTH-
ca i3 rommapy Ge30coGOBOCTM «3piBHAHMX» aBTOMATIE 6e3 GaxaHb Ta
IIOpUBIiB.

Crapmii kosern CTpesibHIKOBA, IO IOYATKOBO e 6aykamin aocTocyBa-
THCA 70 3arajJbHMX IMPEKTUB, ajle He 3MOTIM JOBro BTpMMaTu Gesmepc-
TIEKTUBHOCTY MINAXY, HaMarajgucs BUPBATHCA i3 3aILIMOPIY COHpPEANiZMy
yTeder B OPHAMEHTANICTUKY Y1 B MOHYMeHTaNi3M. CTpesabHIKOB IITyKaB By-
Xony B cuMBoJi3Mi 3 apxaisauiero MOTuBiR, Ipy uwoMy GaraTo ysarum mpu-
CBATMB BiH KOJBOPOBI it TexHini. YZIOCKOHANIOIYM BAACHY TeXHIKY, Ipa-
Ioe BiH Hajy KapTMHAMM AyKe JIOBTO — JefAKi, 3a 70ro cBimueHHam, Bu-
3piBalTh INMMM MicALAMU.

B cumeonismi 3ynmmserbca CTpenbHIKOE Ha TakoMy BaXXJINBOMY JJ
YKpalHLUA eJIeMeHTi, AK BJacHa xara i3 mifgrpecienusm ii imgmeizyampamux
puc, 10 Tak AyxKe BianoBimaroTe iHamBixyasizmosi memxaniis. B mouart-
KOBMX IIYKaHHAX DO3B'A3KY 3HAXOAMTL BiH y Pi3sHMX apxiTexToHiuHMX
KOHCTPYKIiAX, aje Bix uboro 3acoby BiH Bigmanuecs (i o6pazisB 3 Toro me-
piofy Ha BMCTaBLi B HBOrO He GyJo!); 3rojoOM CHMMBOJI3ye iTOMYy XaTy sk
3axuceT ANA Uijol poxwwu 6ina cdapba, — Ta 6ima dapba, axa Tax mobpe
BimomMa 3 onmciB Hammx noeris; mpurazaiMo xo4a 6 iz IlleBYeHKOBOrO
«Cay» («I'opy MOi BMCOKIi»):

«XaTky GigeHBKI BUIMIALAIOTE,
MOB zitH B 6imMxX copoyKax,
Y OiXXMYPKU B ApY I'yJAIOTH»,

4n 30BciM mmozibHo y «KuaxHi», Koun To «6iailoTh Xatu» B ceji, 1[0 cTBO-
ploe rapMOHINMHY eCTeTHYHY LINICTh, KOJM CeJI0 XOBAEThCS B 3€JICHOMY rai.
s 6ina dpapba cupmsae armocchepl BecesloCcTy HaBiTH ¥ BaKKMil uyac, —
Hazll, crlokoro cepezn Gypi ¥t JmxoadiTrs, Hamil mpoT crnogisame, Bipu y
AKYCh BUILY CHMIYy, i moBip’a B if BcemMoryTHicTE.

T0i 6imi xaTmHM € HaKPAIMM MOKA3HMKOM JJIA II0I0POIKHBOLO, AKUIA,
HaBiTH He 3HAIOYM yKpaiHCHRMX 3BM4aiB i mobyTy, misHae 3pasy pisHumo
npy nepeispi niBHivHOI rpaHMIi — came Ha mifcrasi pisEMi Mix xatamu
— yKpaiHcpKOIO Ta pociiickkolo. Ile 3HaemMo i3 uncreHHMX cBigdYens Ta orm-
CiB y MMHYJIOMY i — HaBiTh — cy4acHoMy. BiacHa xaTa, SK CMMBOJ pPO-
AMHHOL eAHOCTM — 37AaBeH OyJsia BaKJIMBMM €JIEMEHTOM DPOJMHHOIO IKWUT-
T4, 1 ToMy XaTi Ta ii yCTaTKyBaHHIO IPUCBAYYBAJIOCH 3aBXKAM YYMMAJIO YBa-
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I'u: BHYTPilUHA 06cTaHOBKA MaJja BigbmBaTy iHAMBiMyambHi pucu poauuy, i
ToMy BOHa Oysa Bigmosizmo mpubpaHa — ixkoHamy, GaraTvM KBITTAM Ha
BecHi 4y BJITKy, 3iJJAM BOCEHM i B3UMMKY, 4y 6apBMCTMMMK BUILUMBKAMY,
aAKi 3actynmany kBitu. Takox yce OTOYEHHS MaJjiO TapMOHI3yBaTH 3 XaTolo,
Ha mo 3BepHyB yBary M. KocromapoB, omycylouw, 1o AnA yKpaincbroi
XaTH € BaXKJMBUM TaKOXK OTOUYEHHHA, 30KpeMa fepeBa (AKi He MyCHATBH IIpHU-
HocuTy nmpubyTKy) i KBiTHMKM.

Croropsi yxpaiHcbka poiuHa € HafAmep6ieHa y HAcCHiAOK CHiNMBHOTHUX
MEIIKaHbL y BEMMKMX CHinbHMX OymiBNAX, Yepes BaXKKy IIPAI0 B KOJIOC-
nax, yepe3s BigminenHs GaTekiB Bif giTelt. Tum Ginbure 30608’Asye inean
emHoct poxumm. IloitHo «kojo 6inoi xatu» orpumyroTs y CrpenpHikoBa
moctaTi obsamuusa, agux Opaxkysasno «6Gabam». I mpurnapgaroumcs, G6aummo,
AK yci mocTaTi 36MBAIOTHCA Pa3oM, TMPUTYJIIOIOTECA OAHA AO OAHOL i3 rum-
GOKOI0 TPMBOTOK B 04ax, 106 KOJIMCh BOHM CBOTO IPUTYJIKA HE BTPATUIM,
ajle ONHOYACHO 3 ZAOBip’AM, L[0 BCe BOHM HEePpeHECyThb, AK NOBIO BOHM TBO-
PUTUMYTH 3'€NHAHY CIiNbHOTY. Bel BOHM IMIJNBHO TYJATBCH RO AOMY, fAK
o cBoei ceaTMHI, B #Kift maproe mMmp i 3maroma. PoamHa sammuaerscA
3’eqMHEHOI0 TIpYM BUXOAi 0 mpaui y cren («JIrogm B cremy»), npu 4omy Bei
uynenr 36epiraroTh cuMmBogiuHO HpuM pisHobGapeHOCTI crenmy Oimy dapOy
oMy (AKa mposBiAeThCA y ix Glamx obauaaax). 3oscim noxiGHO '«Pan-
KOM», KOJIM PORMHA i3 3aTMUIHO-3aCIIOKO0U0ro 6isoro pomy, TpmMarouucs
pa3oMm, mede-B-1iede, BUXOIUTH A0 poboryu. Binmit cumBosx AoMy 3amm-
[IaeThCA B IIeHTPaNbHii mocrari (Garbka uy marepi). Copasai, nam gysxe
nikaso Ha oOpa3ax cmocrepiraTH, SK IOCTaTi B3aeMHO 30JMIKYIOTBCH, AK
TinTBbKM 3’sBaAAeTheA Oimmit xoaip Ha monoTHI (4m Ha Jepesi), Tak, Harp.,
y «IIporynsaHui 3 cuHOM», abo B «Ipyni B cremy». Koau «pankoM» xim yTo-
TOXKHIOBaBCA 3 LIEHTPAJNBLHOIO II0CTATTIO, TO «IpyIy B creny» 6ina Hero-
pounicTh oMy 06’eHye CIIILHOIO CBITJAHOIO aBPeOJero. 3HOBY X Y «KOH~-
TpacTi» ABOX KOJbOPiB — G6isoro i uwepBoHOTO -— Oijinit 3aTpUMye JIOACHKI
rmocTaTi i3 OGJIMYYAMM, KOJY depBOHA ILou(a € Oe3 mocrateir i 6e3 o6y,
SHMINYIOUM IHAMBiTyanbHicTh, 3arybieny Ges omopu Ha AiM, i 3amepedyio-
Yy JOACHKE B OAMHMIN, 3ariepedyioyy pajicThb TBOPYOTO XKMUTTA Kajobowo
JOPHOTO KOJBOPY CMepTH, IO Aie 3acTpalryiode i IMOrpoxKylode.

B pgomax Crpennnikos 36epirae B xaTHiM ycTaTKyBaHHI TpaauuiiHi
OpHAMEeHTH i CMMBOJHM, #K, Halp., Ha MaifCTEpHO AEKOPOBaHUX Kaxyiax «Bi-
JIA Tedi», AKi € Haye NponoBkeHHAM «bapBucTHX Mesoxiin kuummis» I. Ka-
JuHLA, 0 iX 3 mo00B’10 i IIPMCTPACTIO TKANMM «Ha apdax IIpeABiYHuX
KpOCEH» «XUTPOPYKi pamcoam» i3 pisEux paiioHie Ykpaian, Bruitanoum B

HMUX Haiikpauli noGazkaHHA IS POAY i1 JJIA Or0 HAIanKis . . .

«IITJo6 Ha BecesdaTiM MaeBi HUTTSH,
Ha npaziziBcekint ecraderi ponuHH,
i Yepes HaNTAKYE TUCAYOIITTA
Hali HalUangKy POAMJIINCHE» ...



s cama 0608, ni cami nobaxkanua it y Kaxyaax neui. Haxwua o opua-
MeHTalii 3ayBaxKyeMO TaKOXK Yy 3TafyBaHMX «KOPiHHAX», TaK ILI0 BaxKO
BYYTHUCH, YM ifleThCA MPO CIJIET KOPEHIiB, YM IIPO HABEPCTYBAHHA CKUTChH-
KOI MOTMJIM Ilepej PO3KONaHHAM, — MOIMiM i3 ycimm ckapbammy, mio it moci
HagUXYIOTh BiZWyTTAM ropaoctu. Bo X Tak 4y iHaxlie BCi MM 3aKOpiHeHi
Y BepCTBax MMHYJOro, AKe y CTpejpbHIKOBa IIPOCTO NEPEXOIUTL y Cydac-
He — i3 «kOpeHiB» y Kaxui, uu B Oporatu onsris y danraziax «Ocin-
HBOTO», Y MEMIKaHLIB «bisa 6imol xaTu».

B xomnoszuiiax CrpensbHiKOBa JIOAMHA 3aiiMae BaxKJMBE Micue, Xodu i
— AK 3ragaHo — i3 posmauB4YacTMMu O6amydaAMM. 3 IpPOTECTy NPOTH Ha-
KUAYBAHOrO YOZHOPiAHIOBaHHSA, IO BeAe N0 YMACOBJIEHHH i JO BTpaTh
cBoro obumuua? A 4y He MOXKe TINbKM CTBEPAKEHHS IOBEPIIEHOIO yMa-
coByeHHa? Uy, BpellTi, B Tiii pPO3NJAMBYACTOCTI [3BEHMUTH BEJIMKa Tyra
3a inauBixyanpHiCTIO, AKa 3Marae A0 CaMOCTBEPAKEHHA i1 Bpeurri-pelur 3a-
Tpitombye?

«Iz pgym zmobm, M 3 NpPoOCTOPY CHiTBHOTH, —

3 Hippaum HeOyTTd, 4M 3 METYIUHI

ITo ycmix yemixy 3 TepmiHb TicHOTH

Bcrae xmBa icrora 3 mypamHils . ..
(«2Kurra»)

JIrogcwKi mocrari 3ycrpivaemo Takox y rpadikax CrpenbHikoBa, sKi
BUABJAIOTh Jy3Ke BeJVKe OpHaMeHTalliiiHe 6araTcTBO, TaK II{0 BOHU MOIJIH
6 HaM HaragyBaTy OAPOKKOBE MMCTELTBO, AKIO 0 B HMUX MM He MaJy aH-
THUYHMX eJIEeMEeHTIB (BioMux 3 MaJIOHKIB) PaHHBOIO MMCTELITBA IIpeicTopii.
O6anuys y rpadikax e BupasHuimi, ase x Oarari npuxpacm JinHiit Haragy-
10Th HaM be3BuxigHicTe «nabipuuTy». TOoMy B mocratax e Tparism, GesHa-
HiftHicTh 3ary0JjeHHs i HEIIeBHOCTH, a caM JabipMHT i3 uMcaeHHMMM nepe-
xpecTaMy Haragye tBopuicte Kacru 3 #10ro KOUIMAapoOM IIPOKJLOHY I10-
criitHoro OsykanHA. Po3may mommproe 3iHMINL y TicHMX, Ge3noBiTparmx
KJIITAX, 3AABJIOE KPUK B'A3HAM i3 TBMAHMM IOINIAAOM Yy HeBifilomMe Mali-
6yTHe «3-TIo3a pelnitku». CrpinabepriBebKi MapeBa i BUMAIHHA 370raHsa-
oTe cebe y HaxonmdeHim xaoci «cHy» («Ett drdmspel»). 3 nworo 6Gouaro-
yoro Oesjyiazy AapeMHOro IIyKaHHA yTikae CTpelbHIKOB y eCTeTMKY eje-
TaHTHOrO «KaJjirpacpiunoro etiony», aje i1 TYT YOPHi R crmiizoranmux
JiTep 3aaBJIOIOTH HiXXHY ILIETIHKY OPHaMEHTY.

Ileit crpax creneHyeThca N0 posnady «MaTepuHcTBa cepep pyiH», mio
TexHiKow Haragye ixkony. IkonorpadivnicTs KapTuHM ycBimomaoe, uo Bo-
ropoauus-isa IutnHy npusejla TaKOX y pyiHax. B aBpeoxi sanpumiuye-
MO BupasHy cMmyry 6imoi ¢apbm — Tyry 6e3mOMHMX 3a BJIACHMM JIOMOM.
Ase B 06simuui Marepi, Ta ¥ JUTHHY MaeMO BXKe IIPOYYTTA XPECHOI AOporn
Ta IpuOGUTTA Ha XpecT. A TJIO pyiH Harajaye 3HMIEHI XaTH, pozxijeHi po-
OMHY, }KaX CMEPTM COTEHh TMCHAY CBOTOAHINIHIX MATEPIB y TPUBOXHOMY
repeYyTTi MOKJIMBOTO PO3AiNIeHHA ¥y nAGipuHTI Besmkoi B'A3HMIN Hapoxis.
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Ak My BxKe 3rapany, CTpesbHiKOB He 6yB KPUTHMKOM pexkuUMy, He OyB
6op1ieM, He OyB PeBOJIOLIOHEPOM, ajie BiH y KapTuHaxX BTimioe xkax cMep-
TV MiNBIIOHIB 3eMJIAKIB, 30KpeMa MaTepiB, 10 AiTel HAPOAXKYIOTH Ha Gijib
Ta TEpPIHiHHA y cBiTi. BiH BTim0oe B KapTMHax xax cMeptH y 0e3BuximHmx
curyaniax aabipuHTY, AyIIeBHOI IIOPOXKHedYi yMacoB OBaHHA. Bopornbi 3
TIOpOXKHeYelo npucBadye BiH cebe, Ha ciayx0y 1iel 60poTebyM cTaBuUTHL BiH
cBoe MucTeurso. Ile mpaBja, 1[0 #oro MucreuTBo 6e3 Ge3mocepeHLOro
3B’A3KY i3 CBITOBMM MMCTEITEOM e He BIIOBHi BU3DiJIO, 1110 B HBOMY LI
faraTo 3aJIeXKHOCTM Bif IIONepAHIX reHepanist, 110 6yJy MPOTUCTABJICHHAM
0 «IIE€PEeABUXKHMKIB», ajie K y MucrenTsBi CrpesbHIiKOBa € Te OCHOBHE, 1[0
BuUpilIye Te, 4u TBip € MMUCTEIITBOM, YM Hi: INMPicTh IIOYYyBaHbL y MOCTiifHIM
HIyKaHHi; B JIOro TBOpYOCTi BimuyBaeThes 3xax i 6inp craBaHHA.

Baxianro Takoxk, mo CTpeasHIKOB BMUCJIOBJIIOE CBiil 3KaxX BeJaMxol B’A3-
Huni He O6esrocepenHbo, HE CIOXKETHO, ajle TiJIbKM YyTTEBO, HATAKaAMM,
iHOAi AMCKpeTHMM CHMBOJIOM, y IeBHil abcrpakuii, 3a fAKOI0 MOXKHA JIM-
me BiguyTu armocdepy. IIpu TomMy cBOI «HaTAKM» OOPMIIOE BiH AyxXe
CTAPaHHO KOMIIO3MIIiJIHO, HaJalo4uyu OJHOYACHO CBOIM KOHCTPYKIisiM 3rap-
MOHizoBanicTe Oaps i ToHIB, axki 3jarigHOIOTE KomMap HesGaaraHHOI
AiJICHOCTYM IIDOMEHEM €CTETHMYHOIO IAXOAYy MaJjApa 3 Bipoio, ILO XUTTA
TIPOXOJANUTH, ajie MMCTEIITBO TPUBAE. ..

CrpenbHIKOB MOKMHYB JAGIpMHT, ajle BiH jioro He 3a0yB, i He 3MoxKe
TaK JOBro 3abyTu, noKM e OyAyTh XKUTH JIOAM Y TPUBO3i BTpaTu gy B
6e3Hazii mopoxkHedwi, AOKM KUTMMYTH JIIOAY, 3aCyAsKeHI Ha MOBYAHHS 3
NIPpUBOAY CBOiX IepexkoHaHb. B IxHpoMy iMeHI MycHTH IIPOMOBUTHM HAalll
ricThb i HaII 3eMJIAK, AKUIA TaK HEJZABHO IIfe AMXaB PiAHUM NOBiTpAM yKpaiH-
cpkoro Yopaomop’a. CrorogHi 3HaiIloB BiH y BinbHOMY cBiTi HOBI MOK-
JuBocCTi mpani it BucixoBy. Mu 6axaeMo MmucTieBi, 1100 BiH cropo jiiiron
/10 IIOBHOTO PO3BMTKY TAJAHTY Ta BU3PIB ¥y BUPasHy MMUCTENLKY iHAMBIxy-
ansHicTs. CHinpHoTa, i 30KpeMa YBY, 3060B’A3aHi oMy B TOMY XOIOMOT-
. Jaa Tiei nimi My HacaMmepes miAroTOBMIIM FIOMY III0 BUCTaBKY, —— JIOTO
nepuly iHAMBiAyaJbHY BMCTaBKYy Iiciad Buxomy i3 snabipuury 6ayxkans. A
6azkalo HalIOMy TOCTEBi IIOBHOTO YCHiXy i HpOroJIONIyI0 BMCTABKY BiIKpH-
TOIO JJA OTJSAVH, 320X04YIOUM IIPUCYTHIX, 11106 i BOHM JOIIOMOTJIM rocresi
B JIOT0 3POCTAHHI 3PO3YMIHHAM Ta aKTMBHOIO IIiATPUMKOIO.
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DER KAMPF DER SEELE GEGEN DIE LEERE

Eroffnungswort zur Ausstellung von Wolodymyr Strelnikov
(9.—23. Februar 1979)

Unsere Universitit strebt in threm Wirken nach einer sinnvollen Synthese von
Wissenschaft und Kunst, was in jeder Gemeinschaft als sichere Grundlage echter
Kultur gilt; aus piddagogischer Sicht ist dieses Streben von einer einmaligen Be-
deutung fiir die harmonische Bildung vielseitiger, ausgeglichener Personlichkeiten.
Deshalb veranstalten wir seit einigen Jahren Kunstausstellungen fiir unsere Offent-
lichkeit — die heutige ist die finfte dieser Reihe. Sie sind eine inhaltsreiche Ergin-
zung zu unserer Forschungs- und Lehrtitigkeit. Bei diesen Ausstellungen richteten
wir unser Augenmerk auf verschiedene Aspekte: Es ging sowohl um eine retro-
spektive Zusammenfassung der Werke verstorbener Kiinstler (Kriukow)* wie auch
um die Férderung neuer Talente (Kurica-Zimmermann, Roman).** Unsere Auf-
merksamkeit galt auch unserem Hauptbestreben: der Zusammenarbeit der Volker
im Geiste der europiischen Einheit (drei zeitgendssische tschechische Graphiker).***

Heute stehen wir vor der ganz besonderen Aufgabe, unserer ukrainischen
Kolonie in Miinchen sowie unseren zahlreichen nichtukrainischen Freunden einen
Landsmann, den Maler Wolodymyr Strelnikov, vorzustellen, der noch vor 9 Mo-
naten in der Heimat gelebt und gewirkt hat, wobei er seine Eingebungen aus der
Gesamtheit der ihn umgebenden Atmosphire, aus dem genins loci, schopfen konnte.
Man spiirt auf den ersten Blick, wie sehr der Kiinstler mit dem Heimatboden, ganz
besonders aber mit der Erde verbunden ist, die in der ukrainischen Kunst {iberhaupt,
wie auch in der Literatur, der Musik, der ganzen Weltanschauung und folglich
auch in der Publizistik und der Philosophie eine sehr grofle Rolle spielt. Manche
Ethnopsychologen erblicken sogar im ukrainischen ,Antdismus“, also in der
Verbundenheit mit der Erde, eines der Hauptmerkmale der ukrainischen Mentalitit.
Diese Verbundenheit kommt auch bei Strelnikov sehr deutlich zum Vorschein.

Sehen wir uns die Umrisse der plumpen Gestalten der ersten vier Bilder an,
(»Schwarzhaarige®, ,Im Sommer®, ,Herbstliches®, ,,Beim weiflen Haus*) — mit
ihren undeutlichen, verschwommenen Gesichtern, oder sogar ohne Gesichter —
wie aus Lehm, oder besser aus Erde, geformt, als Erde emporgeschossen. Man stellt
sich sofort die frithgeschichtlichen ,Baben“ vor, jene primitiven Steinfiguren aus
den Grabhiigeln der ukrainischen Siidsteppen — halb menschliche, halb gottliche

* Mitteilungen Nr. 14 der Arbeits- und Forderungsgemeinschaft der Ukrainischen
Wissenschaften e.V., Miinchen 1977, S. 156—167.
** Mitteilungen Nr. 15, Miinchen 1978, S. 168—172.
#+%+ Ebd., S. 173—180.
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Wesen, die der Ahnenverehrung gewidmet sind, die der fruchtbaren Erde ihr Leben
verdanken und nach dem Ableben ihre Ruhe in der Erde finden. Es ist merk-
wiirdig, dafl dieselben plumpen Gestalten mit den verschwommenen Gesichtern
auch bei Gregor Kruk, dem ukrainischen Bildhauer aus Miinchen, vorkommen:
In ihnen erblicke die Fachkritik eben jene charakteristische Bindung des Kiinstlers an
die Scholle, in ihnen sehen sie den Ausdruck der nationalen Mentalitit. Fs ist
kaum zu erkennen, wo auf den Bildern (bzw. Plastiken) die Erde als anorganische
Materie in die Gestalt, also in die lebendige Entelechie, iibergeht. Doch gerade
darin liegt das sichtbarste Kennzeichen der wahren Bindung an die Erde, — der
Mensch mit seinen tief in den Boden eindringenden Wurzeln. Strelnikov zeigt uns
iibrigens ein Bild, das ,Wurzeln“ heift — ein Geflecht, das in ein verziertes Ge-
webe iibergeht: Auf der Oberfliche ein angedeuteter oder gar gekritzelter Kopf
als ein Symbol der Verwachsung des Menschen mit der Erde (Symbole werden
wir bei Strelnikov hiufig erkennen konnen, worauf wir noch zuriickgreifen
werden).

Strelnikov ist sich seiner Versenkung in die Frithgeschichte vollkommen be-
wuflt — er sucht die archaischen Motive der Frithkulturen der Siidsteppen auf
und archaisiert seine bis dahin leblosen Lehmfiguren, indem er sie in farbige
Brokate kleidet, die mit skythischen Ornamenten verziert sind. In diesen Pracht-
gewindern erhalten die Figuren Leben und Farbe — mit dem vieltonigen Steppen-
griin im blumenreichen ,Sommer“, mit dem rétlichen oder gelblichen Grau-Braun
nach der Sommerdiirre im Herbst (,Herbstliches*). Nur die Kopfe fehlen! Tst das
Symbolik, oder ein Protest? Diese Frage wird immer wieder auftauchen. Nehmen
wir es vorweg. Die Symbolik ist fiir Strelnikov itberhaupt zum Gliick und Segen
fiir seine Schopfung, aber zugleich zum Verhingnis und Fluch fiir sein Leben ge-
worden., Wir haben bereits angedeutet, daf8 Strelnikov die Heimat erst vor kurzem
verlassen hat. Nun erginzen wir: Er sah sich gezwungen, die Heimat zu verlassen,
weil er sich den allgemeinen Richtlinien der Partei nicht unterzuordnen wufte,
es aber auch nicht wiinschte, weil er sich einfach nicht unterordnen konnte. Diese
Richtlinien fesseln die Gesellschaft durch Normen und Dekrete, die sowohl das
politische Handeln als auch die ethischen und #sthetischen Prinzipien regeln und
das ganze Leben in eine furchtbare Leere tauchen, in der alles vorausbestimmt wird,
in der weder Zweifel noch Schwichen gedeihen konnen, in der nur die ,Helden
der Arbeit* bestehen diirfen, die jedoch keine Individualitit aufzuweisen wagen.
Es sind Helden der gleichgeschalteten Fintonigkeit, mit dem Hang zu enormen
handwerklichen Arbeitsleistungen, ohne ein Recht auf wahrhaft schdpferische
Titigkeit. Und dazu miissen sie frohlich lachen und vergniigt auf den quantitativ
reichen Ertrag der inhaltlich so kiimmerlichen Ernte blicken. Seelenlose, bedauerns-
werte Figuren ohne Képfe. ..

Hier liegt der Ausgangspunkt fiir die Kunst Wolodymyr Strelnikovs, der das
Wesen seines bisherigen Schaffens darstellt. Er sah sich gezwungen, den Kampf
gegen die Inhaltslosigkeit aufzunehmen, um die eigene Seele vor dem Ersticken zu
retten. Der Kampf der Seele gegen die Leere wurde in dem System als Kampf
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gegen das Regime gedeutet, obwoh! Strelnikov nichts gegen das Regime unter-
nahm, obwohl er gegen die Verfassung oder gegen das geltende Recht auf keine
Weise verstoflen hat, obwohl er nichts verbrochen hat, obwohl er weder aus seiner
inneren Einstellung noch aus seiner Natur und seinen Uberzeugungen heraus je zu
revolutiondren Handlungen neigte. Er war nur ein Mensch auf der Suche nach
seinem Lebensinhalt.

Nach Abschlufl seiner Schulausbildung wollte er zunichst eine praktische
Fachausbildung erwerben, die ihm, und vor allem seiner Familie zum Durch-
halten im Leben unentbehrlich war. Bald entschlof er sich jedoch, in einer Kunst-
lehranstalt in seiner Heimatstadt die kiinstlerische Laufbahn einzuschlagen. Es
sind die Jahre 1960—61, Strelnikov ist also ein Jiingling von 21—22 Jahren.
Zundchst versucht er mit grofer Energie und Begeisterung allen Erfordernissen
gerecht zu werden. Aber bald erkennt er, dafl ihm die Schule nur wenig verspre-
chen kann: Als Vorbilder sollen dem Zigling die Meister der Mitte des 19. Jahr-
hunderts dienen, die mit ihrem realistisch-naturalistischen, manchmal zum Fthno-
graphismus neigenden Stil dem heutigen Sozrealismus so sehr entsprechen. Als ob
die Zeit stehengeblieben wire. Auf begabte Maler mufite eine solche Zielsetzung
geradezu verzweifelnd wirken. Strelnikov entschlof} sich, die Schule zu verlassen,
um seinen eigenen Weg auf der Suche nach neuen Ausdrucksméglichkeiten und
Techniken zu finden. Der Weg war nicht leicht, da der Zugang zu den neuen
kiinstlerischen Errungenschaften der Welt versperrt blieb. Strelnikov konnte sich
nur mittelbar — durch Biicher oder Briefe — mit neuen Kiinstlern und Strémungen
vertraut machen. Deshalb wandte er sich der archaischen Kunst zu, die er aus
erster Hand — aus jiingsten Ausgrabungen — zu schépfen imstande war.

Es gelingt ihm noch, an einigen Ausstellungen mit seinen nichtkonformistischen
Bildern teilzunehmen, so in den sog. Herbstsalons in Odessa (1961—65), an zwei
»republikanischen® in der ukrainischen Hauptstadt Kyjiv, und einmal an der all-
sowjetischen in Moskau (1977). Aber die Lage wurde immer schlimmer; auf diesen
Ausstellungen konnte er iibrigens nur kleine Ausschnitte aus dem Gesamtwerk
zeigen. Es folgten noch zwei Ausstellungen der Kiinstler Odessas in den Redaktions-
rdumen der Monatsschrift des Komsomol (,Komsomolskaja Pravda®), die in der
Offentlichkeit so grofies Interesse erweckten, dafl die Fortsetzung dieser Titigkeit
nach jenen zwei Versuchen untersagt wurde. Es wurden noch individuelle Aus-
stellungen in Privatwohnungen durchgefiihre (1966 eine eigene in Odessa, 1973
gemeinsam mit befreundeten Kiinstlern in Moskau), aber der Druck verstirkte sich
immer mehr, und schlielich blieb der Kiinstler in seinem Kampf villig isoliert.
Gleichzeitig entfernte er sich immer mehr von den erstarrten Schablonen im stin-
digen Ringen um ein eigenes kiinstlerisches Gesicht. So Zuflerte sich dieser Kampf
gegen die inhaltslose Leere des Epigonentums in Bildern mit traumhaften Menschen-
gestalten in kiinstlerischer Deformation, die gleichzeitig die Deformation der Men-
schen durch das Regime schlechthin symbolhaft veranschaulichen sollten, die aber
auch als ein Ausdruck der Angst vor der gesichtslosen Massengesellschaft mit dem
gleichzeitigen festen Willen zur Befreiung zu deuten waren.
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Die ilteren Kollegen, die sich zunichst an die allgemeinen Richtlinien anpassen
wollten und doch nicht lange auf diesem aussichtslosen Wege aushalten konnten,
vermochten sich aus der Zange des Sozrealismus durch ein Ausweichen in die
Ornamentalistik bzw. in den Monumentalismus zu retten. Strelnikov sucht den
Ausweg im Symbolismus, wobei er eine grofle Bedeutung der Farbe, aber auch der
Technik beimifit. Was letztere betrifft, so arbeitet er sehr lange an seinen Bildern,
indem er die Technik durch verschiedene Versuche stets verbessert, und was die
Symbole angeht, so hilt er sich besonders an Symbole des Heims. Zunichst findet
dies seinen Ausdruck in verschiedenen architektonischen Konstruktionen des
Hauses. Spiter wird die weifle Farbe zum Symbol fiir das Heim als dem Hort der
Familie — jenes Weil, das so typisch ist fiir die weifigetiinchten Hiitten des
ukrainischen Dorfes, da man eben durch diese Farbe der Hiuser das Uberschreiten
der Grenze der Ukraine feststellt, wie es Reisende hiufig bezeugt haben (auch jene,
die sich nie mit den ukrainischen Sitten und der ukrainischen Geistigkeit befafiten).
Das Haus bedeutet seit jeher sehr viel fiir den Ukrainer, und man hat der eigenen
Heimstitte immer viel Liebe geschenkt. In der Innenausstattung wollte man nie-
mals eigene, individuelle Ziige vermissen, die sich in Bildern, im reichen Blumen-
schmuck und den bunten Stickereien widerspiegelten. Aber man pflegte auch mit
grofler Sorgfalt die Umgebung — die Blumengirten und Biume, die mit dem
Haus harmonieren sollten.

Heute ist die ukrainische Familie durch die Gemeinschaftswohnungen, durch
die Kolchosenarbeit, durch die Trennung der Eltern von ihren Kindern zerstort,
— um so mehr bleibt die Familie als eine geschlossene Einheit, als Ideal bestehen.
Erst im Bild ,Beim weiflen Haus® erhalten die Gestalten ihre Gesichter, und es
ist beachtenswert, wie sie alle aneinanderriicken, mit tiefer Sorge in den Augen,
aus Furcht vor einem Verlust ihres Heimes, doch zugleich mit der Zuversicht, daf}
sie durchstehen werden, solange sie zusammenhalten, sich an das Haus klammern.
Die Familie bleibt auch geschlossen, wenn alle Angehdrigen in die Steppe hinaus-
riicken, in deren Griin sie den weiflen Grundton des Hauses beibehalten (,Men-
schen in der Steppe*) und nicht zu trennen sind. Genau dasselbe erblicken wir
,Morgens®, wo die Familie geschlossen, aneinandergeklammert aus dem gemiitlich-
beruhigenden Weifl des Hauses zur Arbeit aufbricht. Und es ist bezeichnend, dafl
die Gestalten immer eng zusammenriicken sobald das weifle Symbol des Hauses
auftaucht, so im ,Ausflug mit Kind oder ,In der Steppe®. Ganz dhnlich ist es
bei dem ,Kontrast® der weiflen und roten Flichen, wobei die weifle Fliche die
Gesichter behilt, die rote das Menschliche verneint und sich mit der Trauer der
schwarzen Todesfarbe beingstigend und drohend vereint.

In den Hiusern Strelnikovs finden wir immer geschmiickte Gegenstinde mit
traditionellen Ornamenten und Symbolen, besonders auf den Kacheln des Ofens
(»Beim Ofen“). Denselben Drang zur Ornamentierung bemerken wir auch bei
den bereits erwihnten , Wurzeln®, — so dafl es nur schwer zu entscheiden ist, ob
es sich um Wurzelgeflechte oder um die Schichten des Grabhiigels vor der Aus-
grabung handelt. Sind wir iibrigens nicht in den Schichten der Vergangenheit
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verwurzelt? Deshalb fliefit bei Strelnikov die Vergangenheit geradezu in die Gegen-
wart iiber.

Die Menschen bilden in den Kompositionen Strelnikovs eine wesentliche Kom-
ponente, obwohl sie fast alle verschwommene Gesichter haben. Ist das ein Protest
gegen die aufgezwungene Gleichschaltung, die zur Vermassung und zur Gesichts-
losigkeit fithrt? Oder ist es lediglich die Feststellung der vollzogenen Vermassung
der Menschen? Oder erklingt in dieser Verschwommenheit die grofie Sehnsucht
nach einer Persdnlichkeit, nach der Individualitit, die sich durchsetzen und im
Endeffekt triumphieren muf}?

Den menschlichen Gestalten begegnen wir ebenfalls in den sehr prizisen und
reich ornamentierten Graphiken Strelnikovs, die uns an die barocke Kunst erin-
nern kénnten, wenn wir in ihnen nicht die antiken Elemente der Frithkunst der
Vorgeschichte entdeckten. Die Gesichter sind in den Graphiken deutlicher, aber
die reichen Verzierungen der Linien erinnern uns an ein ausgangsloses ,,Labyrinth.
Es gibt deshalb in den Gestalten etwas Tragisches, Trostloses, eine Verlorenheit,
eine Ungewiflheit, — und das Labyrinth mit den vielen Gingen und Kreuzungen
laft uns an Kafkas Erzihlungen mit ihrem Alptraum der Verdammung zum
ewigen Irren denken. Die Verzweiflung erweitert die Pupillen der Gefangenen
in ihren engen, luftleeren Kifigen, die ,hinter den Gittern® mit vernebelten
Blicken trostlos in eine unbekannte Zukunft starren. Strindbergsche Halluzina-
tionen und quilende Traumbilder (,,Ett Dromspel) erscheinen auch bei Strelnikov
in seinem ,,Traum®. Diesen Chaos der vergeblichen Suche entflieht er durch das
Ausweichen in die Asthetik der ,kalligraphischen Etiide®, aber die schwarze Zange
der stilisierten Lettern {iberdeckt auch hier das zierliche Flechtenornament des
Hintergrundes.

Diese Angst steigert sich bis zur Verzweiflung in der ikonenhaften , Mutterschaft
inmitten von Triimmern“. Das Tkonenhafte lifit uns an die Madonna denken, die
ihr Kind eigentlich in Ruinen zur Welt gebracht hat. In der Aureole erblicken wir,
im Weif}, die Sehnsucht der Obdachlosen nach einem eigenen Heim. Aber in den
Antlitzen sowohl der Mutter wie auch des Kindes ist schon eine Vorahnung des
Kreuzweges und der Kreuzigung. Und der Hintergrund der Ruinen lifit uns an
die zerstorten Heime denken, an die getrennten Familien, an die Todesangst von
Abertausenden von heutigen Miittern in ihrer furchtbaren Vorahnung einer
mdglichen Trennung in dem Labyrinth des grofien Volkergefingnisses.

Strelnikov war, wie schon gesagt, kein Regimekritiker, kein Kimpfer, kein
Revolutiondr, aber er verkSrpert die Todesangst von Millionen seiner Landsleute,
insbesondere der Miitter, die ihre Kinder zur Qual und zum Leiden zur Welt
bringen. Er verkorpert die Todesangst der Ausweglosigkeit des Labyrinths, der
geistigen Leere der Gleichschaltung. Dem Kampf gegen die Leere hat er seine Kunst
gewidmet. Mag sie hinter dem FEisernen Vorhang, wegen der totalen Abgrenzung,
noch nicht ausgereift sein, so spiiren wir in ihr doch die Echtheit der Gefiihle, die

Angst des Labyrinths.
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Nun ist eben die Echtheit der Gefiihle eine der wichtigsten Vorbedingungen der
groflen Kunst, — neben der Besessenheit in der Suche nach einem neuen Ausdruck.
Dabei ist bei Strelnikov nicht unbedeutend, daf er die verzweifelte Angst des
immensen Gefingnisses nicht unmittelbar, nicht augenscheinlich erfaflbar dar-
stellt, sondern sie nur andeutet. Nur fliichtige Hinweise lassen die Moglichkeit zu,
sich in die Atmosphire einzufiihlen. Seine schmale Grenze zwischen dem Realen
und Irrealen, zwischen Vergangenheit und Gegenwart, zwischen dem Geflecht der
Wurzeln und dem vorgeschichtlichen Brokat zeigt er in sorgfiltig verarbeiteten
Konstruktionen mit einer ausgeprigten Neigung zur Harmonie der Farben seiner
etwas gedimpften Palette. Diese Ausgeglichenheit schwicht den schrillen Alptraum
der unerbittlichen Wirklichkeit mit dem Lichtstrahl der isthetischen Auffassung des
Kiinstlers mit seinem unerschiitterlichen Glauben daran, dafl das Leben (mit seinem
Leid und Schmerz) voriibergehe, die Kunst aber ewig dauern werde.

Strelnikov hat das Labyrinth verlassen, aber er kann es nicht ver-
gessen, und er wird auch diesen Alpdruck nie vergessen konnen, solange
es noch Menschen gibt, deren Seele in geistiger Leere erstickt, die wegen ihrer
Gesinnung zum Schweigen verdammt sind. Fiir sie alle muf er seine Stimme er-
heben, zunichst fiir all diejenigen, die mit ihm den gemeinsamen Weg gingen.
Heute hat er in der Freien Welt neue Moglichkeiten der Arbeit und des Ausdrucks
gefunden. Wir wiinschen dem Kiinstler, dafl er nunmehr zur vollen Entfaltung und
zur kiinstlerischen Reife gelangen moge. Wir sind verpflichtet, ihm dabei zu helfen.
Dazu mag auch die heutige Ausstellung dienen und ich wiinsche dem Kiinstler, daf}
sie zu einem vollen Erfolg wird.
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