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JAPEBHI KOJIbOPH B MOJEPHOMY KNBONNCI
YKPAIHCBKOTO MUCTHA

(Briposinne cyoBo Ha BigXpmTri BucraBRu Birasais Casomosa B YBY,
5 yepBHa 1982 p.)

Myumry uecHo ckazaTw, IO A B3aBKAM CHOBHEHWT Tramboxol pajgocTy,
CKINBKM pa3iB moBoAauTbCA MeHI BifUMHATM B HpuMilneHHAX YBY HOBY
MMUCTEUBKY BUCTaBKY. llinmii HacTpiii BepHicaxky 3 mnDonmepeaxyoumm
XBUJIIOBAHHAM MUCTLS, 3 3alliKaBJIEHMM BYKMAAHHAM H0ro ADYy3iB, 3 mi3-
HilUMM 3XKBaBUM OOMIHOM AYMOK i3 3MYIMBMMM 3ayBaiKeHHAMM, 3 ycCimMm
380X04YyIOUMMM cJa0BaMy ¥ go06pumm roba’KaHHAMM B IMOTIZHOMY O3IOp-
YaHH]I BeceJMX TOJIOCIB — Ifizia Ta CyMilll HECNIOKOIO Ta CIIOXiBaHb nepe-
MiHIO€ Bedip y IIOZio, 1{0 IepepyBae HOPMAaJbHuMit 6ir GyAeHHOTO KMUTTAH.
Mucreups Ta y4YacHMEM 3TafyBaTUMYyTh I [JOBIO CHIJBLHY 3ycTpiu, IIjo
37ebisblla cTaeThCH MMJIEBMM KaMeHeM Ha ULIAXY TIOJIOBHOTO akKTopa i
BUPIIIHO CIPUMYMHIOETBCA MO JOTO JanbHIOro po3BMTKY. lle cupab:kHA
paJicTe MaTM 3MOTYy ZIEHI0 AOTIOMOITM MMCTLEBI, WiArOTOBIAIOYM OFHO-
4acHO IJIA rocTei NeBHY 3MiHy B cipu3Hi 6yAeHIIMHN,

Aye X A 30KpeMa pajilo, K f MOXKY BIZUMHUTH BUCTABKY MMCTIA,
HEeIaBHO IIEPECEJICHOTO 3 YKpaiHm: Iex, HacaMmIlepeZ, crae [epel HaMu
B ofpasax XMBMI IOCJaHelUb AAJEKMX DPIiIHMX HMB i3 ILiJoro aTtmocde-
poOio, AKY BOHM BUIIPOMIHIOIOTB: i3 coHLEM, Ino IX orpiBae, Ta 3 HeGoM, LIO
HaJ HUMM IIPOCTEJAETHCHA; 3 IMOLIYMOM XBMJACTMX JIaHIB i apoMoOi0 KBiT-
TaA. IIpoTesx He MeHIIle BaxKJMBUM 3LAEThHCH, L0 L€ MM BJIALITYBaHHAM
BUCTaBKM OOJIermiyeMo NPUIIENbIAM Iepini iXHI KpOKM B YyXKMHI: mep-
mi — To6To HaltBaxkui! CazoHOBR y Hac Tperiii y 4epsi,! wo jtomy Biaui-
TOByeMO IHAMBiRyaseHYy BUCTaBKY — nicasa Bogaoai CrpenbHikoBa Ta
JIbomm-Tepaiesa. fIK 3kKe X BixpajHo, 10 06uABa mepIi MajM 3MOTY 3T0-
JIOM HAHOBO O(POPMWTM CBOI BMCTABKM B 3aIIpUA3HEHIl 3 HAMM HiMeLLKii
T'anepii Anncenu Toremrams-Ilymoit y Ban-Afibainry. Ile Takox i3 Ha-
IMX NPMMillleHb CTAapTyBaJa Ileper JBOMa POKaMM BUCTABKa «HEKOHOp-
mictiB» 3 Yrpaiun® (3 TBopamu B Ginbiuocti 3 mpmBaTHMX 36ipoK KOJEK-
iionepin). IT10 BMCTaBKy HOBTOpeHO 3rojoM y Jlonponi, Hero Mopky, Ba-
mwidrroni. IlpubamzHo miBpOKY TOMY BMAAJM OPraHiZaTopM pelpe3eHTa-
THMBHMI KaTaJjIol BMCTABKM, IO Jae TapHMi Ileperydf cydacHoi obpazo-

! TlopiBHAM zBa nonepenHi ecei, Bumani y cepii «Bapia YBV», 4. 16 (1980)
i 23 (1982).
2 16. VI.— 7. VIIL 1979. Mitteilungen, Nr. 17 (1980), S. 354.



TBOpuUOI eBosouii B Ykpaini.! CazoHOB 6yB yKe peIIpe3eHTOBaHMI Ha Liit
BucTaBIi (i B karasosi), ane TiIpKM ABOMa KapTuHamMM. Bin mepecemuscs
Ha 3axizg moiiHo mix kiwens 1980 p., y MromxeHi e IpoxkuBae BiH
nenBe 4 wmicani. Crorozni BigKpmeaio foro mepmy iHAMBiAyanvHY BU-
CTaBKy B Hy:KWMHI — ApyTy $toro iHAMBiAyaJbHY BUCTABKY B JOTO KUTTI.
Binbila wacTMHa 3 ioro 51 BMCTABJIEHOTO TBOPY IIOCTaja BXKe TakKM B
Mirouxeni, abo TyT u[oiiHo Gysia ocTaToOYHO BMKiH4YeHA. lle MpPOCTO BMHAT-
KOBe JIOCATHEHHS, HAKIO e 3BaXMUTHU Ti yMOBM Ipalli, 10 B HUX Cazo-
HOB TBOPMB. 3JaHMI HA COLifAJbLHY AOIIOMOTY KpaiHu, 110 J10r0 IOCTVHHO
npuiiHaaa, MyciB BiH II0YaTKOBO  BAOBOJATUCA  MaJjOo CIIiJIEHOIO
KiMHATKOI0, B fKiit BiH ommEmMBea 3 ToBapmmamyu podi. IlpuseseHi 3i co-
G010 TBOPM MyCiB BiH CKJIACTM B HOBOII3HAHOTrO JIOOMTENA MMUCTENTBA, 3
AKYM 3alpyuaAsHuBCA. IIpoTexk 10 mpali He MaB BiH NpUMILEHHA; IOMHO
MM 3MOIJIM jiomMy B Hac B YBY Ha jesikuit 9ac 3BinbHWMTHM KiMHATKy. Ko-
M X yce BUIJIAAAJNO BiKe BIOPANKOBaHE, MUCTLA IIOKJIMKAIU A0 YPALY
mpami, 1mob maTu jfomy AKech 3apobiTKoBe 3afiHATTA. AJeX, Ha IIACTH,
y Toit wac 6yna BUCTABKa HACTiNIBKM IiATOTOBJIEHA, L0 MOXKHA oyno TOU-
HO BM3HAUMUTKU [JeHb BiKpUTTA ¥ Hac TPMUBAHHA. Mucreus 3mir Big Pex-
TOpaTy JIETKO OTPMMATM BiAIOBiZHe 3acBinyenHa AJIA ypanmy, i Big obo-
p’a3Ky mpaui 6yB Bin we ssimemenmit. Iloiino Toxi 3Mmir BiH Jerme Bi-
AIAXHYTY i 3 TBOPYMM eHTY31A3MOM HPMCBATUTU cebe IMOBHICTIO MUCTEL-
TBy i cBoim TBOpaM. Y TaKMX BMIIaAKaX He3allepedHO MyCUTH TIPUATH
rmoyyTTs IMeBHOI carmcdpakmii, 1o Taku Bei IEPENOHM YCYHEHO! afXKex
BUCTABKa MOBMHHA B IPWIIZIEIIHLOMY B PilllafbHMit crocib COpyYMHUTUACH
JI0 [aJIbLIIOTO PO3BUTKY MMCTL.

CazoHOBe cBiToCHpwitMaHH#, rIMGOKO 3aKopineHe B HecBifoMoMy 4M
mifcBigoMoMy, CTOITH y BMpPa3HOMY HPOTMCTABJEHHI [0 TOYHMX IOHATH
— 710 KOHKpeTHOTo, O3HauYeHOro, cioxerHoro. HaBiTe BiH caM, AK aBTOD,
He MOXKe CBOIX TBOPIB HA3BaTM — BOHM y CIMCKY 3a3HA4eHi TiabKM 4u-
cramu. Ile, mo mMoiioMy, CHUJIBHO YyTTEBO 3abapeieHi menwralii, mo Bia-
6uBaioTbca y opmMax Ta GapBax, NpY YOMY BMJATHY POJIO Irpac TaKOXK
TexHika 1 MaTepisyn. OpHak Ue He € B OLIBIIOCT] CIIpaBIKHi aGeTpakmii:
MM K CTPidaeMo B IKMBOTMCAX IIOOAMHOKL eJIEMEHTH, L0 TaKM HaABhi B
nificHocTi, um Gomari pilicHicTs, HAraAylwTh, aje B IIOJAaHOMY TIOB’A3aHH1
HIKOJM B JKWUTTL He BMCTYHAlOTh. Ba, ul06iablme: IOOAMHOKL eJeMeHTH
iHoni BMPA3HO NOBTOPIOIOTHCA y TOOAMHOKNX oO0pasax, aje TIOCTiVIHO B
pi3HMX 3iCTaBJEHHAX, Yy PI3HMX KOMITO3MULUMHMX CTPYKTYypax. Moxua 6
3amuTaTMCH, M BOHM HE BaryIIyIOThCS 4O TPUBAIMX CHMBOJIB? ABTOD
caM 3amepedye NUTAHHA, ajiexXk NMTAHHA He € BXXe Take TIPOCTe A0 PO3-

3 Contemporary Art from the Ukraine. An Exibition of Paintings ~— Dra-
wings — Sculpture. Munich-London-New York-Paris 1979. 24 cTopisn i 64 Tabauub
3 imocTpaniamMu.
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B’azannA. TBOpM 37al0TBCSA HaM COHHMMM IIPMBUJAMM, TinbKM yTpUBaje-
HuMMU: cipaBhal Bouu 6e33MicTOBHiI, IpoTe HiskKMM umMHOM He 06e3 3Ha-
yenHda. 1 AKIO AJA HigKpecJieHHA TE€BHOTO 3HAYEHHA 4 3aMapKyBaHHA
IIEBHOTO IIOYYTTA 4YM Bif4yTTd eJleMeHTM IOBTOPIOIOTLCHA, TO LA IepceBe-
palis, Ile IOBTOpHE TPUBAHHA TaKM IIEPEXOIUTH V CHUMBOJII3M, a cami eJse-
MEHTM CTalTh CUMBOJIaMM. AJex pidu y Tomy, mjo B TBopuocTi CasoHoBa
HAroJoc He Ha cMMBOJax (I TOMy MM MOXKeMO 3pO3yMiTHM cTpUMaHy Ein-
noBige aBropa), cuaa CazoHoBa B LijiMm BunpomiHooBaHHI aTMmocdepwu, 110
3aBAAKM yKMBaHUM (apbdaMm, dopMaM Ta TEXHIll BUAaeTbCA MPO30POI,
CYITEeCTMBHO-3PO3yMiJIOI0, IPOMOBUCTOIO.

Yuepuie mobaume A TBopu Ca30HoBa B Oinpmiilt cxkinbkocTi mosoJi
BUNAJKOBO — y 3rajaHOTO BxKe NPHUATENA, B AKOro Oy TMMHacoBO IIpu-
miteni obpaszu. S 6yB 3ampolleHui [0 JOro NPMBATHOTO IIOMEILIKAHHA Ha
sycrpid i3 ToBapuimamu. Y mnepeamnokoi Oyaym poscraBieHi nim criHamMu
obpasn. Pozgsararouncsd, A CrovaTKy He 3MIT CKOHLIEHTPYBATUCA Ha TBO-
pax, ajex 3pasy BifYyB A Te IPOMEHiHHA, 110 BUILIMBAJIO 3 TBOPIB.
HaugebTo s yBiiimoB no Kamauili, MoxKe [0 aTeljibe 3 iKOHAMM 4M, IUMPIle,
3 caKpadbLHMMM npeaMeramy KyJapTy.! Ile IpoMeHIHHA He 3aJMINMIO MeHe
B CIIOKOi, IOKM A He BMKODPMCTAB KOPOTKOI IepepBM B Hapajax, miod mpu-
mmBuTHCS Ao obpasis. Tak, cnpasai 6ymm TyT 3oj0ToBepxi 6ami (1,18),°

4 K cuIBHO BHAJA€ B OKO CakpajbHE BUIIPOMiHEHHS IuX ob6pasiB, AOBOAUTH
o6rosopeHHd apyroi BucraBgy CazonoBa (Altstadt-Atelier Vos B Kensbni, 16. VI.—
3. VII. 1982), 1o Buio nif HasBow ,,Gespridch mit den Ikonen“ y Kolner
Stadtanzeiger (u. 138/19 mix 17/18. VI. 1982). Hexal® KinbKa HUTAT MiJKPeCIATh
e TBepAxeHH:A: «PenbedHa, KopucTa MOBEPXHA ioro oopasiB He Mae, O4eBU[-
HO, HiYOro CHiNLHOTO 3i cTapMMM iKOHaMM; TYT pajlle BUAJISETHLCA MOJAEPHE Bin-
4YyTTA CTPYKTYpM ¥ Marepiamxy. OuBHO, mio AJs Ca30HoBa YKpaiHa NHOBEepHeHa
ckopime B 6ik 3axony, Hixx p0 Mockeu. Ilpu TOMy BUpPHMHAE 3 HOT0 «CXigHBOI»
nepcHnekTuBy, Hamp., IToabiua 30BCciM Tak camo, AK Itamia 3 il «JaTMHCBKMMMU»
BrIMBaMy, 6a HaBiTh crapmii €rumeT Ta npekoJgoMmOiickka KyaesTypa. Illonpas-
Ia, Ile 3BYYMThL II0-HAYKOBOMY, IPOTE HOTO TBOPYiCTL He BUABNAE HIAKUX eKIleK-
TUYHMUX TEHJEHLil» ... «B 10ro KiJbKOMa HAMapoByBaHHAMU (apb TexHiUHO
ZIOCKOHAJIO HAMaJbLOBaHMUX i Hepigko 36araveHMX «Bi3aHTIMICBLKMM» 30JI0TOM TeM-
nepax inococdiyHe MuciIeHHe HaBaHTaxeHHA B piBHIN Mipl mio 1 emouinnicTs
BifiirparoTh BaxJAMBY POJIIO, 3BUYAHO B KOHCTPYKTHUBHOMY OJA3i».

B iHmiit xoporkiit morariii ,,Ein Maler ohne Lobby“ K. B. cTBepAXKye M. iH.
Take: «Cepea HeopTOAoKcadbHMX (Ge3napriiiHnx) manapiB Ca30HOB € OKpPeMHUM
asuiieM. Ile 6a3yerncs, 3 ogHoro 60Ky, Ha joro riambokiM yKopiHeHHI B yKpa-
iHCBKilT Tpaauuii, 3 Apyroro Goky 6pakye B HLOTO CIIMPAHHA Ha OyAbL-AKY MOAY
3axigEpOro Masapcrsa. Ca30HOB Maoe iKoHM, BiH mojemisye 3 niero dopmoro,
3 ii dpinocodiunum aHTypazxkom, aGerparye, Oyaye. Tpu eneMeHTM BXKMBa€e BiH
Y CMMBOJIIYHOMY CeHCi: JIIOOMHY SAK 4YacTKy LiJIOCTM IPUPORM, JYK i KOHTYD Tip».
LapCchKi BOpOTa XPUCTUAHCBKMX CXiAHIX Iepkos (2, 3, 10), sunnexani mop-

5 Uyena B Ay’KKaxX BKa3yOTh HA DPEmpoAyKoBaHi obpasm, 1o Synm npen-
CTaBJIeHi Ha BMCTaBI ¥ € TOMIIIeHI Ha AONyHeHuX Tabamiiax.



Tani HepxkoBHMX dacan (8, 13), dauracTuuni remexm (6, 11), o imoxmi
[epeMiHIOBaJIMCA B MOHYMEHTAJBHI Bogmorpai (rososne, 9), imoal 3mHOBY
HaBepcToByBasuca (12) Ha cobi um i3 cebe BMAIMIOBadMCH, Hade BUIIOPC-
KyBaHi SKOIOCh CTMXiJiHO-cBAIeHHOW cuiow (5). Hi, =il une e Gymu —
npyu 6amxx4iM npuraspaHHi — HiARI xpamK, aHi HaBiTL KOHKPETHI IIpeh-
meTn KyJaeTy. lle Oyam Tineky esnemeHTy, 10 neperiMBaau B cebe, yimi-
TaJMUCA, 3aryllyBaJjiucsd, 3pocTanucd B HOBi ¥ HOBi crpykrypu. Hanr cto-
fiIM He Ha BiBTap#dx, ajie y BpaTax uM rnopranax (11). Jerosy npuiimMain
BoHU mozoby xpecta (11, 18, Texx 13). I1o6iu OynM TaKOXK HACTO pPO3CU~
nani maxi xpectu (1, 8, 10, 11, 14, 15, 18), aki iHoxmi rycro omosAcyBasu
o6y UM 30PAMM BMCTPINIOBANM 3 MPAKOBMHHS, IO 3 HBOTO ITOCTABAB
BcecBiT. Besukuit cTtuiizoBammit xpecr 3’aBssiernca y Bparax (13), ax
TJIO 49U AOPOroBKaz; 03700JieHi XpecTH € Takoxk AK GaraTi cBojorku GaHb
(1, 18). He 6paxye it n3BoHa (4), X04 BiH 6e3 A3BIHMMI{I M PUIITOBAHHA,
AKOCH LUTYAEPHO 3aBillleHMiI MiK noprajsieM i 6aHelo, a MOXKe HaBiTHL MixK
6anero i HeGO3BOZOM.

Maemo Takoxk obpasu (6, 7), wo 3 Biggasai 37a:0ThCA KpaeBMUIaAMM 3
IVMBOBMKHMMM ITacMaM¥ Tip 4YM JaJeKuMy cipyMu JOoJaMHAMM B TYMaHi.
IIporex npu HabaMKeHHI 3’SABAAIOTLCH 3HOBY TaKM Bigomi BKe eJse-
MEHTH, HaYe B COHHOMY IpUBMAI uM IiepeHeceHi Ha OaraTi Opokatm Ji-
Typridanx pm3. I Bce Te 3 mepeBarom OOCTOMHMX, APEBHIX KOJbODPIB i3
iKoH.

Ax He 6yso 6, MM MaeMO TYT BUPA3HE YYTTEBE IIJIOKKA 3 He3ame-
PEYHMM HaCTPOEM B3OCEPE¥KEHHH, IIiflHeCeHHH, MOJMTOBHOI BEJMYHOCTH.
Cropasai Ttpeba moguBiaTM o6gapyEBaHHA MMUCTLA, 110 3 BijabHG crosy-
YeHMX €eJIEMEHTIiB, 3 6e33MicTOBHMX Biziil 3ymMiB BMUYapyBaTH CBOEPIIHMI
HacTpil, 110, BUIIJIMBAIOYM i3 MOYyBaHb, Ai€ Ha IIOYYBAHHHA, CIPAMOBYHOUN
ix B okpecrneHomy Hampsami. MUMMOBINBHO 3BEPTAIOTHCA AYMKM B CTOPOHY
Jajsekoi BaTbKIBIIMHM: aJKexk «30JI0TOBepPXOio» OyJia Hallia CTOJUIA B
3apaHHi Hamol icropil. ¥ #ificHocTi O6inbHIICTE 3 THUX BUIMCKYIOUMX B
IpoOMEeHAX COHLA 0aHb He icHye .. llepxBu y BapBapcbKMii criocid (30-
KpeMa B TPUALATHX POKax) 3HMIIMB 0e300KHMIUIBKMII DPEXMM, IpPO I0
JOBOAUTHCA CHOTOMNHI TiNIBKM KOPOTKO TOBOPUTU — TeMma BMMaraJga 6 coei
okpemoi momopizi. XpaMu Maji 3HUKHYTM SK KMBI CBilKM BUCOKOI KYJIb-
Typu YKpainm, ii KHA3IB Ta reTbMaHiB, HieAPUX KTUTOPIB i Giaromitenis
6araTux CBATHUHB, CTAIOYM KEPTBOI HEHABUCTM Ta ILNANY HUIIEHHA OKY-
naHra. Ilpore sHMuIMTY MOxKHa OyAiBi, ajle He 3HMIUTH AyXa CIIiNTBHOTH,
L0 Y CTOJITTAX y MOJMTOBHOMY IlifHeceHHi IX 3ABMIHyJa; He BHUIIUTHU
Tako¥XK ImaHiBHOI aTtmocdepy xpaiHwu, AK Ile HAOYHO BUABJAITL TBODPU
CazoHoBa, Ha4ye Ipopoye BUAIHHA, Hade 3AIIOBiT, mepeaHuil yepes3 MUCTISA
TIpefKaMu.

«Bepmrim caMoTHBLO XpaMm (ule OyZe MOBeH)» — B3MBaB KOJMUChH yKpa-
IHCBKMIT TIOeT, KOJIM ONHOYACHO B iHIIIN moesil ocmiByBaB 3 0OoJsiem, 8K
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PYWHOBAHO «JepeB’sHe 4yZo JioAcbKol mpani i Bipu». Tozi «3 poamyru
Apobuiyca Ha JOPOBITTA 30JI0TI IpOHA iKOHOCTacCy», TOHAI «IIyKaju Mix
6yp’AHaMM BiYHMII CIIOYMBOK iKOHM», & «B HEHOTPOLIEHIN pami miakana
ryuyJsbscbka MagoHHas.

Ca30HOB HapoIMBCa BXKe Micad 3pyHMHYBaHHA Halkpaumux Ta Haliba-
raTIINX LEPKOB. AJle Le 3 TUX <«HEJOTPOILIEeHMX paM», 3 HaigpiOGHimmx
3aJIMIIKIB, i3 eseMeHTiB Oyxye BiH HOBY HificHicTBL «cBoel mpani Ta Bipm»;
Oynye B HecIlOKOI IIYKAaHHA IPaBOM, ¥ HE3ACHIOKOEHii Ty3i B Aopo3i o
Besukoro Hesimomoro, mo 6GoxectBa, Ao Bora mpexkis. WMoro mHocrasria
33 APEBHBLOIO BEJMYYIO CTaBaja TUM BMpPasHiluoo, yuMm 6Gez3micToBHimmMm
6yso xuTTA Oe3xyIilHMX pobOTiB IpHM IIBUMAKMX KOHBEEpAX yMaCOBJIEHOTO
cycmigiberBa. Koau myctka Ge3 Bipm i1 6e3 Bora crae HacyILHMM KOILIMa-
peM, TOAi PO3IMIYKM 3a IIPaBAOI0 CTAIOTH IMIPM3HAYEHHAM, MOKJVKAHHHM,
Bu3BoJeHHAM. Tak 6yso B CazoHoBa.

Bora 11 BowxecTBeHHOTO He po3ymie Caz’0HOB KOHBEHIIOHAJBLHO, BiH
Ke M He MaB HaBuaHHA peJirii. Moro Bmacua nopora mo Bora Begme iftoro
nouepes iHAMBiIAyasbHI cTyZhil pisHmx pedirist, mo i BizbGuBaeTbecs B iioro
6apBHMX KOMIIO3MLIAX, Ae M00iY XPUCTUAHCBKMX — TOJIOBHE BizaHTit-
CbKMX — eJIEMEHTIB BUCTYIAIOTh 1 HEXPUCTHMAHCHKI, 30KpeMa MaJoasii-
CbKi uM erureTchbKi i3 zapucamy mmipamif i XapaKTepUCTUYHUMU CXEMATH-
3oBaHuMM rocraTamu (6, 11) abo xeproBHMMU MucaMu 3 MormJ. Jesaxi mo-
crari Haragyrors Mmymii (11). Ha inmmx nie 3HaXoguMoO IIeperykKu 3 Ku-
TaicbKuMyM marozamy (5) um Texk MaeMo iHAychKi enemeHTM (12) uM acu-
piiiceki (10). e any»xe 3HaMeHHa TeHJeHIis, W0 3 ryanboxkol peuiriiiHol
nocraBy, 3 npupogHoi nMo6Go3KHOCTY, 3 BHYTPIIIHLOI HAcTAaHOBM BiH IIIyKae
LUIAXY 70 €KyMeHi3My; aBuine tiMm Oijbplle 3HaMeHHe, 110 noxibHy Ha-
CTAaHOBY 3HaleMo 1 y Haisizominioro i HalbineIIOro yKpaiHCLKOTO MU-
caurens XVIII cromirtas — I'puropis CKoBOpony, AKOTO CLOrOAHI pani
6 MM Ha3BaTHM IIPEIBICHMKOM MOJEPHOro eKyMeHizmy. JJja HBOrO — He-
3aCKJIENIJIEHOTO IIPaBOCJIABHOIO — y¥XKe Tohi KaToamumsm OyB Oam3nrwuii,
ajJle 1 NIOTAaHCBLKI CBATMHI yBaxXXaB BiH cOpaBXKHiMu 00xXMMM pomMamy, a
ob’aBnenHa He oOmexkyBaB BiH TinMbkM g0 xpuctuaH. Mopaabp He 6yaa
JJ151 HHOTO IX BUKJIFOYHMM MOHOIIOJIEM.

AJex BpemTi-pemiT pesiris npeixiB Taku HaibamiKkya: y HaltHOBI-
mux tBopax Ca30HOBa MeHIIE TPaZUILIHMX CaKpaJIbHMX eJEMEHTIiB um ix
CIIONYK, III0 TAaK BMPA3HO Bifj3HAYalOTBCA Yy Z0OCI XapaKTepu30BaHUX IKU-
BOIIMCAX, ajle TUM BHUpa3Hillle BMCTYMNAaIOThb XPeCTH, AKi CYIPOBOIKYIOTH
rmocraHHA BeecBity. Ix cTpiuaemo B piBHiit mipi B Makpoxocmi, axk i B
jioro BiabmTTi — y Mikpoxkocwmi, orke B JgroauHi, B ii rososi, mo cdop-
MoOBaHa Hade INb00. OTiXe, XpecT BHU3HAYAE KUTTA JIOAMHM: AK CHM-
BOJ TepmiBHA. Ym Hamoi iHamBigyaapHOI XpecHoi npopory, mio ii moBo-
AUTLCA CMMPEHHO KOXXHOMY IepeiTn y miamopaakyBaHHi Boxiit Boai?
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~—— 30Kpema B KpaiHax, zge 3anepedeHo Xpyucra i ge mepecuinyioTh Xpu-
cTuaH? Y, HaBIakWM, AK 3HAK Hafil, MOXe HaBiTL NepeMorm — OTIKe,
AK 3HaK AOBIpJMBOCTH, 110 00JapoBye HOBOIO CMJIOK BUTpuBasocTn? Un
e MO¥Ke IPOCTO BM3HAHHA caMoro ABTopa? A MOXKe CTUMYJIOIOYA
cnia?

Hosimi o6pasyu (14-17) BTpadaroTh TakKoXK iKOHOOGPa3HICTH y HACHIHOK
HOBOI TEXHIKM: aBTOpP yKXMBae TinbKM oxiftamx capb, Bigmasmmoomwoumes Big
mimanoi rtexHiky (oxii, Temmepu, koasxky). Kombopu dAcHiimaroTe, iHOXI
30JIM3KAIOTHCA 10 NacTeNIeBUMX i TUM 3HAMEHHIIIMIE cTae BUCIIB Iepexo-
HaHHA, CMTHOBAHMII XpecToM 4y xXpecramu. Ilasxitpa momitHo Garartie. Ko-
JIbOPY KBITHMX M'AKMX KUJIMMIB 36JMKYIOTHCA IO NPUPOIM, BiIHaslioro-
9KcA Bij IOYOPHINOTO 30JI0Ta ¥M Hacu4eHo! NypnypM AaBHimmMK Opoxa-
TiB. CaszoHoB mnisHiMaeTbcs 3 Marepii zemsi B OmyXOBJeHMI CepIiaHOK
KocMmoroHii. ITocraroTe B KpyTexi cBitu i3 caimyummu coHusamm, — mpo-
MiHHA PO3KJajaeToca y clekTpi capb. Ase Haj XaocoM NHOYaTKy CBi-
TUTE XpecT (14). 3HOBY X KyJi HOBOI BM3pisol zemii — 3 Bigmisennsam
CMHIX MODPCHKMX TJMOMH Bif JeTOMuMX NicKoBMX mrommH (15), mo mo-
KPUIOTbCA He3abapoM 3esieHHIO MpobyAzkeHOI mpupomy — aie 3acIioKoroo-
1o4e: CKpi3b € BiAburTa Boxe, Ak i moyaTkoBMiT Xaoc HapoaMH 6yB Xe-
poBanuit Boxoo pykoro. I 3HaMeHHO, fK KyJa Iab06y Harajye KyJiio
rosioBu (16). Makporocm (14, 15) Ta mikpokocm (16), mo cobi mpormcTas-
JATHLCA, CTAHOBJATEL /ABi 3aBepllleHi 3aMKHeHI ILJ0oCTi 3 BJACHMMM 3aKo-
HOMIPHOCTAMH, ajle TaKOXK 13 TAEMHMUAMM, 110 Pa3-y-pas po3GUBATUMVTH
3aKOHOMIipHOCTL. I KoM B MOACBKMX rosioBaXx — y MiKpoxocmMi — e
BOynoBaHxi HalZOCKOHAJIII KOMIOIOTOPYM, TO BOHM TaK AOBIO 3aMIIATHCH
MEePTBUMU ¥ 3MMHUMH, IOKM He OYAyTH OAYXOTBODPEHI aKTMBHICTIO iHIM-
BigyasbHOCTM. ¥ KiHHEBOMY BM3BYKY BMCJIOBJIOETHCA 1A AKTUBHICTL ¥
rapMoHiitHOMy pyci uinoro Tinma, mo gmocsarae B Ca30HOBa B JIErKMX 3a-
pucax mocrati pinkoi eneramtsHocru (17). A mocrarb, HeceHa BiTpoM, ca-
Ma IEPEeMiHIOETLCA y BiTep, y Meramopdosi B AyXa, CMHOHIMY He3HMU-
IIIeHHOCT — OTXKe, BiYHOCTM Y mocTilfiHomMy nepermsi peueit: Iyx, o
OifiB CIIOYATKY IIPM TMOCTAHHI BCECBiTy, IUMPATMME IOAMXOM TAKOXK [IPHU
KiHUI — npu KiHni 6e3 KiHiA.

Koan Jleoma moXoguMTH A0 CBOIX KOCMOTOHIYHMX GapBHUX BMIUB IIO-
4Yepes Ieisax zadapoBaHol MlecHm i3 muAxamm B naseke HeBigome, To
CazoHOB focArae cBOIO TpaHCIEHZEHII0 ModYepes icropiro i3 yeimu apxeo-
JIOTiYHMMM HaBEPCTBYBAHHAMM Ta peMiHicueHUiaMn. AJe o6uaBa BOHM
cBigdaTh Tpo Te came rauboxe NepeKOHaHHHA, Bipy B GescMmepTHicTs my-
mwi 3 ii moKafaHHAM IIpaBI¥, A0 AKOI 3MaramTh BOHM HEOAMIHHO B HEB-
TOMHIl aKTHBHOCTi, IO B HiJi BOHM LIYKalOTh 1 3HAXOAATHL CBOE TIOTBEp-
IKeHHd AK iHpuBigyassHOCTi.

e onTumicTmyHa KoOHCTaTanid, AKINO HOZYMAaTH, IO Oe3yCIiluHMMM
7 ToMy Oe3ZomiNbHMMM 3ajMIIMINCcH GaraTOpiuHi 3ycMJNA HeJIoIAHUrO
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pexuMmy, 110 3MaraB A0 BOUTTA rymMaHHOro B Jiuoauui. Ile mronceka rif-
HicTh AK HaliBaxKJuBimIa o3HakKa GoromnoxmiGHOCTM OAMHMIN, BUABMJIACA B
Yxpaini cuibHimIOKW Bij HakKMHeHMX yMOB 6yTTa. Tomy TO A Tak ayzxKe
paziio, 110 MOXY — IIiCJf TMX BCTYINHUX CJIB — IMIPOTOJOCUTU BUCTABKY
BiguyuHeHow. JlyxKe pagzilo, IO i1 LIMM Pa30M 3YCTPiaM BMCTABKY 3 TaKUM
3alliKaBJIEHHHAM Hawi noctiftHi BizBimyBadi, Ta 1m0 3alikaBuiaymcsa He
TaKOX Hall HiMelpbKi rocri, AKMX & 3 IBOro Micus HalicepjeuHille Bi-
Tato. Baxkawo BciM IIpMEMHO IIpOBecTM Bedip IpM OrJIAAaHHI i Ipu 06-
MiHi JYyMOK, a Ha 3aKiHYeHHA 3allpOLIYI0 BCiX Ha TOBAapKUCBKY 3yCTpiY,
o6 My morsy nobaxkary MucTHeBi ILIacTs B 10r0 HOBUX J0pOTax y HO-

Bii1 KpaiHi.



ANTIKE FARBENHARMONIE IN DER MODERNEN MALEREI
DES UKRAINISCHEN KUNSTLERS VITALIJ SAZONOV

(Einleitungswort zur Vernissage am 5. Juni 1981)

Ich muf aufrichtig gestehen, dafl mich jedesmal eine grofle Freude erfill,
wenn ich im Rahmen unserer Universititstitigkeit eine neue Kunstausstellung
erdffnen soll. Die ganze Stimmung einer Vernissage — mit der ihr vorangehenden
Aufregung des Kiinstlers, der erwartungsvollen Neugier seiner Freunde, dem sich
anschlieRenden Gedankenaustausch, mit all den aufmunternden Worten und
Gliickwiinschen im lebhaften Gesprich — gestalten den Abend zu einem Ereignis,
das den gewohnten Alltag unterbricht: Der Kiinstler wie auch die Teilnehmer
werden sich lingere Zeit an die Begegnung erinnern, die meistens zu einem
Meilenstein auf dem Wege des Hauptdarstellers wird und entscheidend zu seiner
Entwicklung beitrigt. Es ist eine Freude, dem Kiinstler ein wenig helfen, den
Anwesenden Abwechslung bieten zu konnen. Aber ganz besonders freue ich mich,
wenn ich die Ausstellung eines Meisters erdffnen darf, der unlingst aus der
Ukraine eingetroffen ist. Zunichst stellt sie sich uns als ein Bote des fernen
Heimatbodens vor, mit der ganzen Atmosphire, die er ausstrahlt — mit seiner
Sonne und seinem Himmel, mit seinen rauschenden Kornfeldern und den duften-
den Blumen. Nicht minder wichtig erscheint es mir, dal wir mit der Durch-
fiihrung dieser Ausstellungen zugleich die ersten, die schwierigsten Schritte unserer
Landsleute in der Fremde erleichtern. Sazonov ist der dritte in dieser Reihe,
nach Strelnikov und Liopa-Terzijev.! Die beiden Letztgenannten konnten ihre
Ausstellungen nachtriglich in der uns nahestehenden Galerie im Maxlrainer Hof
in Bad Aibling neu gestalten. Von unseren Riumen aus startete vor zwei Jahren
auch die Ausstellung der Nonkonformisten aus der Ukraine? grofitenteils mit
Werken aus Privatsammlungen, die spiter auch in London, New York und Wa-
shington gezeigt wurden; vor einem halben Jahr erschien ein reprisentativer
Katalog dieser Ausstellung, der uns einen Uberblick der zeitgendssischen Kunst
in der Ukraine bietet.® Sazonov ist darin allerdings mit nur zwei Bildern ver-
treten; er ist ja erst Ende 1980 umgesiedelt und wirkt erst seit vier Monaten in
Miinchen. Heute erdffne ich seine erste individuelle Ausstellung im Ausland —
die zweite in seinem Leben iiberhaupt. Die meisten der 51 Exponate sind bereits

1 Siche ,Mitteilungen® Nr. 16 (1979), S. 189—193, und Nr. 18 (1981), S. 226—237.

2 16. 6. — 7. 7. 1979 (,Mitteilungen® Nr. 17 /1980/, S. 354).

3 Contemporary Art from the Ukraine. An Exhibition of Paintings — Drawings —
Sculpture. Munich-London-New York-Paris 1979. 24 S. + 64 Bildtafeln.
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in Miinchen entstanden oder zur endgiiltigen Vollendung gelangt — eine enorme
Leistung, besonders wenn man die Umstinde beriicksichtigt, unter denen Sazonov
arbeiten mufite. Auf die Sozialhilfe des Gastlandes angewiesen lebte er zunichst
in einem kleinen Zimmer zusammen mit einigen Schicksalsgefdhrten. Seine mit-
gebrachten Werke konnte er bei einem Kunstliebhaber zeitweise deponieren,
doch fiir seine Arbeit hatte er keinen geeigneten Raum, bis wir ihm in der UFU
ein kleines Zimmer zur Verfiigung stellen konnten. Eigentlich wire er verpflichtet
gewesen, die ihm behordlich zugewiesene Arbeit anzutreten, aber gliicklicher-
weise waren zu dieser Zeit die Vorbereitungen zur Ausstellung schon so weit
fortgeschritten, dafl wir den zustindigen Behérden eine entsprechende Bestitigung
vorlegen konnten und er von dieser Pflichtarbeit zunichst befreit wurde. Erst
dann konnte er sich mit vollem Enthusiasmus seinen Aufgaben widmen. Das Ge-
filhl einer gewissen Genugtuung scheint gerechtfertig, wenn man zahlreiche
Hindernisse {iberwunden hat, um eine Ausstellung zustande zu bringen, die sich
auf den weiteren Werdegang des Kiinstlers positiv auswirken kénnte.

Die im Un- bezichungsweise Unterbewufiten tief verwurzelten Anschauungen
Sazonovs stehen im krassen Gegensatz zu festen Begriffen, ja selbst zum Kon-
kreten, Definierbaren, ,Inhaltlichen®. Nicht einmal er selbst kann seine Bilder
benennen, — sie sind lediglich numeriert. Es handelt sich um gefiihlsbetonte
Meditationen, die sich in Formen und Farben widerspiegeln, wobei auch der
Technik und dem Material eine bedeutende Rolle zukommt. Dennoch sind es
keine echten Abstraktionen, — wir finden doch in diesen Bildern einzelne Ele-
mente, die an die Wirklichkeit zwar erinnern, aber in der Wirklichkeit in dieser
Zusammensetzung niemals vorkommen. Diese einzelnen Elemente wiederholen
sich in mehreren Bildern, aber stets in verschiedenen Kombinationen; man kénnte
sich fragen, ob sie sich zu Symbolen verdichten? Der Kiinstler selbst verneint
diese Frage, aber so leicht [iflt sie sich kaum ausriumen. Die Werke scheinen
Traumvisionen zu sein; inhaltslos, aber keineswegs bedeutungslos. Und da sich
diese Elemente wiederholen, werden sie bestimmt zu Symbolen. Ubrigens liegt
die Bedeutung nicht so sehr in den Symbolen (und deshalb kann man die zuriick-
haltende Antwort des Autors verstehen), sondern vielmehr in der gesamten Aus-
strahlung, die mir dank der Formen, der Farben und der Technik doch ziemlich
klar erscheint.

Sazonovs Werke habe ich zunichst in groflerer Zahl durch einen Zufall ge-
sehen, und zwar bei dem schon erwihnten Freund, der die Bilder voriibergehend
untergebracht hatte; sie waren provisorisch im Vorzimmer seiner Wohnung auf-
gestellt. Ich war bei jener Gelegenheit mit anderen Kameraden zu einer Arbeits-
sitzung eingeladen und konzentrierte mich vorerst nicht auf die Gemilde. Aber
die Ausstrahlung der Werke wirkte sofort; ich glaubte, eine Kapelle betreten zu
haben, oder ein Atelier mit sakraler Kunst.* Das erweckte Interesse bewog mich

* Wie auffallend diese sakrale Ausstrahlung der Bilder ist, beweist eine Besprechung
der zweiten Ausstellung Sazonovs (Altstadt-Atelier Vos in Kéln, 16. 6. — 3. 7. 1982),
die unter dem Titel ,Gesprich mit Ikonen* im Kélner Stadtanzeiger (Nr. 138 /19 vom
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wihrend einer kurzen Pause, die Bilder doch aufmerksamer zu betrachten: Ja,
tatsichlich, es gab hier goldverzierte Kuppeln (1, 18),% heilige Pforten von
Ikonostasen der christlichen Ostkirche (2, 3, 10) und bezaubernde Bdgen von
Kirchenportalen (8, 13), phantastische Kelche (6, 11), die sich zuweilen in monu-
mentale Springbrunnen verwandelten (vornehmlich 9) bzw. iibereinander auf-
gestellt waren (12), oder auch, gleichsam durch eine heilige Naturkraft ange-
trieben, auseinander emporschossen (5). Aber bei niherer Betrachtung mufite
man feststellen, dafl es keine Gotteshiuser waren, auch keine richtigen Kult-
gegenstinde, sondern nur Elemente, die sich ineinander verflochten, sich ver-
mengten, zusammenwuchsen. Die Kelche standen nicht auf Altdren, sondern in
den Portalen (11). Manchmal nahmen sie eine kreuzartige Form an (11, 18,
auch 13). Bisweilen sind kleine Kreuze auf der Bildfldche verstreut (1, 8, 10, 11,
14, 15, 18), ein grofies, stilisiertes Kreuz erscheint im Hintergrund einer Pforte
(13), und verzierte Kreuze sind auch die Architrave der beiden Kuppeln (1,
18). Es fehlt auch nicht die Glocke (4), jedoch ohne Glockenturm und ohne
Geriist, irgendwo zwischen der Pforte und der Kuppel, oder gar iiber der Kuppel,
lose am Himmelsgewdlbe schwebend. Ja, es gibt Bilder (6, 7), die aus einer
gewissen Entfernung betrachtet wie Landschaften erscheinen, mit phantastischen
Bergketten und weiten, grauen Fernen im Nebel. Aber bei niherer Betrachtung
sehen wir wiederum nur die schon entdeckten Elemente, wie in einem Traum-
spiel, wie Brokate fiir Kirchengewinder.

Wie dem auch sei, der gefiihlsbetonte Grundton, die besondere Stimmung
sind unverkennbar, und bewundernswert ist die Begabung des Kiinstlers, aus
frei zusammengefiigten FElementen — aus inhaltslosen Visionen — eine be-
deutungsvolle Stimmung hervorzurufen. Man muff unwillkiirlich an die ferne
Heimat denken; die ,goldkuppelige Stadt“ wurde unsere Hauptstadt im Mittel-

17./18. 6. 1982) erschienen ist. Einige Zitate mdgen diese Feststellung verdeutlichen: ,Die
reliefartige, borkige Oberfliche seiner Gemilde hat freilich nichts mit alten Ikonen zu
tun, vielmehr kommt hier das moderne Empfinden fiir Struktur und Material zutage...
Erstaunlich, dafl fiir Sazonow die Ukraine eher dem Westen als Moskau zugewandt ist.
Dabei taucht aus seiner ‘ostischen’ Perspektive z. B. Polen genauso auf wie Italien mit
dessen ‘lateinischem’ Einfluf}, ja sogar das alte Agypten und die prikolumbianische Kul-
tur. Das klingt zwar recht wissenschaftlich, doch weist sein Oeuvre keine eklektischen
Tendenzen auf... ,In seinen in mehreren Farbschichten technisch perfekt gemalten und
nicht selten mit ‘byzantinischem’ Gold bereicherten Temperabildern spielen philosophisches
Gedankengut und Emotionales eine wichtige Rolle — im konstruktiven Gewande.”.

In einer anderen kurzen Notiz (,Ein Maler ohne Lobby®) bemerkt K. B. unter
anderem: ,Unter den nicht linientreuen Malern ist Sazonow ein Einzelginger. Das liegt
zum einen in seiner tiefen Verwurzelung mit der ukrainischen Tradition begriindet, zum
anderen fehlt die Anlehnung an irgendeine Mode der westlichen Malerei. Sazonow malt
Ikonen, er setzt sich mit dieser Form, ihrem philosophischen Umfeld auseindander, ab-
strahiert, konstruiert. Drei Hauptelemente sind es, die er symbolisch verwendet: Der
Mensch als Teil der Gesamtheit Natur, der Bogen und der Umrif§ der Berge.”

5 Die Zahlen in Klammern weisen auf die reproduzierten Bilder hin, die in der
Ausstellung vorgestellt wurden und auf den beigefiigten Tafeln zu sehen sind.
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alter genannt — sie besafl damals etwa 400 Kirchen, die bei dem herannahenden
Fremden den Eindruck einer goldiiberdeckten Stadt weckten. Die meisten dieser
Kirchen existieren heute nicht mehr; sie wurden — besonders wihrend der
dreifliger Jahre — auf barbarische Weise vom atheistischen Regime zerstdrt
(worauf ich heute nur ganz kurz hindeuten kann). Diese Kirchen sind, als
sichtbare Zeugen der groflen Kultur der Ukraine, ihrer Fiirsten und Hetmane,
dem Haf und der Zerstérungswut des Okkupanten zum Opfer gefallen. Man
kann jedoch Bauten zerstdren, aber weder den Geist derjenigen, die diese Bauten
(als eine Gemeinschaft) in Jahrhunderten errichtet haben, noch die gesamte
vorherrschende Stimmung der Landschaft, wie dies eben die Werke von Sazonov
augenscheinlich werden lassen.

Sazonov wurde geboren, als die schénsten Bauten bereits zerstért waren,
aber aus den winzigen Uberresten — aus den Elementen — baut er eine neue
Wirklichkeit auf, in der Unruhe seiner Suche nach der Wahrheit, in seiner un-
gestillten Sehnsucht nach dem Glauben, auf dem Wege zum groflen Unbekannten,
zu Gott, — zum Gott der Ahnen. Und diese Sehnsucht nach der groflen Ver-
gangenheit wurde bei ihm um so deutlicher, je inhaltsloser das Leben von ge-
ziichteten Robotern in einer gleichgeschalteten Massengemeinschaft wurde. Wenn
die Inhaltslosigkeit ohne Gott und Glauben zum Alptraum wird, wird die Suche
nach der Wahrheit zur Bestimmung, zur Berufung, zur Erlésung. So war es bei
Sazonov.

Die Gottheit und das Gottliche versteht Sazonov keinesfalls auf kon-
ventionelle Art, — er hat ja auch keinen Religionsunterricht besucht. Und der
eigene Weg zu Gott fiihrt ihn iiber das Studium der verschiedenen Religionen,
die sich in seinen Kompositionen widerspiegeln, wo neben christlichen Elementen
auch nichtchristliche vorkommen, insbesondere igyptische, mit pyramidenartigen
Bauten und Opferschalen (6, 11), aber auch mit schematisierten Menschengestalten,
die an die Mumien in den Grabstitten erinnern (11). Auf anderen Gemilden
finden wir chinesische Pagoden (5) oder auch hinduistische (12) bzw. assyrische
(10) Elemente: eine duflerst bemerkenswerte Tendenz, aus der tiefen Gliubigkeit
heraus den Weg zum Okumenismus zu suchen. Dies ist um so bemerkenswerter,
als wir bei dem weitaus bekanntesten und bedeutendsten ukrainischen Philosophen,
Hryhorij Skovoroda, den man heute als einen Vorliufer des modernen Uku-
menismus zu bezeichnen gewillt ist, eine parallele Tendenz feststellen konnen;
jenem unkonventionellen Orthodoxen waren schon damals nicht nur die Grund-
sitze des Katholizismus nahe, er betrachtete auch die Tempel der Heiden als wahre
Gotteshduser, und die Offenbarung beschrinkte sich bei ihm keineswegs auf die
Christen, ebensowenig wie er die Moralitit als deren eigenes Monopol betrachtete.

Aber schliefllich ist die Religion der eigenen Ahnen doch das Nichstliegende,
und in den neuesten Werken Sazonovs sechen wir zwar weniger von seinen
fritheren sakralen Elementen, die in den bisher erwihnten so deutlich erscheinen,
aber um so hiufiger kommen die Kreuze vor, die tiberall in den entstehenden
Welten verstreut sind, die sowohl im Makrokosmos als auch in seinem Abbild,
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dem Mikrokosmos, also im Menschen zu finden sind. Das Kreuz bestimmt also
das ganze Leben: Ist es das Zeichen des Leidensweges, den wir alle geduldig
durchwandern miissen, insbesondere in jenen Liandern, in denen Christus verleug-
net und die Christen verfolgt werden? Oder ein Zeichen der Hoffnung, oder
gar des Sieges, das Zuversicht spendet und Kraft zum Ausharren verleiht? Oder
einfach das Bekenntnis des Autors? Vielleicht auch die treibende Kraft?

Die jingst entstandenen Bilder (14-17) verlieren auch das Ikonenhafte durch die
Anwendung einer anderen Technik: Der Kiinstler bedient sich jetzt nur der Ol-
farben anstelle der fritheren Mischtechnik (Tempera, Ol und Collage). Die Farben
werden heller, manchmal wirken sie fast pastellhaft. Um so bezeichnender sind
sie als Ausdruck derselben, durch das Kreuz signierten Uberzeugung. Die Palette
wirkt reicher. Die naturnahen, blumenhaft wirkenden Farben weicher Teppiche
verdringen das strenge Gold und die gesittigte Rote der fritheren Brokate. Sa-
zonov erhebt sich aus der Materie der Erde in den nebelhaften Schleier des
Kosmogonischen. Es entstehen im Wirbel die Welten mit leuchtenden Sonnen,
die Strahlen werden in Farben zerlegt. Uber dem Chaos der Geburt leuchtet das
Kreuz (14), und die Kugel der ausgereiften Welt, mit der Trennung der blauen
Meerestiefen von den fliichtigen Sandflichen (15), die sich allmihlich mit dem
Griin der erwachenden Natur bedecken werden, wirkt beruhigend. Uberall
erahnen wir die Abbildung Gottes, so wie das urspriingliche Chaos auch durch
Gottes Hand gesteuert wurde.

Es ist merkwiirdig, wie der Erdball dem menschlichen Kopf (16) dhnelt. Der
Makrokosmos (14, 15) und der Mikrokosmos (16), die einander gegeniiberstehen,
sind zwei vollkommene, geschlossene Einheiten, mit ihren Gesetzmifligkeiten, aber
auch ihren Geheimnissen, die immer aufs neue diese Gesetzmifligkeiten sprengen
werden. Und wenn in den Kopfen die feinsten und perfektesten Computer ein-
gebaut worden sind, so wirken sie leblos und kalt, solange sie nicht durch die
Aktivitit des Individuums beseelt werden. Im Endeffekt wirkt sich diese Akti-
vitit in einer harmonischen Bewegung des ganzen Korpers aus, der bei Sazonov
in den leichten Umrissen der Gestalt eine besondere Eleganz erlangt (17), sich
wie vom Wind getragen in Wind verwandelt, in einer Metamorphose zum Geist,
als Synonym der Unzerstorbarkeit, also der Ewigkeit in dem Lauf der Dinge.
Der Geist, der am Anfang, bei der Weltentstehung wirkte, wird auch am Ende
ohne Ende seinen Hauch verbreiten.

Wihrend Liopa von der ukrainischen Landschaft ausgehend zu seiner Kosmo-
gonie gelangt, erreicht sie Sazonov iiber die Geschichte mit all ihren archdolo-
gischen Schichten und Reminiszenzen. Aber beide sind Triger derselben tiefen
Uberzeugung: von der Unsterblichkeit der Seele in ihrem dringenden Verlangen
nach der Wahrheit, zu der sie beide durch unermiidliche Arbeit streben, in der
sie ihre Bestitigung als Individuen suchen und finden. Eine Optimismus ver-
lethende Erkenntnis, daf} die langjihrigen Bemiihungen des unmenschlichen Re-
gimes, die zur Entmenschlichung fiihren sollten, zwecklos geblieben sind. Die
Menschenwiirde, das besondere Kennzeichen des Menschen als Ebenbild Gottes,
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hat sich in der Ukraine als stirker erwiesen gegeniiber all den Zufleren Umstinden.
Daher also meine ganz besondere Freude, dafl ich nun nach diesen einleitenden
Worten die Ausstellung als erdffnet erkliren darf. Ich freue mich sehr, daf sie
bei unseren stindigen Freunden, aber auch bei vielen deutschen Gisten, die ich
hier auf das herzlichste willkommen heiflen mdchte, ein so grofles Interesse ge-
funden hat. Thnen allen wiinsche ich einen angenehmen Abend bei der Be-
sichtigung und beim Gedankenaustausch. Danach lade ich alle Anwesenden zu
einem Glas Wein ein, das wir auf das Wohl des Kiinstlers und auf seinen gliick-
lichen Werdegang in einem neuen Land erheben wollen.®

¢ Die ukrainische Fassung des Einleitungswortes erschien unmittelbar nach der Vernis-
sage (in eigener Ubersetzung und Neubearbeitung des Autors) im Pressebulletin der UFU
Nr. 6 (58) vom 11. Juni 1981.
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