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MOERIA «3AYAPOBAHOI JECHM» TA KOCMOTI'OHIYHMX BUJIUB
JILOIIN

(Eceii 3 Hazo0u gidxpurrsa iowo sucrasku 8 YBY, 20 uepsus 1980 p.)

MeHi mpueMHO IpY BiAKPUTTI CHOTrOAHIIIHBOI BUCTABKM KOHCTATYBATHU
— 1 pobuio e 3 MOYYTTAM CIIPaBXKHbOI caTmccpakuii, — mo He 6yso BM-
nazky, mob Mu B YKpaiHcbKoMy Bineromy VYHiBepcuTeTi He mpmitHANM 3
BiAXPUTUMM paMeHaMM KOXKHOTO roOCT#d, 1[0, BMIXaBHIM 3 YKpaiHu, omnm-
HMBCA Ha AeArmit yac y Mrouxeri. Baligyxe, un me Oyam dsneHM pyxy
oropy (HaipizHOPIAHIMIMX NONITMYHMX CHpAMYBaHb), 4YuM OyJam Lie Opex-
CTaBHMKM HAIIOIO0 MMCTELBKOI'O CBiTy, AKiI 3Marajmcd 3a yTPUMaHHA oy~
XOBOCTM B CBOIX TBOpuYMX ModmHax. Jna npuragkm: Y Hac MaB CBOIO Iiep-
wy BMUCTAaBKY Ha uyxuHi Bomoagummp CrpenbHikOoB — 8 wMicauis nicasa
Buizny 3 Ykpaiuy; Bif Hac Buillla y MaHIPiBKYy 10 cBiTi BMCTaBKa HammMx
16 MuCTHiB-«HEKOH(MOPMicTiB», 3 AKMX TiJBKM ABOX OyJO NpuUCYTHIX Ha
3aJi (TBOPM IHIIMX MOPMBE3JIM TYPUCTH, 1[0 KYIMUAM IX B 4Yaci IOi3A0K B
Ykpainy). CboropHi BifIKpMBa BMUCTABKY HOBOTO BUXIiAUA-3KMBOIMCLS 3
Kuesa, akuit 1ie pik ToMy AuxaB IOBiTpAM pigHMX cTemiB, :kuB GapBamMu
VYkpainu, BigTBOproBaB Ii men3zaxi, cHuB i3 Osnecem Bepaumkom cBoi xoc-
MOTOHIYHI cHM, MpisaB i3 JloB3KeHKOM IIpo 3adapoBaHy [ecHy ... f mesewn,
110 33 HMMM NPMAAYTH iHINI, AKMX OdikKyBaTMMyTk Hauii 3asai. IIpuragka,
AKa BUACHIOE Hallli ITIOYyBaHHA B cBifomocTi mobpe crioBHeHOro o6OB’A3KY,
IO CcTae IiZICTAaBOIO BUIIPABAAHOL IOpILOCTH.

Meni ocobucTo cwpoTOAHI Halsermie BYYyTHMCA B arTMocdepy TBOpUoi
Ykpainu — MoxKe ToMy, 1o TasaHT Ogaexrcu TepzieBa (JIpomm) GaraTorpaH-
Huit: BiH He TinbkM (i He HacamIepes) XYAOXKHUK-3KUBONKCEIIb, aJie i Ta-
JIQaHOBUTUI KiHOOIlepaTOp-IIOCTAHOBHMK, aBTOp clleHapiiB (Aki opgHak 3a
Cy4acHMX yMOB B YKpaiHi 3anmimimicsa He3[iiCHEHMMM), TMCbMEHHUK, II0eT
i3 HaxuJoM 1o dinocodivnoi npuzagymu. B jioro xusonuci Bigbusaernea i
noesisa, i dinocodpia, i HaBiTE My3uKa 4YM PMUTM TAHKY, — IIPOCTO 06pasu
HaJAuXaHl XKUTTAM, a XKUTTA IepellocHe YKPaiHChKOK AYXOBICTIO.

IlpurnanaeMoca #0ro KOJIBLOpPaM: IIOBHMM, TEIJIMM, KMBMM — i3 cuHA-
Bolo HeDec, 3eJIEHHIO TpPaB, HEMOPOYHOI OiJIJII0 CHITY, MOJYM SHOIO MPHU-
CTPACTIO PO3TOIJIEHOrO 30JI0TA B 3€HiTi, 6araTcTBOM IIOJIOBiIOYOTO KMTA.
CaMm xXyJoKHUMK Kaxke Tpo cebe, 110 BiH HiKOAM He Millae Kpacox, 1od
BOHM BMPAa3HO Bifghinsiamcs ogHa Bix oxHol, B HLOro rapMoHisa KOHTpAacCTiB,
a He IX 3ama3yBaHHA. Ila rapMoHiA KOHTPaCTiB MyCUTE BeCTM N0 Maicrep-



HocTM Komnosuuii. JIboma Ipe3eHTye B Hac ChOrOAHI ABa IMRJIM: «3ada-
poBana JHecHa» (i3 mmporo 3anymanoi «AHTONOTII yKpaiHCBKOrO Iei3a-
xy») Ta «KocMoroHiyna moesis», — JBa LMKJIM, HaYe 3 ABOX pizHMx cBi-
TiB — pxifficHOCTM Ta CHY, a BCe X 06’efHaHMX HacuueHicTio 6aps, pUTMOM
cTaBaHHA, PinocodivHOKW IOCTABOI JXKMBOIMCUA-TIOETA, L0 TIOETHYE 3€eM-
a0 i3 meboMm y TBOpdYiM 3MaraHHi A0 CMHTE3M, — J0 OOXKECTBEHHOTO Ha
3eMJii, 0 JIIOACBKOTO B KOCMOCL. ..

«3auaposana JlecHa» — Le HacaMIepel, 3eMJsd, 3PeLITO, MoAifHO AK
«3auaposana JlecHa» y JloBxeHKa iife Topyd i3 jtoro «3emiero», K B3a-
raji 3eMJg € OCHOBHOIO CKJAJOBOIO HAaCTMHOIO YKPaiHCBKOTO CBiTOriAny,
i mpo «yxpaiHcbRMiI aHTei3M» MMCaNM HECATKM YKpPaiHCHKMX ETHOJIOTIB,
eceicrip, mybainmerie. 3emui npucBadeni micHi # Mys3wdHi TBOPM; 3eMis
yacTa 1 B yKpaiHCLKiM kuBommci muctuiB.! Anex 3emna y Jlsonu He Ges-
pyx MepTBOi MarTepii, He cIOKiit, a picT Ta pyX. «fxk y moui BiTep Bie», TO
OJHOYACHO «¥KUTO TIoJioBie» (9),° oT:ke — mospiBae, JOXOAUTH A0 CBOTC HPM-
3HAYeHHA, CIIOBHeHHA. Maiixe Te caMe «II0JIOBilode KMUTO» 31 Ha iHmIiN Kap-
uHi, nix candiposow raubunoio Heba iHmoro meiszaxy. BeamexHi, no-
cTuraoui JgaHu i B HemoBimommit mpoctip nmobiv TArHyThes «bii cTOoBMINY,
AK CMMBOJI cydacHol umBijizanii, ska IpoTe He IlepeMoO>Ke TPagaBHBOI
3eMJIi i3 KoJiocKaMu, IO Tif IMOAYB BiTPYy HIXKHO JIETOTOM LIEIIOYYTE CBOIO
MoJauTBY: «Myu € Tino I'ocmmopnel» .. .

Tyr Hema rambokoi ckapru IlleBueHKa, 110, BKa3ylo4y Ha CTENOBI MO-
MM, HauMHEeH] Tyro 6JaropofZHMM KO3albKMM TPYIIOM, 2KaJliBCA «OLle BO-
aa cauTh!» Hema MapuyxoBoi TpariyHOl MOrmMJaM i3 HarpoMaazkKeHUMM CTO-
JiTTAMM XpecTaMM i3 po36uTHM AiIleM KWUTTA, cepel AKMX OAHAK 3aX0-
BaHe IIe i gpyre — Hepo36ure, AK cUMBOJ BigpoaxenHa. TyT He ciiaTh
Kaannuesi Tepemn ta xpamu y I'aguui «Ha coromy 0olii», He «IIOPOCJO ro-
poxmuiie 3abyTTaA AepHOM». TyT CTUIHYTE 30JOTL XuTa HOif cuHABOW i Oia-
rocyoBiHHaAM HeGec, Hade CUMBOJ BiuHoI YKpainu...

Kosaucs y B’A3HMILI, 3rafyooun Ajd posBaru Aens Ilepmroro Jlucromana
y JIbBOBi, mycaB f IPO «30JIOTO BJIAJHOTO COHLA Ha CUMHBOMY, JCHOMY
Hebi mpamopoMm cJaBM Haj microm». Ikwmit ke 3k momibuwit moTus y Ba-
aeHTrHa Moposa y moesii «YKpaiHa»:

«CnytereHi O6epaa Tpuporux 6oris
TBoil 3HaKH,

CoHAMIHKMIT IIPMCOK Ha CHMHBOMY HeOi
3HameHoO!»

1 IlboMy NMTAHHIO NPUCBAYEHO Oisblue Mmicus y moiit cTyaii: «PesiriiiaicTs
yKpalHIdg 3 eTHOIICMXOJIOTiYHOro morasay» — y 3ammckax HTIH, T. 181 (MroH-
xeH, Pum, Ilapux 1966), crop. 179-203, 30xpema: 184-185.

? Yyena y OyxKKaxX BKasylOTh Ha PENpOAYKII0O y KOJLOPOBiA BRmajui, AxKol
IaHe Miclle TeKCTY CTOCYeThCA. 3BMYAlHO, Ha BUCTABL OyJso Ginblile KapTuH, K
MOXKHa ByJlo JaTy pPenponykiuiil, i Tomy mesxi Miclia TEKCTy 3ajauinaloTbea 0e3
IIOCHJIaHB,



Ona TepsieBa 1ie came «3HaMeHO» — He0O ¥ IIIEHMIA, 3JariiHeHa KO-
JBOPOM ZO3PiBaHHA, 11106 YHMKHYTHM HELIEeBOTO edeKTy.

Cuniit xonnop — yiwobiaenuit konbop TepaieBa (ase ¥ TyT BiH mae mi-
Jy ramy cuHaBH, 1106 He 6yiyo OaHaJBLHO ¥ HYZAHO), K JOro yJobseHun
CUMMBOJI — MicAlL-HOBKK. BupasHa komOinalifa cmHABM i3 3pidicTio 30-

JIoTa Ie ¥ y CcuHIiN moposi mocepex JaHIB kKwMTa, Mg Hac SKOI «caMoT-
ficTb» MaHApiBHMKA «BigkpuBae jiomy HebGo» (7), UM B JaHaX, 10 B HUX
3aX0BaBCA «MiCAYEHBKO MOJIOJEHBKMII y umcrim mogi». MozxHa 3anmra-
THCA, YOMY LOpOra B CaMOTHBOTO MaHAPIBHMKA CMHHA, Lie XK pajllle CTOCy-
Bajsioca 0 pixu, or Tiei 3auapoBaHoi decHu, AKOi AK piKM y HAUIOro XKu-

BONMCLA MaijiKe He BuAHO. Pika uu gopora — 4M lLie He OAHO i1 Te came?
Tep3zies, Ak roer, BiAnoBigae:

«Birma pika

Mixk pBox Geperis,

Pika mos — ZKUTTA!

Ha TBOiX 3eseHux piBHMHAX

ITacyTbhea crajaMy BiKM, Aep:KaBU, HAPOOM».

Baunmo, Ak B IIoeTa 1 JKMBOIMCLA 3aTUPAETBCA Pi3HMIA MiX JOPOTOI0
ji pikor, xoum pika, i mopora — 1me xkwurTtal I B noposi mMaHApiBHMKOBI
3ynuHy Hema!

«0O, 3ycTpiuHMii BiTpe
Yu zpocrarda B3A0BXK OeperiB ocoka,
3ynuMHM MEHe Ha XBUJIMHKY!

a1 mogueuTHca, uo Tam Ha Oepesi?
Hait mobauntu o6IMI4A,
OBaMuYs M020 KUTTA!»

HJapemue npoxanus! — Bo 3 MaHAPiBHMK »Karyde IparHe:

«A 3aBTpa, A NOBUHEH,
A 3aBTpa Ha ogHe baxaHHA Oiavuie!»

I sx mpm rakiit KUTTEBIM HaACTAHOBI CIIMHUTUCA, nigoxaatn?!

Tomy ¥ TyT mpm cuHiit J0opo3i cepel 3KOBTUX JiaHiB 6iyi crosru B Heo-
30pe i3 NMTaHHAM, AKMMA caMe ULIAX BuOpaTH, KOJIM TPU OOPOTM I TpHU
COHLA, 110 CXMJIAIOTHCA 3HEMOXKEHi i1 4YepBOHABL HaA 3axiJ, Ha COH CTOM-
JEeHUX . . .

A «MicAYEHBKO MOJIOZEHBLKMIA», CKPUTHIT B uucTiM moai — e mocsa-
Hellb, K 1 ImiznmMcaHo Mif MaJHOHKOM:

«MabyTe z0pi, o1 Ti 30pi,
IIi xpacyHi roui,
Hosesu no jicy,
Ho 3emHOI moJi»
w06 Micaub MOBIB JicoBi AKyCh TAa€MHMIIO, HEBiOMY JIOAAM.



A BriM, nocsaHeub 3ipoK — MicaAllk — y IIOCTATi HOBMKA Biillye B
YkpaiHi mwacra, Ak e Kaxerscda y Kaamuua: «meit Bedip y cpibuy nig-
KOBy MicAud BruyB». A MicAuHa 31 30psHa HiY B YKpaiHi TakoxX CHUHSA,
cuna ... Cunie i1 uepkea (2), cuHiroTh cTpixy 6iIMx, 4eIypHMX XaTUHOK, Bifj
AKMUX BigOuBae KOHTPACTOM 3KOBTa gopora i 6imi, 3 6amcky HizKHOro cBiT-
Ja, AepeBa, AK CHMMBOJI CIIOKOIO, 3aTMUIIHA, Oaarosicti i3 Heba, onmTtumisamy
# BipM y mepemory csitsioro, Xo4 ChbOTOAHI CTiNBKM 3J1a y CBiTi, # 30Kpema
B YKpaiui! A npore, MUPHO AMBJIATLCA Y TEMPABY, depe3 MIMOKM, YepBOHI
BOTHMKM HiuHOro mnensaxy. Mo peui, meii camuil CIOKi}i BMUIPOMIHEOBYE
yKpalHCbKe CceJio 1 y [JeHBb, — 3HOBY XX TaKM i3 cuHABOIO Heba ¥ >KOBTUM
JaHoM muennti Ha obpil, — Tozi, aAx 6iai xaTRM i3 cosloM’AHMMM cTpixamu
TOHYTBH y fACHIi} 3eJieHi TpaB, 0TO4YeHi GaraTuM JMCTAM JepeB; TaK BJITKY,
a «3MOPOXKEeHI XaTKM» B3UMKY IMIAAATH 3-103a MPAK y CBiTxiit mpososori
(5), AKa He jae momazaTyM B KBOJY 3HEBipy posmaui i1 Ge3manii... Tomy
1 3UMOBMII Mei3axK — Ile 3HOBY Taku «roaybmit meisazxk» (3), Kosu i3 Ky-
Yyryp CHiry pajicHO B BUIIMHY BUCTPYHYYIOTBCA J€pPeBa, CTPYCHYBIUM i3
cebe kpuxaHy raby. I B KocMoc — BMCOKO Haj 06JigmMM, MaHIOCEHBKUM
COHIleM y HIXXKHOMY CHi*KHOMY caBaHi TyMaHy — BUCTpindioe panicHa, 6ap-
BMCTA paiiAyra IOeJHAHHA, AK y Ui AHI micas rHiBy 3a rpixmu Ta noxapu
notornolo (6). I KoM HOpMXOAUTL CIpaBXkKHE BOCKPECIHHA Ha BecHy, BCe
KUTTA KPYKJAAEC B KOCMIYHOMY XOPOBOAI, CXMJAIOTLCA B TAHKY CITsAHLML
pazmicTio XaTH, KBITHYTH JAepeBa, i JlepeBaMu B IIOBHOMY KBiTi HNpuKpa-
umreni pagicHi KpiBii, a IlepKOBHa Bexa Hepexmamiacd, mod ypouucTo Ha
CBATO IIPOKOJIEHMM COHIIEM 30AATHYTHM 0OaHIO, KOJIM OJHOYACHO Ha 3eMJIO
ynmana migroBa HoBuKa (10). 3uHoBYy >k Haj roayboro JlecHolo i3 >KOBTUM
y30epixxkam (Do pedi, eguuuit KuUBOMMUC camoi pikM) OepeBa BECHOW B
faraTomy, yapiBHOMY po3mal BinbuBaroThesa He y Bojai, asie Ha Hebi, Ha AKiM
NaMBYThE OiMMM XMapHUMHKaMU.

«I a1 He mizHaw B TOMYy TaHI
Inmroro ciosa, kpim — 2Kurrsa . ..

Birna pika
Mixk gBox OGeperis,
Pika — wmoe ZKurra.

I 2Kurra BiTpy nogibue,
I sitep moe 2Kurra,
3ycTpPiHYTE TOCTHA €AMHOI0 MOBOK Di3HOMOBHOTO CBITY.

Bapsucre uyno, HenoBTopHe B 0o4ax
I Ge3yiu moBTOpHE ¥ cepui.

Ha 3eseniit ckarepti, B MiIKMX TpaBHMKAaX,
Piznux Ha BMz i xouip,



fx 6party, opuu 6inmAa ogHOTO
IIig opHUM ZaxoM MiJIBAPAOTOJIOBOTO HapiBHUKA,

Kamesawox AKOTO 3iTKaH i3 HUTKU
Besuignoro Hi 3sa, Hi dobpa» ...

HajtbaraTnia BecHa B JIpbomm Ha kuBommci 6ina 1epkBM mig MOTTOM:
«Oi1, BecHa, BecHa — Tu kpacua, lIlo Ty, BecHo KpacHa HaM IpuHecjaa?»
(1). ¥ wmocTy pAAKax IIOCTMKOJIBOPOBi JepeBa ¥ Ky, — IOpyY i3 xu-
TaMu, Ipenu3Ho rpadiduHO BMBEpIIeH], K HalicTapaHHiIMit opHameHT. Hax
LICPKBOIO YEPBOHA 3arpaBa, i COHIle CMHe — 1 BOHO IIOYOPHLNO ... AJjex
He3pYILIEHHO CTOITh LepKBa, Hade GJarocloBiHHA IaH-OTHA B dac cB. Jli-
Typrii i3 itoro 3acroxomoiunMm: «Mup Bam!», — 1epkBa i3 30J10TOBEPXOIO
f6aHel0 i 30JI0TMM XpecTOM HajA BOJIOIIKOBMM TOHOM MypiB i MOBKiIBHMX
XaTWH; BOJIOLIKOBMI TOH, Tak AoOpe BiOMMII i3 BMIIMBOK YKPAalHCBKUX
MMPOHOCHIIL i3 MOPAOBCHKMX JIarepiB, KOJM BOHM CBOIO TYTy PO3BaXy-
BaJ}M 3apUCOM LEepKOB pigHoro micra. A 6ina uepxksu nie it HoBuK. Ho-
BUK TexX Haj APYTrOI0 LIEPKBOI B KPpUIKaHil 3umi, IIpo AKy Kojamucbk 6aby-
HA Kaszajaa maisoMmy Ouekcii« To € 3uMa, a TM AMTHMHA Iue Mana y Oimim,
MOBYa3HIiM mpoctopi» (2). AJysle Ha KapTHHI He TiNBKM HOBMK, ajle OIHO-
4acHO 31 OCTAaHHA YBEPThb MicAlfd, — AK CMMBOJI IIOYATKy ¥ KiHLA, HApOAUH
i cmepTH, — sK BiuyHicTh, AK BilllyBaHHA, IO BCbOMY MNpMiie Kpay, IO
micna Toarodpm ime BockpecinHa. OcTaHeThesa TiNbKM lepkBa y Oimim,
HEMOPOYHiM, MOBYAa3HIM HpocTopi Hajz 3auapoBaHol JlecHOIO, Hal AKOIO
najzae THUXWUI Bedip, ajle XaTy, CXOBaBLIMCA Ha JaJbLIOMYy MaJIIOHKY 3a
JepeBaMy, CTAIOTh Ka3KOBMMM, i He JKaxae BXe Hi cHiromia, Hi cmeprTHa
zopora y 3abyrra (4). I toxi mManapeBl BBMrKaroTbeA iHIIL AuBa: y Kasmi
3ayapoBaHoi HecHu 6ini mepeBa y diankoBux nHoyax Yxpainm. ZKwmsomnme
MajicTpa IepesyBaeThCsa Yy Kas3KyM II0eTa.

CpsrTa, HalOeHa KPOB'I0 Ta CJAbO3aMM 3€MJid, 110 XKMBe Ha JaHax Mie-
HuULi, 3 AKOI pOAMUTHCA TIiCHA II0EeTiB, — paiiayra 0apB XKMUBOIMUCLIB, 4M
cuM@OHiA My3UK, AKa CIOJIYydYye 3eMJII0 i3 BCEJEHHOIO; AKa AYMKM IigHO-
CcUTBL 710 3ipoK, AKa 3-moHaz pizHoi JecHu i mei3axiB Oe3Kpaix mpocTopis
Bezle Hac y paHTacTU4HI cHM HebaueHOTo, ippeasIbHOTO, YM HEPEaJbHOIO . . .
I WIOCTUKONMLOPOBUMU CMyTaMy, K Y CTHXil BEeCHAHOrO BOCKPECiHHA, 30-
OpaxkeHe TakoxK 0araTcTBO paHHBOro Jira i3 coumcTumMy TpaBamy, 306ixk-
3KAM, HEOCKBEPHEHMMM KYIIaMM, AKMMMUCH BOJIOLIKOBMMM JIaHAMM, YM B3a-
ragi i3 HeBimoMMM 1Lue ypaskaeM IIiJi COHHEM IepeMiHeHMM y TaeMHMUM
KBazapar (8).

Koau B «3auaposaniit [lecHi» neperara noe3sii, y «Kocmoroniuniin noesii»
JoMiHye My3uKa 31 pUTM, 110 Bigmamioe TBopm TepsieBa Bif cHobicTmuHOTO
eKkcrnepMMeHTy 6araTbox cydacHmx abcrpakiionictiB, AKi B morodi 3a opmu-
riHaJpHiCTIO BOafaloTek y OaHaJbLIMHY, ONMMHMBIINMCA 0€3 IPYHTY, TUM
Gisbure 10 JIborma — 3peiTolo, B 06MABOX LMKJIAX — IIpuUcBAYye bararTo
yBaru Kommosuiii. Moro ynopsagkoeasa aBcTpPakLisi CTA€TbCA TaIOLMHA-



iiieto, Biziero. JIpyre, mo mosgoHioe B JIpomu — y BiapisHenni go 6araTnox
j10T0 cydacHUKIB — Ije HixkHicTb ¢opm, De3 apacTMdHHOro iHOAi HaTypa-
JisMy B Ccyd4acHOMY coppeajizmi, AKMi# iHOAI 3BOAMTBHCA AO KOLIMapy.
JIroma mepemiHioe uyacTuHu Tina 3 peaJsicTuyHOoi MaTepii B isrosiio cra-
BaHHA: KicTh i M’sico cTae cepraHKOM, L0 KOJMIIEThCH i3 BiTpoM y bes-
Mexxi naseui. Bpemiti cumBosizm «3adaposanoi JlecHu» BUAHMI 1 B Apy-
romy umkJi. PisHOBuAHMII MicALb IIepeXoauThb y CMIiJMBMI JIeT y KOCMOC.
TloaBoeHHA Micausa 3-HAM LepkKBu Hay JecHow (2) mepexoauThs 4acTo y T10-
nBocHHA 06anvusa (17,20), 3HaK BHYTPIIIIHBOTO PO3JBOCHHA — TAKOIO HaCTO-
ro B JIOIMHM, UM TAKOXK SAK CUMMBOJI II€pexony MuHyJoro B MaibyTtHe. Ilo-
py4 iz 6arKaHHAM CTBOPUTM CHHTE3Y IepPeIlIMBAHHA AeCATUJIITE 4M BiKiB,
HesanepeyHuM B JIbOIM € TAKOXK LIYKAHHA iCTMHM, PO3KPMBAHHA TaeM-
HMIIb, PO3YMIHHSA BCECBiTTA, fIKe MMCTIA Befle A0 MaHTeI3MYy; B HBOIO M-
Maj0 IOMTaHb Npo Bora i1 BceseHHy, 1 urykaroum cebe y BcecBiTi JIpoma
IUTAETHCSA — KOHCTATYIOYM HacaMmIleper, «s1 €CbM», — «XTO €CbM» (IIpOLLy
3BEepHYTM YBary Ha apxaizoBaHy pOpMYy «e€CbM» HJIA MiKpecJeHHA iCcTOoT-
HOCTH «fA»). OCb YPMBOK i3 roemy, BIIEBHEHO 3aTUTYJOBaHOI «SI ecbM»:

«Xro ecpMm A7

Bararoankuii,
B mineapan obaus.

A bauy TiNBKM KOJCHE 3 HUX,
I "He 6auy odHoz0» —

TyT HacyBaeTbCcA KOMEHTap: 4M He MJeTbcA caMme
npo cBoe BiaacHe obOaMy4s, AKe Taky 4YM He Hal-
Baxkuye 10 3raubieHHs!

I rinbkuM Braayo,
Yasasaio Tseoe obanyud.

I mrykarw B KOdJiCHiM, KOrO 3ycTpidalo,
B xoocHim coOi,

B roxHiNN 3 MingpappiB KIiTuH,
MinbapaiB XKUTTIB».

VY ubomy ypMBKY BMPAa3HO BifuyBaeThLCs, AK IEPEJMBACTLCA «A» B «THU»,
a e ozHadae, 110 B JILONM «fA» € JIMILE YACTMHOIO SKOTOCH «MW», fIKe BiH
Xoue 3HaiTH B MinbApaax obsnd, B MinbApAax KJIITMH, B MiabapAax XKUT-
TiB, — 1 MoxkHa 6 MHOXKMUTHK. B MiJbApAax cBiTiB, B MinbaAppax 3ipok...
Koporko: mykaHHa — Ie 3MmicT i icrora uisoro mmkiay. Ilepenuritarodm
KapTUHaMM ILUTaTH, MOKHa 6 aijitm mo winoi dinocodiynol aHami3y, Ha
110 OJHAK He A03BOJIs€ XapaKTep BIPOBaJKEeHHHA IJAfada y BUCTABKY, 4M
B mpobieMaTury. AJexX ifiM MpocTo 3a TMM LIyKaHHAM JIbonM, KOJM BiH,
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«moMuHaw4n (To6TO 3rajylouM) uyzeca Moro», 3ynMHAETLCA IMPOCTO HA
TBOPEHHAM CBIiTy, KOJM 3eMJa Oyja HeBMUAHA i KoJsu TbMa Hax Helo byia
HenpouukHeHHa (18). fIka mpekpacHa tema ana abcrpaxkuii. Tomi meck B
HeBMBEPIIEHNX OOJMYYAX 3apPUCOBYIOTHCA TiJIbKYM HUTOYKYW AHTEH IJs
3apoAKyBaHHA AYMOK, CHiB, Mpilt, a MOXKe 1 epefaBaHHA 3BYKY, — KOJIH,
OLHOYACHO, AE€Ch Y KPYTeXKY IIOYMHAKITH BUPYBATM Haude TEeHIITHI 6yaIbKM
CBiTHM, ajJle mpM TOMY BMpPAa3HO BiA3HA4alOThCcA TiAbKM ABa xpectu. Ilo-
AibHO TpM «HapoAMHaxX cBiTJa», Koau i Tak Gararti xoawopm Jlsomm po3-
IETVIIOIOTECA y Npu3Mi pafgicHol BeceJky i3 ycimm mizcraBoBuMmu OapBa-
MM y 3aBepllieHil, 3aMKHeHii 1ijsocTi.

Y uim HamaraHHi 3rambuTy He3rsambaeHHe JIboma CIOKYLIYETHLCA PO3-
Kputu Taiiny Tpiiui (16), yamicroioroun Hepo3ainbHe TpboMa Pi3HMMM KO-
JAbOpaMy, 3 AKKUX y npocTip BunauBae Jyx y Bual Kpuaa roxybuHoro, um
OTHEHHMX #A3MKiB, a B O6JmM3bKOMy cycimcTBi i3 coHllemM Ta MicAlleM Haf
JaJIEKMM CBIiTOM BMUALMIOETbCA LEPKBA, SAK BUAMMMIA 3Hak Hesuaumoro.
IlepxBa i3 3apucoM KoOJBOPiB KpaiHu, B #Kiil BoHa Haibinblue mnepeci-
AyBaHa, i 3 Akoi Mycutrh npuittu Bigpoazxenusa. (Ha cuianHO 3MeHIUIeHIiNR
penpoaykil LiepKoOBIA — [IOCEPEAMHI 3 NpaBa — JeABe BUIHA).

A cam aBTOp KOJMCE CKaXKe:

«Ile a1 manmcas
I mramamoBas TBoe o0aMyuA.

Besukuit Bunrens,
Tu npocruws, i He mpocTmiu!

Bo s ne 3nawo TBoro cepus,
Bo a ne 3narw Teoix aym...

JeHs 3a guem,
IITo He nep — pizHUl!

Hespumoro mpucTpacTio TrHaHMIA,
Ty HapoAzKyell HOBMII ILIifA.

B xodjcromy xusomy,
3nosy 3’ABJIEHOMY.

fI He mopiBHIOIO Tebe 3 Mopew,
I He NOpiBHIOI 3 OKeaHOM,
HezpiBuauamit, kpim, Ak 3 Tobi nmoxibuum!»

1 JIvona Moro ue mopisHwoe, Bin Voro mykae — Imykae B MaHapiBmi
B mecTu cBitax (13), um ysaBjse oro y TpuBMMipHOMY ob6amudyi (19); 06-
JMY4YsA CHOBHEHe CIHiBy, ajle B HbOMY TakM Ille Oinblre TBopdoi mymMKM
y fAKilMick cuHTe3l KommoropiB. ¥ «uricts cBitiB» JIboma BubGuMpaeTnes i3
COHFLIHVMKOM y LEHTPi, AKUI Tax YacTO yTOTOXKHIOBAJIM YKpPaiHCBKiI TBOp-
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ui i3 xBiTom Yxkpaium, um Taku i3 cumBoJsoM YKpaimm. OpHOHacHO BMIIa-
[anTh i3 cromJyeHoi, 06e3kpoBIeHOI pPyKM mobimini arinkm ranamemn, Aki 3
IBOTO Yacy 3aJuiunatbea 01y, AK HEImOpPOYHMM € KBIT KaJauMHM, KOJM He
craHe Ginbllle Hacuaas, Hi KpoBu B uLapcrBi Boxkomy y cBiTi (um cBirax).
IIpu coHANIHMKY BIJIeTeHi Ha 6isii ckarepTi mesikaTHI eJeMeHTM yKpaiH-
ChKOl BMIIMBKM, AKOI0 YYTJMBO OKPYXKEHO XpecT HaJ COHAIIHMKOM, fAK
ocepesloK BiAPOJXKEHHH, KOJIM XPeCcT OAHOYAaCHO 3aKpuBae Bropi depsoHe
coHlle, Have 00’saBienns KoHcTaHTUHY, AKMM 3aKiHYMJIOCA HepeciifyBaHHSA
xpucTusH: «In hoc signo vinces!» — «¥ 1iM 3HaKy ITepeMOKelil».

Kosmu MM Imifgkpecausu pO3CIIiBaHiCTh YM MY3MKaJbHiCTE JIbommuOIL
«Kocmoronii», To BiH cam ABiui HasuBae cBoi obpa3u Toro IUKIY «CmiB».
Ileprumit iz Hux (11) 3 Bupa3HMM iKoHOrpadiyHMM HaTAKOM (XO04 i3 DI3KO
AHTUTPaAULIHMMY — HeikoHorpadiyHumMu — KoJsweopamy). «CriB» i3 3a-
pucom Marepi, 110 AK IIOcTaTh B OpeOJi caMa cTaJjJa BeJMYHIM IIOKPOBOM
HaJ, AAJIeKOI0 3eMJIeI0, IepeTATOK 3eJleHUMM HOBMKOM Hanil. MarTmu cepep
CBiTiB, aJjie 3 OYMMa 3BEPHEHMMM Ha 3eMJIIO, i O{HO OKO CHOYYTJIMBO CIIJIN-
Ba€ CJILO30I0, 4 i3 CTOMJIEHOI PYKM BMUJiTae Ka3KoBa Kap-TITULA i3 ciainyye-
faMcKy4uMM, Hade Kap Hip’AM, — i3 KOBTUM JIMCTKOM y A3b00i, AK H00puM
BimyBanaaM. Ilip’a sxap-ntuni i1 Ha HaMmiTii: cuHe, 3eJieHe, 4YE€PBOHE,
3KOBTE . . .

JApyruit «cuiB» — Ue ABOTOJIOBA MOCTATh i3 yrya ykpaiHcbkoi xatu (17),
3 AKOr0 HaCWMJIBHO yCYHEHO CB. iKoHM. 3JIMBalOThCS IIiCHI NMpo MMHyJe i3
cy4JacHMM Ta MaibyTHIM, i Mo aHTeHAX, L0 ILIOLLEM B’IOTHCH, [IEPEeXONATH
B HOBi J1 HOBI ycTa, a B IiCHAX BMKBITAIOTH HOBi iKOHM i3 CTiH HMOKYTTA ¥
TpaAMLiHUMX BMUIINBKaX, 4y GaHi nopyitHoBaHMX cobOpiB: Bce Te y 3apu-
cax TiNnBbKY, y JiHIAX 4u GAPBHMX NUsMax, 1106 3aiiBMMM MOAPOGHIAMM He
3HU3NTHCA [0 MJIABOTO IIAGIBLOHY.

IenTpanbanit obpa3 BUCTaBKM — Ue IicHA Ipo YKpainy (20), B aAKii
Mae OyTu cuHTe3a i KocMOroHii i aBTOpOBMX MaHAPIiBOK MO JaJIEKUX IIPO-
cropax BarbkiBuimuy, aki BiH mo BiKy npopoBxyBaTume i3 cBOiMM ZaB-
HiMM 3apucaMM B HOTAaTHMKY. I Ha 1iit kapTuHi Bigome BxKe mopsiitHe 06-
Jan44sa: 2KoBTe i3 cOminkoo B ycTax, CIiBae TYyXKHO CBiil croraj Ipo KPOB
Ta MOXapwu, Apyre — CMHE 3BEPHEHE y INpMiJlellIHe, — TOMY oOd4i i3 dYop-
HOIO TepeB’A3KO0I0 HeposragaHol rtariuu. Iloxkapm i KpoB Iue 1 Haji Hap
IIOCTATTIO, a HOTM Ile cOyTaHi caeToBuM cepriaHkom Mai, — pisaux 006~
MaH Ta 1031, axi npucunigaoTe YKpainy, mob 36yanti 1i 3HOBY y BOTHI.
Arne max, sk Hebo Ta 36ixKKs, — LIAX NigHiMaeTheA Bropy, a Aaji cBiTu
7 cBiTH, y craBaHHi it y 3aruHi, — Hade y po3moBi i3 Teopuem.

«O! ramboki kopiHHA TBOro XUTTH,
O, paneki ropuzonru Teoix mopir!

CxinbkyM cOHUBb cxoauio Hajx TBOew TOJIOBOIO,
CkinbKM BxKe 3racJio.
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Ak 6m Twu 3mir BigmomicTm
A a couratu B Tebe,

3a MexXew yABH,
3a HE3PMMOIO IIEPELIKOOI0 CJOBA:

Xrto ecom a?

JduTtnHa MOsi, IPOJNOBXKYBAY POAY,
Ha iimMeHHA JIIOACBKOTO,

XT0O He 3MOBKHE 3 MYIPUX,

He 3uime kamesioxa,

He BRIIOHUTBCH

Ilepen TBOEH KOJMCKOIO.

HapoaxkeHoro i HeHapoOAKEHOTO.

Ilig eguMHUM coHuem,
IIig eavHEMM 204Yy6uM HAXOM...»

Tomy B yKpaiHCBbKii «IIicHI mIiceHb», AKa CIOJIydye JIIOJACBKI rojocu
i3 suroabcekuMM xopamu, tomy B «Kosaami» (12) cybrmapHirors Jinil i
KOJBOPU: 3J3KE¥XK ifeThca TYT — €AMHMI pa3 B pik (a uu B3araji equHui
pa3 B icTopii) mpo mepemaHHA «HoOPOI HOBMHM» BCEIIPOLLIEHHA; aje # TYT
OpM HAPOAMHAX 3alloBifb cMepTH (AK y BUIIQJKY KOJKHOI JIIOAMHM), aJe
CMEPTU XPpecHoi, 3 AKOI 3POAUThCA BiuHe XKuUTTA. I NaAMBe Mo npeABidHMX
anrenax «JJo6pa HOBMHa» IIiCHEI0, — Ha TUCSYOJITTA IIepes, BMHAXOJOM
PanioMOBJIEHE . . .

JIOTIOBHEHHAM IIiCHI € 3aBKJ¥M PUTM i TaHOK, i Tomy B JIbonm — nopyd4
i3 KocmiuHMMM micHaAMM, € i KocMmiuHi TaHkM. ['naxgim Ha ¥oro aBa «Becis-
as» (14, 15), BucraBisieni o06abie neHrpaJsbHOro o6pas’y: WM He Moranm 6
BoHM O6yTu Hobpolo imocrpanieto g0 «COHAWIHMX KIAPHETiB» paHHbOro Tu-
yyHM i3 JIoro «sa», Koaum BiH y TaHIi cTae KOCMiIYHMM pyxoMm... Xo4u y
JILom He BMAHO TIOCTAaTEN, ajle € 1 TaHOK 1 pyX, BUAHO pO3Max B eJje-
rauTHMX JiHiAx. BiTpAKOM KpPy:KJAAIOTH HOI'M I PyKM cepel COHLB 1 mja-
HeT y OesmMe:kiki, 110 IX a3nepeny it 33axy obilimae BilllyBaHHAM MicALb-
HOBMK 1, HO3BOJIbTE HEOJIOTI3M, TYT Ay:Ke Ha Miclli — «cTapmk», fAK J0-
TIOBHEHHA A0 L{JIOCTH, SIK CUMBOJY BiMHOCTM POZY, IO JOMYy npy J1060Bi
He Mmoxe OyTu mepeBoay. Tomy Ha Apyrim obpasi (15) jesexu 3zJjiTaioTb
Ha XaTUHY MOJIOAAT, AKMX 3apucyu ob6JM4 Tak UNJIBHO 3JIMJINCA Pa3oM, 110
po3AineHo BMAHO TijdbKM mHaski ycra. I 11o0ifHo Tozi, KoM HapoAXKyeTbCA
paBauBa JOOOB — JIOGOB II03a CMEPTH, JIOAMHA MOKE CIIPUITHATH CBiT,
BcecBiTTA, Bora, sKoMy cTaBMUTb XpaMmM, fAKi I100JIarocJIOBJIATE MOJIOLAT
Ha OOPOry, 1 B AKMX OXPHUCTATH IX HamaAKiB. A 3 I[epKBU i1 IIepPKOBHOI
A3BIHHMIIL MeJIOAIAMM JIMHE Y CBIT paZicHa BiCcTKa IIPO IIAcCTHd MOJOAAT.

JIpona, Ak Oinburicts ykpaiHniB, — imrozioHicT; B TOMy cmia Jioro
MMCTelUTBa, AKe MiAHOCUTH, CIIOBHSAE BipOlO, ONTMMI3MOM, a TAKOX BUIIPO-

13



CTOBye cHMHM, jnae Bipy i1 OaxkaHHA #TM Ipotu Teuil. Ase y Tomy Hama
caabicTe, ciabicTe Hamoro XuUTTA: 3aAMBIEHI y 30pi, MM HacTo BTpadae-
MO I'PYHT mif Horamu. Tomy Taka BasKKa Hallla iCTOpUYHA OOJSA, — aJexk
npoTe, — MOXKe caMe TOMY IIpy Haulii BaXKKiil icTOpuuHii goui nipm «Gum-
TOMy LIJIAXY» MM 3MOTIJIM yTPUMAaTMUCH, AK Hallid, He 3BajKaw4yu Ha CTO-
JITTA JIMXOJiTh, Ha Ao6u «pyiH» i KaTtacTpod. Ile X OCHOBHMIT JIEATMOTUB
Hamol uijgoi icropil i KyapTypu, AKa BuMpocJsa i1 PO3BMBAJAcCA Ha Tparexii
7 posmnadyi, He BTpPadamw4yM HIKOJM HEeNOpPOYHOCTM Gijioro nepema cepen i-
ANKOBOI ramboroi Howui, Gisoro KBiTY kKaJuHM, NOYEPBOHIIOrO y KpuBa-
BUX ATigKax.

3BuyaitHO, IIpY BRKJOYYBaHHI JILOIM y IIpolec PO3BUTKY HAIOl KyJib-
Typu He cMiemo 3abyTy 3rasaHoro icropiocodidyHOro MOMeHTy, ajie CbOTOAHI
—— Ipu JoTo nepiin inagMBigyanbHii BUcTaBUi B Hac paficTh i3 TBopYoCcTH
CUMHa yKpalHcbKOl 3eMJi i3 7ioro cHoM ykKpalHcbkol Houi, i3 GaraTrcrBom
YKPalHChKOr0 YOPHO3EMY, IIOCTifIHO BKPMBAHOTO KOJIOCCAM ITifi rosy6um
nebom. Moxke Taky Ta cuia ykpaiHcbkol 3emuti 30epeske Hac Bix poamaui,
0 TAaK YacTO BMIUIMBAE 3 «MEXKOBUX CUTYyaLiil», AKi cIpuumMHIOE Halla
H3JTO BXKe M'sdKa Brada imrosionictiB, sKi 3 oueit ryGusaATe peasabHy Ailic-
HicTe 1 cripaBxHe xuTTa. CrnoBHeHi Bipm y Jobpo i Kpacy, mwo zagapo-
Bye, MM aBTOMATMYHO BIpMMO y CIIpaBeAJMBiCcTb, 3aTpadyyiouy 3 Oodei y
HaaMipHiM J0Bip’i mo iHmmMx (i3 OazkKaHHAM BCenpoIlleHHA) Hebesnmery, AKi
Hece LiJle JOBKiIA y «Z0DY 3XKOPCTOKY MOB BOBYMILA». 3BUYAHO, MMUCT-
uAM KuTy 0e3 101103if HEeMOIKJIMBO, — 30KpeMa YKPalHCLKUM MMUCTISAM,
— BceTaxy 3arpo3 He Tpeba 3abyBarn. lle AK 3araJbHe 3ayBaxKeHHdA, i ax
HiAK He Jsumle 70 JIbomy. AJesk CbOTOLHI — Yy pajicHuil AJA MUCTUSA Be-
4ip pago gaemo cebe BTATHYTM y HACTPiil Ka3ky, 110 IJIMBE i3 moesil itoro
3agaposBanoi fecHyu i 10ro KocMOroHiYyHUX BMAMB. TOMY BiAKpMBAIOYM HAILI
Beyip, X0ouy MaecTpoBi mobaxkaty, 106 Mu Oyam oMy ROGPUM ITPOJIOTOM
[0 ¥oro mpami ¥ KWUTTA, Wod MM BigKpuaM 1IAX AJS OTO KUBOIIUCY
[0 OaJsbIIMX BMUCTABOK, ajle TeX CBITOBMX raJjiepiif, He roBOpPS4YM BIKe IIPO
[OMM HalIMX KOJeKlioHepiB y aiacmopi. I xouemo mobGazxkaty, 1106 Tepsies
mosioHIBaB Hac ycix Kpacoro mo smaranua 3a Jo6po, o6 gitttu no Ilpas-
au y gao6oBi it cipaBenmMBOCTi!

ToBopaun mpo mozurmey TBOpuUOCTM JIBOMM, HE MOXKHA HE BUCJIOBUTHU
neBHOI ocroporu: Jlpomy i3 Jtoro nepwoto IHAMBIAYAJIBHOK BUCTABKOIO
Tpeba Ha CHOTOAHIIIHBOMY eTami TBOPYOCTM aHAJMi3yBaTH, K CBOEPIAHOTO
HeodiTa, AKMI MYCUTHL CKJIACTM B MUCTELITBI CBOE «BU3HAHHA Bipu», 4u
— MOXe BipHillle — AK JIIOAMHY 3BiJbHEHY 3 HpmMmycy 3abpixaHocTu um
MOBYaHHA (HAKMHEHMX y COBETCHKOMY LapcTBi i3 cBoepimHmMm npummca-
MM UM «KaHOHaMm»). Tomy cBoi nmouyBaHHA nepegae JIpoma e HAATO CTHU-
XiHO i Oe3mocepenHBLO; Lie IOro HesamepedHe mpaBo (i HABITH IIO3UTHB,
AKIIO PO3IIHIOBATM MUCTELTBO 3 TOYKM TOINIALY UWUPOCTU, Ge3 Kol Muc-
TeUTBa HeMa #i He Moxe OyTu!). Asex mpu gozpiBaHHI MMCTEL MYCUTH
HaBYMTUCA — IMpHM NOBHIM 30epesxkeHH] HIMPOCTM — KOHTPOJIOBATM CBOL
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MOYYBaHHA # BUCJIOBJIOBATU IX OlJblle CTPUMAHO, YU HaBiTH «3ammn@po-
BaHO», AKIIO BiH He cXOdYe TOBTOPIOBATH CaMoro cebe. lymaro, 110 came
Jlroma — mnpM GaraToGiMHOCTI €BOrO TajJaHTy -— LeM iMIepaTMB CKOPO
3po3yMie.

Ilpu BinxkpueaHHI # npu Moiit PajoCTi 3 NPUBOAY MOLLEHHS HIJIAXiB
Ule ONHOMY YyKpaiHCbKOMY MMCTILEBi, OZHa JOAATKOBa NpMYMHA O BA-
CJIOBJICHHSI IIOBHOTO 3afoBoJieHHA. OpHO4YacHO 3 JILOIOH BUCTABJAITE Y
Hac CBOI TBOPM ABa JOro Ipy3i IO MMCTEUTBY, TAKOXK ABa Halll 3eMJIAKN
10 TepuTOpii, — ABa XKMAIBCBKI XyTOKHUKM 13 Yrpaiun.

Ile xMBe CBim4eHHS, 110 Yacu 3MIHAKTBCA, — LIO TeHiHd yKpalHChbKOIL
3eMJri TOJIOHIOE, NIPUTATAE LIopa3 Ginblre Wy:KMHLIB, AKi JO Hac MPUXO-
oaTe. Mu ix npuiiMaeMo 3 OABEPTMMM paMEHaMM. 3Bu4aiiHO, MeHi Ba¥KKO
6yJio 6 B OfHOMY CJIOBi OCHOBHILIIE CIIMHIOBATUCA i HaJ IXHLOIO TBOPYICTIO,
30KpeMa TOMY, L0 iXHfA MMUCTelbKa iHAMBiAyasnbHICTB Ay¥Ke pisHa BiZx
Tepziesoi. IIpozoBKyBaHHA BiAKPUTTA HAATO PO3IOPOIIYBAJIO 6 yBary, 1
3aTEeMHIOBaJI0 6 OCHOBHY JiiHil0 Moro Berymy. fl Hafiocs, 110 MM MaTUMEMO
3MOTy B MaiGyTHBOMY IiATOTOBMUTM JJIA HMX HOBY BUCTaBKY, TUM fisple
o Bopue JlexeH npuciaB HaMm TLTBKYM 4 XMBOMMCK i OZHY CKYJBOTYDY,
a «Wocudp» maB TinbKu CBOI Ay¥Ke joTertHi M NOMMCIOBI «yCMIIIKM», fKi
BMMaraigy 6 LiJKOM CIeLniaJbpbHOI yBaru.

A Tenep 3ampolIyio A0 OIJIAHEHHs 06MABOX 3aib, — rOPIIHBOI, i3 Ma-
srouKamyu JIvonu, i monimmuboi i3 TBopamu itoro HOpysis. Baxato Beim mpu-
€MHOTO Bedopa, HacaMmIlepes NpWM OrJAAaHHL, a 3roA0M IIpu «MHOTOJIITCTBii»
Ipu TPaAMUiiHIA Japili BUHA.
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Hazsu penpodykoB8aHUX KapTuH

«3ATYAPOBAHA JECHA»

1. Oi1 BecHa, BecHa, TV KpacHa!
IITo TH, BeCHO KpacHa, HaM IIpU-
HecJsa?
2. To e 3uma, — a TU AUTHHA 1€
MaJa
— y 6isim, MoB4a3HiM IIpocTOpi...
3. Tomy6nit nemzazk

4. Ha ceJjio TMxui1 Bedip BHas,
1 3a fepeBaMM XATUHKM CXOBa-
JIUCH . . .

5. 3mopoikeHi xaTkn

6. Pangyra HajJ 3acHiKeHMMM Ky-
aMn

7. Mos caMOTHICTHL BOiCTMHY Bin-
Kpuia MeHi HeGo

8. Ileit3axk 3 KBaApPaTHMUM COHLIEM
9. Oit, y moui BiTep Bie,
a XXUTO MOJIOBIE . . .
10. Becra

«KOCMOT'OHIYHA IIOE3I1A»

11. Cmis1
12. Koaanku

13. B mrectu cBiTax i3 COHAIIHMKOM

14. Becinna I

15. Becinna II

16. Tporiua

17. Cmis IT

18. Tlom’aHiTe uymeca Moro!

19. Tpusumipne obayuuys y cnisi

20. ITicua npo Ykpainy
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Bezeichnung der Abbildungen
»VERZAUBERTE DESNA*“

1. Schoner Lenz, was brachtest du
uns?

2. ,Dies ist der Winter, und du —
ein kleines Kind inmitten dieser
weiflen, verschwiegenen Landschaft®

3. Landschaft in lichtem Blau

4. Stiller Abend umbhiillt das Dorf und
hinter den Biumen versteckten
sich die Hiitten...

5. Vereiste Hiitten

6. Regenbogen iiber Striuchern im
Schnee

7. Meine Einsamkeit hat mir wahr-
haftig den Himmel erschlossen

8. Landschaft mit quadratischer Sonne

9. Der Wind weht {iber die reifenden
Felder

10. Lenz

»KOSMOGONISCHE POESIE*

11. Gesang I
12. Weihnachtslieder

13. In sechs Welten mit einer
Sonnenblume

14. Hochzeit I

15. Hochzeit 11

16. Dreifaltigkeit

17. Gesang II

18. Gedenket der Wunder des Herrn

19. Dreidimensionales Antlitz im
Gesang

20. Lied von der Ukraine
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DIE POESIE DER ,,VERZAUBERTEN DESNA‘“
UND DER KOSMOGONISCHEN VISIONEN LIOPAS

Zur Eroffnung der Ausstellung seiner Werke am 20. Juni 1980
in der Ukrainischen Freien Universitit

Mit der Eroffnung dieser Ausstellung miochte ich zunichst mit aufrichtiger
Freude und Genugtuung auf unsere Gepflogenheit hinweisen, jeden, der aus der
Ukraine kommend in Miinchen verweilte, mit offenen Armen in der Ukrainischen
Freien Universitit empfangen zu haben, ganz gleich, ob unsere Giste nun Mit-
glieder der oppositionellen Bewegung und Vertreter ihrer verschiedensten po-
litischen Richtungen waren, oder Reprisentanten der ukrainischen Kunstwelt, die
in ihrer schopferischen Arbeit nach der Erhaltung geistiger Werte strebten. Zur
Erinnerung: Bei uns hatte Volodymyr Strelnikov seine erste Gemildeausstellung
im Westen acht Monate nach seiner Ausreise aus der Ukraine; von hier aus ging
eine Wanderausstellung mit Werken von 16 ,nichtkonformistischen® Malern in
die Welt,' von denen nur zwei hier anwesend waren, wobei die Arbeiten der
anderen von Touristen aus der Ukraine mitgebracht worden sind. Heute erdffne
ich die Ausstellung eines aus Kyjiv emigrierten Malers, der noch vor einem Jahr
die Luft der heimatlichen Steppe atmete, die Farbenpracht ihrer Blumen erlebte,
die ukrainischen Landschaften auf Leinwand bannte, mit Oles Berdnyk kosmo-
gonischen Trdumen nachhing und mit DovZenko von der verzauberten Desna
schwirmte. ..

Ich bin mir sicher, dafl unser Haus noch viele weitere Géste beherbergen wird,
und diese Erinnerung an die bisherigen erldutert unsere Empfindungen und
unseren berechtigten Stolz auf die wohlerfiillte Pflicht.

Heute fillt mir das Einfithlen in die Atmosphire der schdpferischen Ukraine
am leichtesten, — vielleicht deshalb, weil das Talent Oleksa Terzievs (Liopas)
so vielseitig ist. Er ist nicht ausschliefilich und nicht zuallererst Maler, sondern
auch ein Regisseur und Drehbuchautor (dessen Arbeiten in der gegenwirtigen
Lage in der Ukraine unrealisierbar waren und sind), er ist auch Schriftsteller
und Dichter mit einem Hang zum Philosophischen. In seiner Malerei spiegeln
sich Poesie und Philosophie, auch Musik und der Rhythmus des Tanzes, —
schlichtweg Bilder voller Leben, das von ukrainischem Geist erfiillt ist.

! Diese Ausstellung wurde anschlieflend in London, New York, Philadelphia, Wa-
shington und Cleveland wiederholt bzw. neu gestaltet.
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Betrachten wir die Farben, die volltdnigen, warmen und lebendigen, das
tiefe Blau des Himmels, das sattgriine Gras, das makellose Weifl des Schnees,
die reifenden Kornfelder in flammendem Gelb, die heifle Leidenschaft des ge-
schmolzenen Goldes im Zenit. Der Kiinstler selbst sagt, dafl er niemals die Farben
mische, damit sie sich deutlich voneinander abheben. Die Kontraste verwischen
sich nicht, sondern sind in einer harmonischen Ordnung, und diese Harmonie
der Kontraste fiihrt zur meisterhaften Komposition.

Liopa zeigt uns heute zwei Zyklen: ,Die verzauberte Desna“ als Teil einer
umfassenderen ,Anthologie der ukrainischen Landschaften®, und die ,Kosmo-
gonische Poesie“, — zwei Zyklen aus scheinbar zwei Welten, des Reellen und des
Traumes. Und dennoch sind sie vereint durch die Fiille satter Farben, den
Rhythmus der Darstellung, die philosophische Einstellung des Dichters und
Malers, der Himmel und Erde vereint in seinem schopferischen Streben nach
einer Synthese, — in seiner Suche nach dem Gbttlichen auf Erden und dem
Menschlichen im weiten Kosmos. ..

Die , Verzauberte Desna® ist zuallererst die Erde, wie auch die , Verzauberte
Desna® DovZenkos und seine ,Erde“? sich einander erginzen. Die Erde ist iiber-
haupt ein Grundbestandteil der ukrainischen Weltanschauung, und mit dem
sukrainischen Antdismus® beschiftigten sich Dutzende ukrainischer Ethnologen,
Essayisten und Publizisten. Der Erde wurden literarische Werke, Lieder, Kom-
positionen gewidmet, sie ist hiufig ein Thema in der ukrainischen Malerei.* Doch
bei Liopa ist die Erde keine erstarrte leblose Materie, nicht Ruhe, sondern Wuchs
und Bewegung. ,Der Wind weht iiber die reifenden Felder® (9)* — das Korn
erlangt seine volle Reife und kommt zu seiner Bestimmung, Vollendung. Auf
einem anderen Bild fast dasselbe ,ausreifende Korn®, unter der saphirblauen
Tiefe des Himmels iiber einer anderen Landschaft. Reifende Kornfelder ziehen
sich in ungeahnte Fernen, seitlich von ,weiflen Masten® gesiumt, Symbolen der
fortschreitenden Zivilisation, die dennoch die uralte Erde niemals bezwingen
wird. Aus ithr wachsen Ahren, die sich im lauen Winde wiegen und sanft ihr
Geber fliistern: ,, Wir sind der Leib des Herrn!“...

Dies sind nicht Sevlenkos bittere Klagen, der auf die Steppengriber un-
zihliger edelmiitiger Kosaken wies und trauerte, ,,dafl dort die Freiheit ruhe!®
Nicht Marfuks tragische Grabhiigel, die unendliche Kreuze aus Jahrhunderten
bergen sowie die zerstdrte Keimzelle des Lebens, — das zerschlagene Ei, aber
auch einen zweiten, verborgenen Keim, unversehrt, — ein gerettetes Ei als Symbol
der Wiedergeburt. Kalyneés Paliste und Kirchen von Haly¢ schlafen hier nicht

2 Zwei Werke des Filmregisseurs und Erzihlers Oleksander DovZenko (1894-1956).

3 In meiner Studie ,Religiositit des Ukrainers aus ethnopsychologischer Sicht® habe ich
mich mit dieser Frage ausfiihrlicher befaft. In: Schriften der Ukrainischen Sevéenko-
Gesellschaft, Bd. 181, Miinchen-Rom-Paris 1966, S. 179-203, bes. S. 184 {.

4 Die Zahlen in Klammern bezeichnen das entsprechende Bild bei den Farbrepro-
duktionen, die jedoch nicht alle Bilder der Ausstellung umfassen. Daher bleiben einige
Textstellen ohne Illustration.
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ihren ,hundertsten Schlaf®, kein ,Unkraut durchwichst die Burg des Vergessens.
Hier reifen die goldenen Ahren unter dem segnenden Blau des Himmels, gleich-
sam Symbole der ewigen Ukraine...

Vor vielen Jahren rief ich mir im Gefangnis die Geschehnisse des 1. No-
vembers 1918 in Lviv® ins Gedichtnis zurlick, zur Ablenkung, und schrieb: ,,Das
Gold der Herrscherin Sonne auf azurblauem Himmel als Ruhmesfahne iiber der
Stadt“. Welch dhnlichen Gedanken finden wir bei Valentyn Moroz im Gedicht
»Ukrajina“:

Geflochtene Zepter dreihdrniger Gotter

Dein Wappen,

Der Sonne gliihender Glanz auf blauem Himmel
Dein Banner!

Himme! und Weizenfeld sind fiir Terziev dasselbe ,Banner®, mit der Farbe des
Reifens gedimpft, um billigen Effekt zu vermeiden.

Das Blau ist seine Lieblingsfarbe, aber mit einer ganzen Palette von Ab-
stufungen wider Banalitit und Monotonie, so wie der Neumond sein bevorzugtes
Symbol ist. Eine ausdrucksvolle Kombination aus Himmelsbliue und dem Gold
gereiften Korns finden wir in dem blauen Weg durch Ahrenfelder, auf dem die
sEinsamkeit® des Wanderers ihm den ,Himmel erschliefit“ (7), oder in den
Feldern, in denen sich ,,der Neumond verbirgt“. Man konnte fragen, warum des
einsamen Wanderers Weg blau dargestellt ist, was eher einem Fluf zustiinde, eben
jener verzauberten Desna, die man bei unserem Kiinstler als Flufl kaum er-
blickt. Flufl oder Weg — ist dies nicht letzten Endes ein und dasselbe? Terziev
gibt uns als Dichter die Antwort:

Der Fluf} lief

Zwischen zwei Ufern,

Mein Flufl — das LEBEN!

Auf deinen griinen Ebenen

Weiden in Herden Jahrhunderte, Staaten und Vélker.

Wir sehen, wie beim Dichter und beim Maler der Unterschied zwischen dem
Fluf} und dem Weg schwindet, sobald der Flufl wie der Weg das Leben bedeutet!
Und des Wanderers Weg nimmt kein Ende!

Oh Wind, der du mir ins Gesicht blist,
Oder ufersaumendes Schilfgras,

Haltet mich auf fiir ein Weilchen!

Laflt mich sehn, was es gibt dort am Ufer?

Lafit mein Antlitz sich spiegeln,
Das Gesicht meines Lebens!

5 1. November 1918: Selbstindigkeitserklirung der Westukraine in Lviv (Lemberg), der
die Kidmpfe gegen die Polen folgten.
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Vergebliches Flehen! — Denn den Wanderer dringt die Begierde:

Und morgen, da mift’ ich
Um eine Sehnsucht reicher sein!

Wie kdnnte man bei dieser Lebenseinstellung haltmachen, verweilen?!

So steht er auch hier am Rande des blauen Weges inmitten des gelben Feldes,
von weiflen Masten gesiumt, die ins Unendliche fithren, und stellt sich die Frage:
Welchen Weg wihlen bei drei Straflen und Sonnen, die sich kraftlos und rot zum
Westen hin neigen, im Schlaf der Erschépften versinken...

Und der ,Neumond®, auf einem anderen Bild im weiten Felde verborgen, —
ein Bote der weiten Sterne, wie die Inschrift zum Bild besagt:

Vielleicht sind es lichte Sterne,
Die entbléfiten Feen,

Die den Mond zum Walde fiihren,
Zu seinem Los auf Erden,

damit der Mond dem Wald ein Geheimnis anvertraue, das den Menschen ver-
borgen ist.

Der Mond als Sternenbote, als Neumond, verheiflt in der Ukraine iiber-
haupt Gliick, wic es bei Kalynel zu lesen ist: ,Und zum silbernen Hufeisen
verbog der Abend den Mond“. Und auch die sternenklare, mondhelle Nacht ist
in der Ukraine durch und durch blau... Bldulich schimmert die Kirche (2), auch
das Strohdach der zierlichen Hiuser in Weif}, dazu im Kontrast auf einer an-
deren Darstellung der gelbe Weg und die weiflen Bdume, in zartes Licht getaucht,
Symbole fiir Ruhe und Geborgenheit, fiir die Frohbotschaft vom Himmel, Opti-
mismus und Glduben an den Sieg des Lichtes, dem Bsen in der Welt und be-
sonders in der Ukraine zum Trotz!

Dagegen dringt der Schein roter Feuerchen friedlich durch die Scheiben in die
Dunkelheit der nichtlichen Landschaft. Diese Ruhe strahlt das ukrainische Dorf{
auch am Tage aus, — wiederum unter blauem Himmelsgewdlbe und mit gelben
Weizenfeldern am Horizont, wihrend die weiflen Hiuser, strohbedeckt, von
Biumen mit reichem Blattwerk umgeben im hellen Griin des Grases versinken.
Dies ist der Sommer. Und im Winter dringen ,vereiste Hiitten“ aus den Nebel-
schleiern in den lichten Goldschimmer hinaus (5), der schwichliche Hoffnungs-
losigkeit und Verzweiflung nicht zuldfit... Daher ist auch die Winterlandschaft
eine ,Landschaft in lichtem Blau® (3), wenn die Biume aus dem Schneeteppich
frohlich emporstreben, der Eiskruste entledigt. Und in den Kosmos hinauf, iiber
die winzige, blasse, in zarte schneeweifle Schleier gehiillte Sonne hinweg, spannt
sich der farbenprichtige Regenbogen der Versdhnung, wie einst nach der Sint-
flut als Zorn und Strafe fiir die Siinde (6).

Und wenn im Frithjahr das wahre Erwachen kommt, verfille das ganze
Leben in einen kosmischen Reigen: Im Tanz neigen sich freudentrunkene Hiuser,
Bidume erblithen, die Dicher von Baumkronen in voller Bliite geschmiicke, der
Kirchturm gebeugt, mit der Kuppel die Sonne durchbrochen und so mit einem
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Festtagsgewand verziert; und das gliickbringende Hufeisen des Neumondes fillt
auf die Erde (10). An der blauen Desna dagegen, mit ihren gelben Ufern (dem
einzigen Gemilde vom Flufl selbst), spiegeln sich die Friihlingsbiume in ihrer
zauberhaften Vielfalt nicht im Wasser sondern am Himmel wider, an dem sie als
weifle Wolkchen dahinziehen.

In diesem Tanz erkenne ich
Nichts anderes als — das Leben...
Der Fluf§ lief

Zwischen zwei Ufern,

Der Flufl — mein Leben.

Und dem Wind gleicht das Leben,

Und der Wind ist mein Leben,

Sie empfangen den Gast in der einzigen Sprache
Einer vielsprachigen Welt.

Farbiges Wunder, mit Augen nicht nachzuvollziehen,
Doch tausendfach wiederholbar im Herzen.

Im Wiesenteppich, mit feinen Halmen,

In Form und Farbe verschieden,

Wie Briider, einer beim anderen

Unter dem Dach des Zauberers mit Milliarden von Képfen,

Sein Hut ist aus Faden gewirkt,
Ohne Werte, weder Gut noch Bése. ..

Liopas reichsten Frithling zeigt das Bild ,Schoner Lenz, was brachtest du
uns?“ (1). In sechs Reihen und in sechs Farben sind Bdume und Strducher zu-
sammen mit Kornfeldern graphisch prizise, wie ein sorgfiltigst geschaffenes
Ornament gemalt. Uber der Kirche blutrote Spiegelungen, und die Sonne wird
blau und dann schwarz... Doch die Kirche steht unbeugsam und fest, aus der
scheinbar der liturgische Segen des Priesters ertont: ,,Friede sei mit euch!* Eine
Kirche mit goldener Kuppel und goldenem Kreuz iiber dem Gemiuer und den
umliegenden Hiuschen im Blauton der Kornblumen; jenes Kornblumenblau, das
uns so wohlbekannt ist aus den Stickereien ukrainischer Frauen in den mordwini-
schen Straflagern, mit denen sie Kummer und Leid durch die Darstellung der
heimatlichen Kirchen zu vertreiben suchten. Und neben der Kirche der Neumond.
Er steht auch iiber einer weiteren Kirche im frostigen Winter, von dem die Grof3-
mutter dem kleinen Oleksa einst erzihlt hatte: ,,Dies ist der Winter, und du —
ein kleines Kind inmitten dieser weiflen, verschwiegenen Landschaft* (2). Auf
dem Bild ist aber nicht nur der Neumond zu sehen, auch das letzte Viertel des
alten Mondes, — gleichsam Symbol fiir Anfang und Ende, Geburt und Tod,
Sinnbild der Ewigkeit und die Prophezeiung, dafl alles sein Ende hat und auf
Golgotha die Avuferstehung folgt. Zuriick bleibt nur die Kirche in der weiflen,
unbefleckten und verschwiegenen Weite hinter der verzauberten Desna, {iber die
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sich ein stiller Abend senkt; doch die Hiuser, die sich auf einem weiteren Bild
hinter Biumen verbergen, sind mirchenhaft, und weder der Schneesturm noch
der Todesweg des Mondes in das Vergessen kdnnen Schrecken verbreiten (4). Und
dann erscheinen dem Maler andere zauberhafte Bilder: weifle Biume in violetten
ukrainischen Nichten aus dem Mirchen von der verzauberten Desna. Die Malerei
des Malers ergiefit sich in die Poesie des Dichters.

Heilige, mit Blut und Trinen getrinkte Erde! Sie lebt in den Feldern des
Weizens, aus dem auch der Gesang der Poeten keimt, — farbenprichtiger Regen-
bogen des Malers, Sinfonie des Musikers, die die Erde mit dem All vereinen,
die Gedanken zu den Sternen tragen oder uns von der heimatlichen Desna und
den endlosen Weiten der Landschaften in die phantastische Traumwelt des Un-
sichtbaren, Unwirklichen und Unerfiillbaren fithren... Und wie beim Friihlings-
erwachen wird in sechs Farbstufen der Reichtum des Frithsommers gezeigt, mit
saftigem Gras, reifendem Korn, bliitenweiflen Striuchern, kornblumenblauen
Wiesen, und einer noch ungewissen Ernte unter der Sonne, die sich in ein ge-
heimnisvolles Viereck verwandelt hat (8).

Wihrend in der ,,Verzauberten Desna“ die Poesie iiberwiegt, dominieren in
der ,,Kosmogonischen Poesie* Rhythmus und Musik. Damit entfernt sich Terziev
von den snobistischen Experimenten mancher Abstraktionisten der Gegenwart,
die in ihrem Wettlauf um Originalitit der Banalitit verfallen, den Boden ver-
lieren. Liopa widmet dagegen — in beiden Zyklen — grofle Aufmerksamkeit der
Komposition. Seine geordnete Abstraktion wird zum Wahrnehmungserlebnis, zur
Vision. Zum zweiten unterscheidet sich Liopa von vielen Zeitgenossen durch die
Zartheit der Form, ohne drastischen Naturalismus, der nicht selten im heutigen Sur-
realismus auftaucht, wobei dieser oft zum Alptraum entartet. Liopa verkldrt Kérper-
teile aus wirklicher Materie in eine Illusion des Erwachens. Fleisch und Gebein werden
zum Schleier, der im Winde unendlichen Fernen zuschwebt. Schliefllich finden
wir den Symbolismus der ,Verzauberten Desna“ auch im zweiten Zyklus. Der
Mond in all seinen Formen begibt sich auf einen wagemutigen Flug ins All. Die
zwei Monde iiber der Kirche an der Desna (2) werden hier oft zu zwei Ge-
sichtern (17 und 20), wie sie die Menschen oft haben, Zeichen des inneren Zwiespalts,
oder auch Symbole fiir den Ubergang der Vergangenheit in die Zukunft. Neben
seinem Streben nach einer Vereinigung von Jahrzehnten oder gar Jahrhunderten
sucht Liopa unbestritten auch nach der Wahrheit, der Ergriindung von Geheimnis-
sen, dem Verstindnis des Weltalls, was den Kiinstler zum Pantheismus fihrt; er
stellt sich viele Fragen iiber Gott und die Welt, und um sich selbst im All zu
finden fragt Liopa ,wer bin ich?“, nachdem er festgestellt hat ,dafl ich bin®.
Hier ein Gedichtfragment mit dem selbstbewufiten Titel ,,Ich bin“:

Wer bin ich?

Vielfiltig, Ein jedes sehe ich davon,
In Milliarden Gesichtern. Nur eines sehe ich nicht —
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(Hier dringt sich die Frage auf, ob es denn nicht gerade um das eigene Gesicht
geht, das doch am schwersten zu erkennen ist!)

Und ich erahne nur,
Vermute Dein Gesicht.

Und suche in jedem, dem ich begegne,
In jedem sich,

In jeder aus Milliarden Zellen,
In jedem aus Milliarden Leben.

In diesem Fragment fiihlt man ganz deutlich, wie das ,Ich“ in ein ,Du”
iibergeht, und dies bedeutet, dafl bei Liopa das ,Ich“ nur ein Teil eines ,Wir*
ist, das er in Milliarden Gesichtern, in Milliarden Zellen und in Milliarden Leben
zu finden sucht. Und man konnte weitergehen: in Milliarden Welten, in Milliar-
den Sternen... Kurzum, das Suchen ist der Inhalt und Sinn des gesamten Zyklus.
Wiirde man die Bilder und Zitate verflechten, so kime man zu einer philosophi-
schen Gesamtanalyse, was jedoch den Rahmen dieser Einfiihrung zu der Aus-
stellung {iberschreiten wiirde.

Doch folgen wir Liopa geradewegs in seiner Suche. Er ,gedenkt der Wunder
des Herrn® und hilt einfach bei der Erschaffung der Welt inne, als die Erde
noch unsichtbar war und die Dunkelheit undurchdringlich (18). Welch herrliches
Thema fiir eine Abstraktion. Aus noch unvollendeten Gesichtern ziingeln Anten-
nenfidchen, um Gedanken, Triume, Sehnsiichte, vielleicht auch Laute auszu-
strahlen, wihrend irgendwo entstehende Welten als wundersame Blasen zu
kreisen beginnen und im Ganzen deutlich nur zwei Kreuze in Erscheinung treten.
Ahnliches sehen wir bei der ,Geburt des Lichtes“, wo die ohnehin reichen Farben
Liopas im Prisma eines leuchtenden Regenbogens sich in allen Grundfarben zu
einer ausgereiften, geschlossenen Einheit zerstduben.

In seinem Bestreben, das Undurchdringliche zu durchdringen, erliegt Liopa
der Versuchung, das Geheimnis der Dreifaltigkeit aufzudecken (16). Das Unteil-
bare wird mit drei verschiedenen Farben verdeutlicht, als Taubenfliigel oder
Feuerzungen schwebt der Geist in den Raum empor, und in nichster Nihe zu
Mond und Sonne, {iber der fernen Welt, erscheint die Kirche als sichtbares Zeichen
des Unsichtbaren. Sie ist in den Farben des Landes dargestellt, wo siec am streng-
sten verfolgt wird und aus dem die Wiedergeburt einsetzen mufi. (Auf der ver-
kleinerten Reproduktion ist die kleine Kirche in der rechten Bildmitte kaum zu
erkennen).

Und spiter wird der Kiinstler dazu schreiben:

Ich war es, der Dein Gesicht
Beschrieb und malte.

Grofler Lehrer,
Du vergibst, und vergibst nicht!
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Weil ich Dein Herz nicht kenne,
Auch nicht Deine Gedanken...

Tag fiir Tag,
Und jeder Tag ist anders!

Von unerforschter Leidenschaft getrieben
Gebierst Du neue Friichte.

In allem Ledendigen,
Erneut Erschienenem. »

Nicht mit dem Meer vergleich ich Dich,
Und auch nicht mit dem Ozean,
Unvergleichlich und dhnlich nur Dir selbst!

Liopa vergleicht Thn also nicht, er sucht Thn — sucht auf seiner Wanderung
in die sechs Welten (13), oder stellt Thn sich im ,,dreidimensionalen Antlitz“ vor
(19), einem Gesicht voller Gesang und mehr noch voller schdpferischer Gedanken
in einer eigenartigen Synthese von Computern. In die ,,sechs Welten® bricht Liopa
auf mit einer Sonnenblume im Zentrum, die fiir ukrainische Kiinstler so oft die
Bliite der Ukraine bedeutete oder ihr Symbol schlechthin. Gleichzeitig fallen
aus einer erschlafften, blutleeren Hand verblichene Beeren des Schneeballstrauchs,
die von nun an weif8 bleiben, so unbefleckt wie die Bliiten des Schneeballs, so-
fern es im Reich Gottes auf der Welt (oder den Welten) kein Blutvergieffen und
keine Gewalt mehr geben werde. Auf weiflem Tuch erkennt man bei der Sonnen-
blume zierliche Elemente aus der ukrainischen Stickkunst, die gefiihlvoll das
Kreuz iiber der Blite umrahmen, gleichsam als Gewihr fiir die Wiedergeburt,
wihrend ein zweites Kreuz die dariiberstehende rote Sonne verdeckt, der Er-
scheinung Kaisers Konstantin gleich, mit der die Verfolgung der Christen ende-
te: ,In hoc signo vinces — Mit diesem Zeichen wirst du siegen!“

Wir haben die Musikalitdt in Liopas ,Kosmogonie* hervorgehoben, auch
er selbst nannte zwei Bilder aus diesem Zyklus ,Gesang“. Das erste (11) hat
einen offenkundigen ikonographischen Anklang, obwohl mit deutlich antitraditionel-
ler, fiir Ikonen untypischer Farbgebung. Es zeigt die Umrisse der Gottesmutter,
die als Gestalt im Heiligenschein zu einer michtigen Schirmdecke iiber der fernen
Erde wurde, die vom griinen Neumond der Hoffnung durchtrennt wird. Eine
Mutter inmitten der Planeten, aber die Augen auf die Erde gerichtet, mit einer
Trine des Mitgefiihls, und aus der matten Hand steigt ein mirchenhafter Feuer-
vogel empor mit scheinbar flammendem Gefieder und einem gelben Blatt im
Schnabel als Verkiindung des Guten. Und auch an der Kopfbedeckung sehen wir
Federn des Feuervogels.

Der zweite ,Gesang“ zeigt ein doppelkdpfiges Wesen am Eck eines ukraini-
schen Hauses (17), aus dem gewaltsam heilige Tkonen verdringt wurden. Es
vereinen sich Lieder iiber die Vergangenheit mit der Gegenwart und der Zu-
kunft und flieflen iiber rankengleiche Antennen in immer neue Lippen, und aus
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den Gesingen erblithen neue Ikonen in den Herrgottswinkeln des Hauses in
traditionellen Stickgewindern, und Kuppeln zerstorter Kirchen. All das nur in
Umrissen, Linien und Farbtupfern angedeutet, ohne iiberfliissige Einzelheiten,
die das Gesamtbild verflachen lieflen.

Das Kernstiick der Ausstellung ist ,Das Lied von der Ukraine® (20). Es soll
eine Synthese bilden aus der Kosmogonie und den Wanderungen des Kiinstlers
durch die weiten Lande seiner Heimat, die er bis ans Lebensende fortfiihren wird
zusammen mit den fliichtigen Skizzen im Notizblock aus fritheren Zeiten. Auch
hier finden wir die uns schon bekannten zwei Gesichter: Eines gelb mit einer
Fléte im Mund, kummervoll seine Erinnerung an Blut und Feuerbrunst vor-
tragend; das zweite ist blau und in die Zukunft gerichtet, iiber den Augen die
schwarze Binde des unergriindlichen Geheimnisses. Feuer und Blut umrahmen die
Gestalt, die Beine gefesselt vom Seidenschleier der Maia, dem Schleier zum Ver-
bergen von Betrug und Illusionen, zum Einschlifern der Ukraine, um sie erneut
im Feuer erwachen zu lassen. Doch der Weg, himmelblau iiber dem Gold der
Ahren, fiihrt nach oben, vorbei an Welten in Aufstieg und Zerfall, gleichsam im
Gesprich mit dem Schopfer:

Oh! Tiefe Wurzeln Deines Lebens,
Oh, weite Horizonte Deiner Wege!

Wie viele Sonnen gingen auf iiber Deinem Haupte,
Wie viele sind erloschen. :

Und kénntest Du die Antwort geben,
Und diirfte ich Dich fragen,

Fern vom Vorstellbaren,
Vom unsichtbaren Hindernis des Wortes:

Wer bin ich denn?

Mein Kind bist du, zum Fortbestand
Des menschlichen Geschlechts,

Vor deiner Wiege

Wird der Weise schweigen,

Den Hut abnehmen,

Sich verneigen.

Geboren oder ungeboren.
Unter der einzigen Sonne,
Dem einzigen bellblanen Dache. ..

Daher verfeinern sich die Linien im , Lied der Lieder”, dem ,Weihnachtslied®
(12), das menschliche Stimmen und Engelchore vereint: Wird hier doch zum ein-
zigen Mal im Jahr (oder in der Geschichte iiberhaupt) die Frohbotschaft der
Allvergebung verkiindet; doch schon bei der Geburt kiindigt sich wie fiir alle
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Menschen der Tod an, jedoch der Kreuzestod, aus dem das ewige Leben geboren
wird. So fliefit iiber uralte Antennen die gute Kunde im Lied, Jahrtausende vor
der Erfindung des Rundfunks...

Das Lied ergiinzen stets Rhythmus und Tanz, und so finden wir bei Liopa
neben kosmischen Liedern auch kosmische Tinze. Betrachten wir also seine beiden
»Hochzeiten“ (14, 15): Waren das nicht gelungene Illustrationen zu den ,Sonnen-
klarinetten® des jungen Tyéyna mit seinem ,Ich*, das im Tanze zur kosmischen
Bewegung wird?... Bei Liopa erkennt man zwar keine Gestalten, dennoch gibt
es hier Tanz und Bewegung, Schwung und Rhythmus in den eleganten Linien.
Arme und Beine kreisen wie Windmiihlen zwischen Sonnen und Planeten im end-
losen Raum, vorne und im Hintergrund mit der Weissagung des Neumondes
umrahmt und — der Neologismus ist hier sehr angebracht — vom , Altmond“
als Vervollstindigung des Ganzen, als Symbol fiir die Unsterblichkeit des Men-
schengeschlechts, das sich durch die Liebe erhilt. Daher senken sich auf dem
anderen Bild (15) Stérche auf das griine Hausdach der Jungvermihlten, deren
Gesichtsziige so eng ineinander verflossen sind, daf nur die leidenschaftlichen
Lippen voneinander getrennt zu erkennen sind. Und erst nach Entstehen der
wahren Liebe, einer Liebe bis iiber den Tod hinaus, vermag der Mensch die Welt
und das Weltall zu begreifen, und auch Gott, dem er Kirchen errichtet, in denen
Jungvermihlte den Segen auf ihren Weg erhalten und ihre Nachkommen die
Taufe. Aus der Kirche und ihrem Glockenturm verbreiten Melodien die frohe
Kunde vom Gliick des jungen Paares...

Liopa ist, wie die meisten Ukrainer, ein Ilusionist; darin liegt die Kraft
seiner Kunst, die uns erbaut, mit Glauben erfiillt, mit Optimismus, aber auch
Hindernisse glittet, Zuversicht verleiht und den Willen, um gegen den Strom
zu schwimmen. Doch darin liegt auch unsere Schwiche, die Schwiche unseres
Lebens: Beim Griff nach den Sternen verlieren wir oft den Boden unter den
Fiiflen. Daher ist uns ein so schweres geschichtliches Los beschieden, und dennoch,
oder vielleicht gerade deshalb konnten wir als Nation am ,geebneten Weg®, der
die Eindringlinge lockte, iiberleben, Jahrhunderten des Elends und der Not,
Epochen der ,Ruinen® und Katastrophen zum Trotz. Dies ist das eigenartige Merk-
mal unserer gesamten Geschichte und Kultur, die auf dem Boden der Tragtdien
und Verzweiflung wuchs und bliihte, und niemals die Unschuld des weiflen
Baumes inmitten einer tiefblauen Nacht verlor, die Unschuld der weiflen Bliite
des Schneeballstrauchs, die sich zu blutigen Beeren rotete.

Bei der Einbeziehung Liopas in den Entwicklungsprozefl unserer Kultur
durften wir diesen geschichtlichen Aspekt nicht iibergehen, doch heute, bei seiner
ersten individuellen Ausstellung, erfiillt uns zunichst die Freude iiber das Werk
eines Sohnes der ukrainischen Erde mit seinen Triumen von ukrainischen Nichten,
dem Reichtum der ukrainischen Schwarzerde, von goldenen Ahren unter hell-
blauem Himmel bedeckt. Vielleicht bewahrt uns die Kraft der ukrainischen Erde
vor . Verzweiflung, die so oft in ,,Grenzsituationen® aufkommt und heraufbe-
schworen wird von unserem zu weichen Charakter der Illusionisten ohne rechten
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Blick fiir die Wirklichkeit und das wahre Leben. Erfiillt vom Glauben an das
Gute und Schdne, der uns ins Mirchenland zu entfithren vermag, glauben wir
unwillkiirlich an die Gerechtigkeit und verlieren im {ibermifligen Vertrauen in
andere und im Wunsch zur Allvergebung den Blick fiir die Gefahren, die von
allen Seiten lauern in Zeiten, ,die grausam wie eine Wolfin“ sind. Natiirlich
konnen Kiinstler nicht ohne Illusionen leben, vor allem ukrainische Kiinstler, den-
noch darf man die Gefahren nicht vergessen. Dies als allgemeine Feststellung und
keineswegs nur auf Liopa bezogen.

Doch heute, an diesem so freudenvollen Tag fiir den Kiinstler, lassen wir uns
gern in die Stimmung seiner Mirchenwelt versetzen, die der Poesie seiner ver-
zauberten Desna und seinen kosmogonischen Visionen entspricht. Mit der Eroff-
nung des Abends will ich also dem Kiinstler wiinschen, dafl er ein guter Auftakt
fiir sein weiteres Schaffen und Leben werde, ihm den Weg zu weiteren Aus-
stellungen ebne und mdglicherweise auch zu bedeutenden Galerien, nicht zuletzt
auch zu privaten Sammlern in der Diaspora. Und mdge das Schéne in Terzievs
Kunst uns allen Ansporn sein zum Streben nach dem Guten, um in Liebe und
Gerechtigkeit zur Wahrheit zu gelangen.

Spricht man iiber das Positive in Liopas Werk, so sollte man auch eine ge-
wisse Vorsicht walten lassen: Man mufl Liopa in der gegenwirtigen Etappe seines
Schaffens und aus Anlaf} seiner ersten individuellen Ausstellung gewissermaflen
als Neophyten betrachten, der in der Kunst noch sein ,,Glaubensbekenntnis“ ab-
legen mufl; oder — wohl zutreffender — als einen vom Zwang der Verlogenheit
oder des Schweigens befreiten Menschen, dem Zwang, der im Sowjetreich mit den
ihm eigenen Vorschriften und diktierten Mafistiben ausgeiibt wird, ferner als Men-
schen, der alles Versiumte nachholen will und sich verpflichtet fiihlt, alles auf einmal
zu sagen. Daher vermittelt Liopa seine Gefiithle noch zu explosiv und direke;
dies ist sein unbestreitbares Recht (und zudem ein Vorzug, sofern man die Kunst
vom Standpunkt der Echtheit betrachtet, ohne die es Kunst nicht gibt und nicht
geben kann!). Doch der Kiinstler mufl im Reifen lernen und — bei aller Spon-
taneitit — seine Gefiihle bindigen und zuriickhaltend, oder gar ,verschliisselt®
vermitteln, sofern er sich selbst nicht wiederholen méchte. Ich glaube, dafl gerade
Liopa — bei der Vielseitigkeit seines Talents — dieses Gebot schnell verstehen
wird.

Bei aller Freude dariiber, einem weiteren ukrainischen Kiinstler Briicken
schlagen zu konnen, besteht noch ein weiterer Grund zur Zufriedenheit. Zusam-
men mit Liopa stellen bei uns zwei seiner Kollegen aus, zwei jiidische Kiinstler,
die auch aus der Ukraine stammen.

Dies unterstreicht lebhaft den Wandel der Zeiten und die Anziehungskraft der
ukrainischen Erde, die immer mehr Menschen anderer Herkunft in ihren Bann
zieht, die zu uns kommen und mit offenen Armen empfangen werden. Natirlich
kann ich an dieser Stelle nicht grundlegend auf ihr Schaffen eingehen, um so
mehr, als sich ihre kiinstlerische Eigenart von jener Liopas stark unterscheidet.
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Eine zu lange Einfilhrung wiirde die Aufmerksamkeit iiberfordern und meine
Grundgedanken verschleiern. So will ich also hoffen, dafl wir fiir sie eine weitere
Ausstellung veranstalten kdnnen, zumal Borys Lejeune nur vier Bilder und eine
Plastik sandte, und ,Josyf“ nur seine so humorvollen und hintergriindigen
»Licheln®, die eine gesonderte Betrachtung erfordern.

So bitte ich Sie nun zur Besichtigung der beiden Ausstellungssile, — der obere
mit Bildern Liopas und der untere mit Arbeiten seiner beiden Freunde. Ich
wiinsche Thnen einen angenehmen Abend beim Betrachten der Bilder und an-
schlieflend bei einem Glas Wein.
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