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MAJIAP NI3HBOTI'O MOKJIMKAHH A
(Bioxpummas sucmaerku Jlrobomupa Myopeuskozo ¢ YBY)

Yap choroaHiniHeoI BUCTABKH, 110 ii Malo urady d NpPUEMHICTb BiAKPUTH
Big imeHu CeHaty Ykpaincbkoro Binsnoro VHiBepcuTeTy, Ayxe BiaMiHHHH
BiJl HACTPOIO MOMNEPeHIX BepHicaxis. B MuHy0MY ilisocst HaM y GinbLuocTi
BUMAAKiB PO NMPOMOIIEHHs LUBSIXiB MOJOAUM MHUCTUAM. Taxky uisib Mano
NpeaCTaBJIEHHS JEKOPATUBHOTO MaJjiapcTBa Ta rodeneHis Kypiuu-LliMmmepmanu
3 BigHsa nepen mMaiixe oBaHAAUATHMA POKAMHU, a4 30KpeMa HAIIMX BUXIiIUiB i3
Pinnux 3emeinb, gki 3aguxanucs B YMOBax colpeasli3My, NMPOTHCTaBJIS4UCH
Ge33micToBHIl Ta 0JHOTOHHIH NOPOKHEUi BapiSHTIB NPONAraHTHCTCLKUX MOTHBIB.
Takxumu 6ynu BuctaBku B. Ctpesibnikosa, O. JIbonu-Tep3siea, B. Ca3oHoBa,
€. CBiTOBOIrO,u4M 30ipHa EKCIO3ULIS HEPEKUMHUX MHUCTLIB 3 YKpaiHu 3 iXxHiMH
TBOpaMH 3 NPUBATHHUX 30ipox 3a KOpAOHOM. MOJXHa 3pO3yMiTH €HTY3if3M
OpraHi3aTopiB i yYaCHHKIB BepHicaXkiB Ha LIIISIXY CTABaHHS MUCTEIILKUX iHIHU-
BiAyaJIbHOCTEH.

CrboronHi iHLIe MKepesio HALLIOL pafOCTH: PiAKICHOTO NpeACTaBIEHHS MUCTL,
o HOro MoXHa cXapakTepu3yBaTH — 3PELITON, AYXKE YMOBHO — SIK MUCTLIS
Ni3HEOro TOKJIMKAaHHS: BiH NMOYMHae npodecifino 3aifimMaTucsa MalspcTBOM B
€MEPHUTHOMY Billi, a NePIHi HOro €KCIOHATH 3’SIBNISIIOTLCA B rajiepisix Ha IT'ST-
JecaT-BOCbMOMY poli Horo xuTTa. Lle ,,Mi3He MOK/IMKaHHA" THM OUTBII YMOBHE,
o nepie 6yso, BIacHe, Ay)ke paHHIM i MPOABUIIOCS B IOHANLKI POKH, KOJIH
JIro6omup Mynpeuskuil nepecesuscs 3 poAnHo0 3 Ykpainu no BigHs i pos-
110YaB CBOIO HayKy B rimMHa3ii: TaM BiAXKpHIW BUMTEN HemepeciuHi 3ai6HoCTI
YUHsl 0 PUCYBaHHA i MassipcTBa. 3a iXHBOI MOpPaAoko BiH MOYMHAE, PIBHOOKHO
710 3arajbHOI OCBiTH, BiaBigyBaTH Mamsapceky wkony Kapna I'odpmana, ne
foro TajJaHT 4O Takoi MipH po3BMHYBCS, IO FOHAK TBEPAO BUPILIyE, IO I10-
KJINKaHHs CTaHe Horo npu3HavyeHHAM i Horo 3BaHHsIM. AJle — Hepo3raJaHi €
IaXu JroauHu... [lepegyacHa myyueHMIbka cMepTh 6aTbka B KOHLEHTpaLiiiHOMY
Tabopi MaBTraB3eH nepexpecioe aMOiTHI MIIsIHYU, a TBEpAa-OiHCHICTb Y BOEHHI
I micIABOEHHI POKM CIPAMOBYE ideasicTa H MpiiHMKA Ha OijblI npaKTHYHI
wnaxu. ITig yac TpuniTHLOro repedbyBaHHs B lepecesieHcbkoMy Tabopi nepe-
MileHux ocib y MroHXeHi BiH ckjajiac icnut 3piiocTH i Aesikuit yac cTyairoe
B YkpaiHcekoMy BinibHOMy YHiBepcuTeTi distocodivni Hayku, ajie BUPILIHBIIY
3PE3UTrHYBATH 3 NiepecesieHHs 10 AMepuky, JIrobomup Myapenubkuit BepraeTbes
0o Bigns. ITo xopoTkoMy HaBYaHHI y BUCOKiil eKOHOMIYHIN LIKOJIi 3HAXOOUTD
3apobiTKkoBe 3aTpyQHEHHSI MUTHOTO JOpaJHUKa B MPUBATHIM eKCHEeOULIAHIM
I AMPUEMCTBI, IKE 3aIIEBHIOE NIPOKUTOK, ajic He Aae 3a/ioBosieHHs. CaM MHCTelb
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Ha3uBae el yac (1950-83) nnaem mix Hali€ro Ta pe3HTrHALICO..., HAHIEIO Ha
AKYCh 3MiHy, ajle | pe3urHani€ero, KOoJid pOKd MHHAIOTh, IPOTE HIiYOro He
3MIHIOEThCS; a UTKO3I€K0 KHTH HE MOXKHA, XOUY BOHA SIKOCh 3JlaTiHIOE OiJib
KUTTEBOI HaBrayi. Lle#t HacTpiit hopmMye LKL CBITOrIIAM BPOMKEHOTO MHUCTLS,
KM 3rofloM BilliG’eTbcsa Ha Horo TBopuocTi. 3BUuaiivo, mpii # y Ha#cipii
JHi 6e3Hanil cnpsaMOBYOThE HOro A0 NOCTIHHOI 3aCTAHOBH, A0 OOCTEXEHHS,
aje i OO YTPMMAaHHs 3B’3Ky 3 MUCTEUTBOM — [oYepe3 My3ei, ranepii un
ansbomu. JIro6omup Myapeubkuii 3armubntoetscs B cobi, ane # qo3pisae sk
MHCTELDb 3i CKPHCTaJIi30BAHUMH MOTJSAOAMH Ha CBIT i MUCTeUTBO. Y Horo
BUMAJKY HaZis He Oyjla JapeMHOI: HAaJAXOQUTh HECMO/iBaHA MOXJIUBICTD 1€~
peadYacHO BUHTH Ha MEHCit0, 3 IK0i MUCTENb CKBAITHO KOPUCTAE i 3 HAIOJIETJIH-
BICTIO [TOYHHAE HAHOBO TaM, € 3yNMHUBCA FOHAKOM: BIiH NOYUHAE 3 3aXONJICHHAM
MaJroBaTH, aje i noraubiroe CBOI 3HAHHA HA Kypcax i B KJsicax BifIEHCbKOI
MHCTeNBKOI KOMH. BiH BigHAXOAUTHL CBOE CNIPAaBXHE MOKIHKAHHS, — IOKJIH-~
KaHHs FOHMX JIIT, L0 MPOSIBUIIOCH B POKU eMepuTypH... CipaBli — Hepo3rajaHi
€ UUIAXX JIOAUHY, ajie B JaHOMY BUMAJKy Tpeba CXHUJMTH roJIOBY nepej Xxa-
PaKTEpOM iHOMBIAYallbHOCTH, SiKa 3yMina He 3iATH 30 LIAXY, HE 3BAKAIOUU
Ha BCi NEPELKOAN i po3vapyBaHHs, 1 sKa CBOI into3ii nepeTBOpHIa Ha peasibHy
MIACHICTD. 11103iAMU HA3MBAa€E MUCTEIL | CBOI TBOPH, fKi, OTIpaB/a, BUXOAATh
3aBXOHM B/l KOHKPETHOTO IIpeAMETY, ajie BOPOBA/DKYIOTh HAC Y HAacTpiit 3ampi-
SIHHA..., OO BEPHYTHCA JO peallbHOTO XUTTS, A0 TBopyocTU. Bouu € ,,3anpo-
IWEeHHAM" 10 Oii, 0 MIYKaHHs, 10 MAHIOPIBKHU, B AKiil peasibHe CIJIITAETHCA 3
yasuuMm. e € cnpaBxHiil cBiT TBOpus: 06pa3oTBOpLS, NOETA, MY3HKA.

MocnigmoBHicTh Myapenbkoro, BUsBJIEHA B MOr0 BiBaKHOMY PpillleHHI,
NpONOBXYEThCA # 3roJoM: Bxe ABa POKH MICJIS CBOTO CTAPTY BiH MPE3EHTYE
cBOi TBOpW Ha 36ipuux BucraBkax y Hero-Hopky i B xaBapui ,,BinneHn” y
Bigui, a pik nisHiwe B Jlioni y ®panuii; 1987 p. mae cBoro nepily iHAMBiAyalbHY
BUCTaBKY B BifeHCbKOMY 6anky (mpaui # rocnomapctsa — BABAI). lpyra
IHAMBilyaJlbHa BHCTaBKa BinOyBaerbcs 1988 p. B koHOuTOpChKill kaBapHi
Jlinthepa y Bigni. B iHwiil BigeHchkilt kasapni, ,,Iabakyk”, mac Myapeubkui
3 1984 p. nocTiiiHy BHCTaBKY 3i 3MiHOO €KCIIOHATIB L0 TPH MiCSL.

CrorojHiliHs BUcTaBka B YBY e nanbumii Kpok Ha LbOMY HLTAXY, OAHO-
4acHO 1€ neplua iHguBigyasbHa BUCTaBKa B yKpalHChKil ycTaHOBI, Bxe mobpe
3anucaHiii i B HalmromMy Mucteubkomy cBiti. Ha usomy Tii wanosni TocTi
MOXYTBh 3pO3yMITH HaIly HUHIIUHIO PaaicTh i caTUCAKLi0 — 110 MU MOLLH-
pWIK HAllly aKTUBHICTH 1 B HANPAMI BiIKPUBAHHS LIAXIB 11 ,,Mi3HIX NOKJIH-
kaHp“, CrnofiBarocs, 110 BUCTaBKa He TLILKH rapHO 3akapOyeThcs B naM’sTi
yuaCHHKIB BepHicaxxy ¥ y BiaBimyBauis, asie il 3naline Biaromin y mpeci ta B
Hauliil cepii BUAaHb, IPUCBAYCHUX MHUCTELTBY H €KCMO3ULISAM.

Sl HaTsKHYB Ha 3B’430K Ba)XXKMX MEpEXKHBaHb 3 NMCHXIYHOK CTPYKTYpOIO
MHCTUS, KOJIM IIPUMYCOBA MUCTELIbKA 1307Is11i — npuragaimMo i ycBigoMim:
33-niTHA — mpU3Besa 4o 3arjiMbieHHs B cobi, A0 30cepeMKeHHs Ha cobi i Ha
BJIACHUX NEPEKHUBAHHAX, O IHTPOBEPTHU3MY 3 IOBTOPHHUM HOKJIAAHUM MEpe-
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JIyMYBAaHHAM TIEPEXKUTOrO, ajie 3 pIBHOYACHUM OOMEXEHHSAM 30BHILIHBOI 06-
cepBallii, 44, MOXe, paflle: 3BYXXEHHSIM IOrJISAYy Ha OeTajb 3 OJHOYACHUM
Horo nmorjubJIeHHAM, iHTEeprpeTallielo, CKOHACHCYBaHHSAM Y CBOEpPi/IHIM nep-
dbexuioHizMi ob6cepBallii 06MekeHOT0, 3aMKHEHOTO, IHTUMHOTO, ,,BJIACHOTO®.
Inmumu cioBamu: Myspeubkuil — MailcTep He nIIeHepy, Kpa€Buay, IIpOCTOpY,
a MaiicTep ,,HATIOPMOPTY", aTelibe, UM 3aKaMapKy B MarasuHi IEepeXHTKIB,
o ix He 3a6yBa€ThCA, a sIKi MAKOTh CBOE TPUBAJIE Miclle y maM’sTi it y cepui;
BiH MaiicTep GykeTy, He mepeBa i He Jicy. Hasits Horo ,,KBiTyue nepeso” (8),
e€nuHKUI yp6anicTHuHMi Kaap Ha BMCTaBLi, Giyblie Haraaye po3kiHi ,,KBiTu
B aTeNibe™ (5), Hi’Xk AEpeBO B cagy 4M y CkBepi. Tak i XoueThCs HABaXKMUTHUCH Ha
3gorafi, uo He npocTo ,,Horo IepeBo® — [AepeBO MUCTLS, TaAKE BOHO OJIM3bKe
cBOIM HacTpoeM 10 chepu aTeibe... Moxe, NpocTo JepeBo Oing xaThu. A
pO3KilllHI OYKeTH aTe/ibe BOIHOYAC JUCKPETHI B IIOPiBHSIHHI 4O CMITHKHX 6apB
tdaHTa3iliHUX IPUKPHUBA HAa CTOJIAX, 1110 Haye NMiAKPECTIO0Th MPOTUCTABIICHHS
PHMTMY TBOPYOTO XBHJIFOBAHHS MHCTLS A0 foro mepiuoi XxuMepHoi iHcnipanii.
JHcKpeTHa TakoX MOCTaTh y KYTKY, 1110 HE CMi€ 3pYLIUTH 3arajlHOr0 HacTpolo.
llle 6inbuie cTpuMaHa rpyia 3aMpisHUX obsiM4 y ApyroMy atense (23), me
3apUCH NMPOCTO PO3NIIMBAOTLCA B HAJXHEHHI, IO I1le 30KpeMa MiJAKpeCIIoe
TexHika nacreni (eaMHOI HAa BUCTaBli). A BTiM, 1€ Y4 HE €OUHUH €KCIIOHAT
BHUCTaBKH, B AKiM €KCIIPECis MPOABIAETHCA HE B KOHTPACTI TUISIM, KOJIH GinbLIi
MJIOUIMHU He OMHOTOHHI, a nepepizaHi BepTUKaJIbHHMHU, TOPU3IOHTAJILHUMH
Y CKICHUMH 3apHcaMH JIiHifl IHILIOro Koasopy...

Ho peui, ciiMBe BCi, 3pellITOI HEUUCIIEHH], TOCTATI HA BUCTAaBJIEHUX 00pa3ax
— OUCKPETHI, HABITH [IBi, HAWGLIbLI BUKiHYEH], cuasuyux xiHok (17, 19). Sxmo
6 iJ0ocs Npo NCHXOJOriuHe MOrNUbJIeHHs: TOPTPeTYy, TO TYT HE 3Hailnemo
fioro B pucax oGnuu4s, a pajiiue B UiTiH no3uuii Tina, 44 mpocTo B Hini#
MHCTELBKIA KOMNO3ULII 3 KOJILOPHCTHKOIO Ta 3arubICHHAM y co0i 3 MEBHOKO
MenaHxojicro npusaayma. Ilpasaa, meuo iHaxuie € 3 ,,Ykpainkoro® (9), ane
¥ caMe B LIbOMY pid, L0 TYT He HOEThCS NPO IHOUBIya/bHE 00IHYYs KOHKPETHOI
ocobu, a Mpo MeBHUI CKPUCTATI30BaHUH THI i3 BUPA3HUMH PHCaMH, SKi MUCTEUDb
BigkpuBae Ta nigkpecatoe. lonpasaa, y BUKiHUCHH] ,, YKpaiHKH® KUOAETHCS B
oui HacaMnepes KOJIbOPpUCTUKA HapOOHbi HOII, ajie X i B HEl 30Kpema B o4ax
— BiATiHb BUpa3HOIO JIipU3MYy, K y iHLIMX 3apucax nocrateii Myapeupkoro.
LikaBo, 1110 BiH, NeJaHTHYHHIl y JeTaNAX, y BULIMBLI COPOYKH [yXKe JOLIIbHO
PE3UTHYE 3 ApPiBHOIO B30pPY, & KHJAE TUILKHA YEPBOHI MJISIMH, AKi JIMLIE 3MiL-
HIOKOTh BUPA3HICTHO 3aralibHe BpajXXKeHHs 3aCTOCOBAHMX KOHTPACTIB: IIPH 3€JIe-
HOMY TJli POC/IMHH, TEMHOMY KENITAPHKY HiBYMHM, KOBTIHl 3anacli 30i1b1Iyr0Th
4YEPBOHI MMM BHIIIMBKY YepBOHI 406iTKH, KOpaJi Ta KBiTH y BiHKY. MabyTs,
JOLiNLHO BMICTHB My/ipelbkHii Ha BUCTaBIi 3apa3 OykeT ,,Consnukis® (10)
3 Ay>e NOIOHOO TOHALIE€I: TEMHOTO TJa, 3€JIEHOro 6araToro JUCTs, KOBTHX
KBITiB i Y4¢pBOHHUX IUISAM IPUKPUTTS CTOJIA, CKPIIIEHUX YEPBOHUMHM MBO3IMKaAMHU
Ha kparo OykeTy. MoxHa 6 ckasaT, L0 Lie IBa TBOPH 3 Toi caMoi cepii; TuM
yacoM ,,ConsiuHuku® gatosani 1985, a ,, Vkpainka®“ 1988 pokom. llle nikasiiue,
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110 caMe aHaJIoriyHa KOMIIO3UUis KOJbOpiB B ,, Ykpainui*, sk y Tumi, i B ,,Co-
HALUHUKAX", 9Ki HA3MBAIOTh NPOCTO KBITOM, 4 4M CUMBOJIOM YKpainu. [Ipenmer
[T TICHXOAHAITHYHHX CTYill, Y4 Y MHCTUSA U piBHOGIKHA KOMIO3HIlisS KO-
JILOPIB NPOCTO iAeHTHDIKYETHCS i3 CHMBOJIOM YKpaiHu...

Bigninserscs Bim auckperux nocrareit ,,Yonosiuuii akt* (15), nomi6Ho
»XKinounit akt* — (18), 5Kk AHHAMIYHO TiAKpeC/IEHa eKcrpecis 4oI0Biuoi eHeprii
i 3paxenoctu. HacopaBni, B ,,AKTi“ royie Tijlo BKpUTE Y€ PBOHUMH IIAMAMHU
Hanpyru, Haye nouapnaHoro XJaMigoro, Ae Haubineil ,,airouoro™ 6apBolo €
pi3Ko Topeajopcbka YepBOHA, 1O i 3aCTynae — Haye y MiBHA — (paHTACTHYHE
HaKpuTTs ronosu. le equnuit excrnonart, 1o #oro MoxHa 6 NPUYHUCTUTH 1O
,»a0CTpakTHUX", Xou Mynpelbknil yHUKae BiggaeHHs Bifl KOHKPETHOIO 00 EKTY.

Hasnaku, gyxe JUCKpeTHA XiHOYA T'OJIOBA 3a KYIIOIO NPEJMETIB 10 BUCOP-
TOBYBaHHs, -— pe4Ye, 1110 HENOTPiOHI Ha LoAeHb: MpoCTO 3aiiBoro Gapaxia
BiJl cTapuX 3aJIMIIKIB, Ki CIIOraflaMH SIKOTOCh TIEPEXUTTS CTAJIH BCE K YHMOCh
LiHHUM, Lo H y 3aKaMapKy Mara3uHy He BTpaTATh cBoei BapTocTH (13). T'onosa
HaCTilIbKH 3aMpisfiHO-€30TepUYHa, L0 TaK i HEBIOMO, 4d 1€ )KUBA JIFOJIHHA,
AKa Bi[LAiNse 3aiiBe APAHTA Bill NEPEXUTKIB, YM NPOCTO TaKW sKach pizbba,
oBisiHa YapoM nepexuTTs. [loRiGHuUX ,,npobiieM 10 po3B’s3aHHA™ — cerpery-
BaHHS CTAapOBU3HHM — y MyJpelbkoro € Oifpllle, — 3HAaK TOrO, HACKIJIBKH
BiH 0cOOKCTO 3B’43aHMI 3 MUHYJIUMH CIIOraJAMU: TYT i HelIOTpibHI pevi naBHBOI
Ja3HUYKH 4M npasibHi (16), 4n ,,HectabinbHO“ mockuaaHi kpicia i Tabyperu
nepea BUKMHeHHsM (20), uM MiJIHULIEHe KYXOHHE MPUYAHIAIA 3 IOPXaBLIUM
yaliHMKOM, CKOBOPOIOIO #i MallMHKO 10 KaBu (24). Bce ue peui, ski Ham
pOKaMH CIIYXHUIIH, OO SIKMX MH 3BUKJIY, 3 SKUMU B'SDKYThCA pamicHi ud GoJticHi
MEPEeXUTTS.

CHMBOJIIYHHMM 3iCTaBJICHHAM Illepexo/ly pedeil HEMOTPiOHUX N0 TPUBAHUX
€ HaamepOyeHUH BOSAIBKNUIL 110JI0M, 1[0, MOXeE, KOMYCh YPSATYBaB )HUTTH (1),
a Npy¥ HBOMY IM0OJIbOBA IUJIAILIKA, KA B MOXOJaX racuja crpary, HaraJayroud
nopory ocoby, mo ii Ha NpollaHHs NogapyBaa, Y4 CTAPUI CBIYHHK, B IKOMY,
iMOBipHO, ropinu BorHUKH miA vac cnineroi CeaT-Beuepi macnuBoi poauHy.
Hi, Hi — i B 3akamapky i pedi He MOXyTh 6yTH 3a0yTHMH, Haue KaHBa IJIA
MOETUYHUX MeMyapiB NHCbMeHHHKA. ToMy 10 KOMIPKH Ha ILIBHIKY Py4 BKHHEHO
Lle Ba3y 3 NPUB’SUTUMHU KBiTaMH. MoXe BOHHM OOCUIIATBLCA, ajie MOXe H 3a-
COXHYTb i 30araTaTh HACTpill 3akaMapKy, 3aBOPOXKEHOr0 OJIHOYACHO AECh y
KJIiTHHI JXMBOrO MO3KY BJIACHHKZ KOMODPHM MaHcapiu... [logiGHe oXMBICHHS
»HATHOPMODPTY* y HEXXHMBOMY KaMiHHi (2), o #oro Mu, Moxe, Ha36upau mig
4ac OCTAaHHLOI MPOTYJITHKH Ha YapiBHOMY y36epexoki 6ucTpoi piuku... BoHo
Tenep TYT -— Y KOMip4HHi, pa3oM 3 NPHCOXJIMMH KUTHISMH ATiOK, SIKi MH
OJHOYACHO HapBaJH, HAYYH y JalieviHb 3a CTPYMOM piku... A60 BegMeauk
(3), mo HEM GaBUIHCS KOJNHUCH OiTH, a TENEp CAMOTHIll JUBUThCS 3 OG0B0
Ha IITaHJAPTHE anoJUIOHChKE NMOrpyaas MHCIHUTENS 44 KoMmno3zutopa. | uu
Oyne we XTochb HUM GaBUTHCS, YM MPOCTO BEAMEAUK GE33BYYHO BMpE, SK
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BUPOCTYTb OIiTHU? Slke  TYT [Xepejo IS CHYBaHHs 3J0rafis, sika 0e3siy
MOXIJIMBUX pO3B’SA30K i BiAnIOBiaeii!

AJle Bce 1€ Ha TJli BUpa3HHUX i )KMBUX KoabopiB. CkisIbKM pa3iB JOBOAMIIOCS
B)K€ — TaKH B IiH 3aJli — KOHCTATyBaTH, 1[0 CaMe KOJIbOPUTHICTh € NMpUTa-
MaHHa YKpaiHCbKOMY MaJISIpCTBY, IK OYYTTEBICTh, AK JIiPUYHICTh, YA MOETHY-
HICTh, 110 TaK TiCHO B’s)K€ y HAC MUCTELTBO 3 noesieto. Konbopu nns Myn-
pELBLKOro i€ HE OJTHOpPa30Ba IMIIpecis, He CXOIJIEHHS BpaX¢HHS 3 yciMa Hio-
aHcaMH nepexony paloyru, — y Myapeubkoro iie ekcrpecis s NiAKpecJIeHHs
noctiitHoro B mpeamerTi, Ay BUOoOyTTsa icToTHOoro. ToMy BiH juile pigko
HabMMXyeThesl 1o pparmMeHTapHUX cBiTJio-TiHe#H. Bin nigkpecnroe ocHoBHE y
300pa’keHHi OJHOTOHHHUMH IUIOLIMHAMM, HOCTABJIEHUMH NOPYY 0€3 nepexo/iiB,
4acToO y pi3kiM NIPOTHUCTABJICHHI, iHOI 3i CTEMEHYBaHHAM, afle 6€3 3aTHpaHHS.
Tak y AekopaTHBHOMY TJIi 10 3ralaHOr0O B)XX€ KaMiHHs, Y4 B OBOYaX Ha IO.1Y-
MHUCKY (4), 3 BUPa3HOLO ,,iHAUBIAYaTbHICTIO® KOXHOrO OBOYa. A BTiM, NIpO ILie
3rapMOHI3YBaHHS KOJIbOpIiB y MPOTHCJIABJIICHHAX YU JIONIOBHEHHAX Oysa Bxe
MoBa npu ,,CoHsiuHukax“ i ,, Ykpainui“.

Illanosna 'pomano, dopori ITanctro!

A Tenep OMBITBCSA BJAaCHHMH O4YMMa i po3B’A3yiiTe npobieMu BIIACHOO
ysiBoro. baxaro Bam rapHoro Bedopa cepen jipu3My KBITiB i XXHBHX ,,HATIOP-
MopTiB*. 1aiTh y Ka3Ky, NpoNOHOBaHY MHCTLIEM, 110 HOMY BiJ UiJloro cepus
6akar0 MOBHOTO BHUSIBY TaJIaHTYy HA HOro aJIbIIOMY TBOpYOMY ULIsAXy. S
6yny paguil, K10 Hallla BUCTABKA i MO€E CJIOBO CIIPUYUHSATLCS A0 LbOTO.

6.—8. VI. 1989






KUNSTAUSSTELLUNGEN

EIN MALER SPATER BERUFUNG
(Zur Eroffnung der Ausstellung von Lubomyr Mudretzkyj in der UFU)

Unsere heutige Ausstellung, die ich die Ehre und die Freude habe, im
Namen des Senats der Ukrainischen Freien Universitit zu eréffnen, strahlt
einen ganz anderen Zauber aus, als dies bei unseren vorangegangenen Vernissagen
der Fall war. Bei den fritheren Ausstellungen ging es uns vorwiegend darum,
jlingeren Kiinstlern die Wege zu ebnen. Ein solches Ziel hatte (vor etwa zwolf
Jahren) die Ausstellung der dekorativen Malereien und Gobelins der Kiinstlerin
Kurica-Zimmermann aus Wien; vor allem aber ging es um unsere Aussiedler
aus der Heimat, die am sog. ,sozialistischen Realismus® erstickten und gegen
die monotone Inhaltslosigkeit der sie umgebenden propagandistisch motivierten
Varianten anzukimpfen hatten. Solcherart waren die Ausstellungen von V.
Strelnikov, O. (Liopa) Terzieff, V. Sazonov, E. Svitovyj, oder auch die
Sammelausstellung der regimekritischen Kiinstler aus der Ukraine mit ihren
aus Privatsammlungen auflerhalb der Ukraine entliehenen Werken. Man kann
sich die Begeisterung derOrganisatoren und Vernissageteilnehmer angesichts
der Entfaltung kiinstlerischer Individualititen begreiflicherweise vorstellen.

Anders ist die Quelle unserer heutigen Freude; es handelt sich ja um die
Vorstellung eines Kiinstlers, den man, iibrigens sehr bedingt, als einen Kiinstler
spiter Berufung charakterisieren konnte. Die Laufbahn eines Berufsmalers beginnt
bei Lubomyr Mudretzkyj im Rentenalter, seine Exponate erscheinen erstmals
in den Kunstgalerien, als er bereits 58 Jahre zihlt. Diese ,Spatberufung® ist
um so mehr als bedingt zu betrachten, da sich seine erste Berufung eben sehr
zeitig manifestiert hat, nimlich in seiner frijhesten Jugend, als er mit seinen
Eltern aus der Ukraine nach Wien iibersiedelte und dort das Gymnasium
besuchte, wo man das iiberdurchschnittliche Talent des Schiilers fiir das Zeichnen
und Malen entdeckte. Dem Rat seiner Lehrer folgend beginnt er, parallel
zum Schulbesuch, seine Ausbildung in der Malschule von Karl Hoffmann, wo
sich seine Begabung dermaflen entfaltet, daff der Junge seine wahre Berufung
zu entdecken glaubt und sich fest dazu entschliefit, Kunstmaler zu werden.
Aber — der Mensch denkt und Gott lenkt... Der vorzeitige Mirtyrertod
seines Vaters im Konzentrationslager Mauthausen durchstreicht die ehrgeizigen
Pline des Idealisten und Triumers und die harte Wirklichkeit der Kriegs-
und Nachkriegsjahre zwingt ihn praktischere Wege einzuschlagen. Wihrend
seines dreijahrigen Aufenthalts in einem Fliichtlingslager (fiir , Displaced Per-
sons“) in Miinchen macht er sein Abitur und studiert eine Zeitlang philoso-
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phische Wissenschaften an der Ukrainischen Freien Universitit. Er verzichtet
auf die Auswanderung nach Ubersee und kehrt nach Wien zuriick. Nach einem
kurzen Studium an der Hochschule fiir Welthandel beginnt seine Erwerbsti-
tigkeit als Zolldeklarant im Speditionsgewerbe, die ihm zwar den Lebensunterhalt
gewihrleistet, jedoch keine Genugtuung bringt. Der Kiinstler selbst bezeichnet
jene Zeitspanne (1950—1983) als einen Abschnitt zwischen Hoffnung und
Resignation..., der Hoffnung auf eine Verinderung, aber auch eines Verzichts,
denn die Jahre vergingen und im Grunde inderte sich nichts, doch von der
Illusion kann man nicht leben, obwohl sie den Schmerz iiber den mif}lungenen
Lebenspfad einigermaflen zu lindern vermag. Diese Stimmung gestaltet die
gesamte Weltanschauung des geborenen Kiinstlers, die sich spiter auch in
seinen Werken widerspiegeln wird. Sicher, seine Triume verleiten ihn selbst
an triiben Tagen der Hoffnungslosigkeit zum stindigen Nachdenken und zum
kritischen Beobachten, zugleich aber zum Aufrechterhalten der Kontakte zur
Kunst, sei es durch Museen, Galerien oder Kunstbiicher. Lubomyr Mudretzky;j
vertieft sich in sich selbst, erreicht aber auch seine kiinstlerische Reife und
eine klar umrissene Welt- und Kunstanschauung, und in seinem Fall war die
Hoffnung nicht vergeblich; es ergibt sich die Gelegenheit zu einer Frithpen-
sionierung, die der Kiinstler unverziiglich ergreift und mit groflem Eifer dort
wieder ankniipft, wo er in der Jugend aufgehort hatte: Mit Begeisterung widmet
er sich der Malerei und vertieft zugleich seine Kenntnisse durch verschiedene
Lehrveranstaltungen und den Besuch der Wiener Kunstschule. So findet er
seine wahre Berufung wieder, die Berufung seiner Jugend, die sich im Rentenalter
voll entfaltet...

In der Tat: Die Wege des Herrn sind unergriindlich. Im gegebenen Fall
darf man jedoch das Haupt vor der Charakterstirke einer Personlichkeit neigen,
die es vertanden hat, von ihrem Weg nicht abzuweichen, ungeachtet all der
Hindernisse und Enttiuschungen, und die ihre Illusionen zur Realitdt ausreifen
lie8. Als Illusionen bezeichnet der Kiinstler auch seine Werke, die sich immer
auf das Gegenstindliche stiitzen, dabei aber stets eine emotional-meditative
Stimmung vermitteln, um abermals zur Realitit, zum Schaffen zuriickzukehren.
Es sind dies gleichsam ,,Einladungen® zur Tat, zur Suche, zur Wanderung, in
der sich Wirklichkeit und Illusion miteinander verkniipfen. Dies ist die wahre
Welt des Kiinstlers, sei es ein Maler, ein Bildhauer, ein Dichter oder ein Musiker.

Das Konsequente, das sich bei Mudretzkyj durch seine mutige Entschlos-
senheit geiduflert hatte, wird auch weiterhin fiir thn bestimmend sein: Bereits
zwei Jahre nach seinem neuen Start prisentiert er seine Werke auf Sammel-
ausstellungen in New York und im Café ,Vincent“ in Wien und ein Jahr
darauf in Lyon in Frankreich; 1987 hat er seine erste Einzelausstellung in der
Wiener Bank fiir Arbeit und Wirtschaft (BAWAG), die zweite individuelle
Ausstellung findet 1988 in der Konditorei-Café , Lintner“, ebenfalls in Wien,
statt. In einem anderen Wiener Café, dem ,,Habakuk®, hat Mudretzkyj seit
1984 eine Dauerausstellung mit vierteljihrlichem Exponatwechsel. Die heutige
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Ausstellung in der Ukrainischen Freien Universitit (UFU) ist ein weiterer
Schritt auf dem eingeschlagenen Pfad, zugleich seine erste Ausstellung in einer
ukrainischen, in unserer Welt der Kunst bereits eingebiirgerten Einrichtung.
Vor diesem Hintergrund mégen die verehrten Giste unsere heutige Freude
und Genugtuung begreiflich finden, da wir unsere Titigkeit nunmehr auch
auf die Wegbereitung fiir die ,Spitberufenen“ erstreckt haben. Ich méchte
hoffen, dafl diese Ausstellung nicht nur bei den Vernissageteilnehmern und
den kiinftigen Gisten zu einer bleibenden Erinnerung wird, vielmehr auch
einen Widerhall in der Presse und in unseren eigenen Kunstversffentlichungen
findet.

Ich habe bereits die Verbindung der schweren Erlebnisse mit der psychischen
Struktur des Kiinstlers angedeutet, den eine kiinstlerische Zwangsisolierung
(man bedenke nur: 33 Jahre) zur Selbstvertiefung bewog, zur Selbstkonzentration
aufgrund eigener Erfahrungen, zum Introvertismus mit abermaligem eingehendem
Durchdenken des Erlebten, aber zugleich mit der Abgrenzung der duferlichen
Beobachtungen, oder besser: der Einengung der Anschauung auf das Detail
mit gleichzeitiger Vertiefung, Interpretierung, Verdichtung in einem eigenartigen
Perfektionismus der Observation des Begrenzten, Geschlossenen, Intimen,
»Eigenen“. Mit anderen Worten: Mudretzkyj ist kein Meister des Pleinair,
der Landschaft, des offenen Raums, im Gegenteil, er ist ein Meister des Stillebens,
des Ateliers oder der in einer Rumpelkammer aufbewahrten Relikte, die man
nicht vergifit, die einen dauerhaften Platz in der Erinnerung und im Herzen
haben; er ist ein Meister des Blumenstrausses — nicht der Biume und Wilder.
Selbst sein ,,Blilhender Baum* (8), die einzige urbanistische Tafel der Ausstellung,
erinnert eher an die herrlichen ,,Blumen im Atelier” (5), als an einen im Garten
oder auf einem Stadtplatz stehenden Baum. Man méchte geradezu meinen, es
handelt sich um ,,seinen Baum*, um den Baum des Kiinstlers selbst, dermafien
nahe steht er in seiner ganzen Stimmung der Atmosphire eines Ateliers...
Vielleicht ist er einfach ,der Baum vor dem Haus“. Und die iippigen Striufle
im Atelier sind gleichzeitig iberaus dezent im Vergleich zu den gewagten
Farbtonen der phantasievollen Tischdecken, die die rhythmische Gegeniiber-
stellung der schopferischen Gemiitsbewegung des Kiinstlers mit seiner chimi-
rischen Inspiration einerseits, und der Wirklichkeit andererseits, gleichsam
unterstreichen. Dezent ist auch die Gestalt im Hintergrund, da sie die allgemeine
Stimmung nicht zerstreuen darf. Noch zaghafter ist die Gruppe der schwiir-
merischen Gesichter auf einem anderen Atelierbild (23) mit seinen durch die
Pastelltechnik (die einzige dieser Ausstellung) noch mehr hervorgehobenen,
in Begeisterung verschwommenen Figurenumrissen. Dennoch handelt es sich
hierbei um das einzige Exponat dieser Ausstellung, in dem sich der Ausdruck
nicht in kontrastreichen, kriftigen Farbflecken duflert, vielmehr wo die grofleren
Flichen nicht ausgesprochen eintonig sind, sondern mittels senkrechter,
waagrechter und diagonaler andersfarbiger Linien durchbrochen werden...
Unauffillig, bescheiden sind iibrigens die meisten, — im iibrigen nicht allzu
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zahlreichen — Gestalten der ausgestellten Bilder, selbst die der beiden am
griindlichsten ausgearbeiteten der sitzenden Frauen (17, 19). Wenn es um die
psychologische Vertiefung einer Portritskizze geht, so finden wir diese nicht
in den Gesichtsziigen, sondern eher in der Gesamthaltung des Korpers oder
in der gesamten kiinstlerischen Komposition mit ihrer Farbgebung und der
expressiven Selbstvertiefung der Person mit einer gewissen meditativen Me-
lancholie. Einen deutlichen Unterschied bildet die ,,Ukrainerin® (9), doch das
ist es ja gerade: Es geht hier nicht um das individuelle Gesicht einer bestimmten
Person, sondern um einen herauskristallisierten Typus mit ausgeprigten Ziigen,
die der Kiinstler aufdeckt und hervorhebt. Allerdings fillt bet der Ausarbeitung
der ,Ukrainerin“ vor allem die Koloristik der Volkstracht ins Auge, aber in
ihr selbst — zumal in ihren Augen — ist der Schatten eines sichtbaren Lyrismus,
wie in den Ubrigen umrissenen Figuren Mudretzkyjs. Mit Interesse darf man
feststellen, daf er, sonst sorgfiltig im Detail, bei der bestickten Bluse der
»Ukrainerin“ sehr zielbewuflt auf das zierliche Stickmuster verzichtet und
lediglich rote Flecke hinwirft, die durch ihre Eindringlichkeit den allgemeinen
Eindruck der expressiven Kontraste nur verstirken: vor dem griinen Hintergrund
der Pflanze, der dunklen Weste des Midchens und ihrer gelben Schiirze tritt
das Rot der Stickerei, der roten Stiefel, des Halsschmuckes und der Blumen
im Kranz deutlicher hervor. Vermutlich hat Mudretzky; bewufit gleich neben
diesem Bild den ,,Sonnenblumenstrauff“ (10) angebracht mit einer sehr ihnlichen
Farbtonalitit: dem dunklen Hintergrund, dem satten Griin der Blitter, den
gelben Blumen und den roten Flichen der Tischdecke, bekriftigt durch die
roten Nelken am Rande des Straufles. Man kénnte meinen, es handle sich um
zwel Werke aus derselben Serie, und dennoch sind die ,Sonnenblumen® 1985
datiert, wihrend die ,, Ukrainerin® 1988 entstanden ist. Bemerkenswerterweise
haben wir eine analoge Farbkomposition in der ,Ukrainerin® als einem Na-
tionaltypus und in den ,Sonnenblumen®, die man als Blume — oder als Symbol
schlechthin — der Ukraine bezeichnet. Es wire eine Frage psychoanalytischer
Studien, ob sich diese Parallelkomposition der Farben in den Augen des Kiinstlers
einfach mit dem Symbol der Ukraine identifiziert.

Eine Abweichung von dieser Diskretion der menschlichen Figuren bildet
der ,Minnliche Akt“ (15, ihnlich der ,Frauenakt“ — 18) als eine dynamisch
hervorgehobene Expression der miannlichen Energie und Verwegenheit. In
der Tat, der nackte Korper ist mit Farbflecken der Gespanntheit, wie mit
einer zerrissenen Chlamys bedeckt, wobei das kriftige, toreadorhafte Rot den
Hauptakzent bildet, desgleichen in der hahnenhaften phantastischen Kopf-
bedeckung. Es ist dies das einzige Exponat, das man vielleicht als ,abstrakt®
bezeichnen konnte, obwohl Mudretzkyj sonst das vollige Abweichen vom
Gegenstindlichen metdet.

Uberaus diskret ist dagegen der Frauenkopf hinter einer Fiille zum Aus-
sortieren angehiufter, fiir den Alltag nutzloser Gegenstinde: altem Gerlimpel,
tiberfliissiger Relikten, die durch irgendwelche Erinnerungen, die sie hervorrufen,
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dennoch einen gewissen, auch in der Rumpelkammer noch gegenwirtig blei-
benden Wert bewahren diirften (13). Dieser Kopf ist dermaflen esoterisch,
daf} es ungewifl scheint, ob es sich um ein lebendiges Wesen handelt, das
tiberfliissige Lumpen von den Relikten aussondert, oder einfach um eine vom
Zauber der Erinnerungen angehauchte Plastik. Ahnliche ,zu l6sende Probleme®
— die Segregation von Relikten — kommen bei Mudretzky;j des 6fteren vor,
ein Beweis dafiir, wie sehr er selbst mit den eigenen Erinnerungen an das
Vergangene verbunden ist; so betrachten wir nutzlose Gegenstinde aus einem
alten Badezimmer oder Waschraum (16), ,,unstabil“ vor dem Wegwerfen auf-
gestapelte Stithle und Schemel (20), oder ramponiertes Kiichenzubehor: eine
verrostete Teekanne, eine Pfanne und einen Kaffeetrichter (24), — lauter Dinge,
die uns jahrelang dienten, an die wir uns gewohnt haben, mit denen wir freudige
und schmerzliche Begebenheiten verbinden.

Eine symbolische Gegeniiberstellung des Ubergangs von nutzlosen zu den
wertvollen Dingen bildet der schartige Soldatenhelm, der vielleicht einst ein
Leben gerettet hat (1); daneben eine Feldflasche, die im Feldzug den Durst
geloscht hat, und gleichzeitig an die Geliebte erinnerte, die sie dem Soldaten
zum Abschied geschenkt hatte; ein alter Kerzenleuchter, wo wahrscheinlich
am Heiligabend ein Lichtlein die gliicklich vereinte Familie erfreut hat. Nein,
nein, auch in der Rumpelkammer werden diese Gegenstinde unvergessen bleiben,
als Inspiration der wehmiitigen Memoiren eines Dichters. Deshalb wurde in
die Kammer noch eilig eine Vase mit welken Blumen hineingeworfen; vielleicht
werden sie herabfallen, vielleicht aber auch trocknen und dadurch die Stimmung
in der Rumpelkammer bereichern, — in einem Versteck, das zugleich im le-
bendigen Bewufitsein des Eigentiimers der Mansardenkammer seinen Zauber
bewahrt... Eine ihnliche Belebung der ,nature morte* findet sich in den toten
Steinen (2), die wir wohl bei unserem letzten Spaziergang entlang dem anmutigen
Ufer des reiflenden Flusses gesammelt haben... Nun sind sie hier, in der Kammer,
zusammen mit einer Handvoll angetrockneter Beeren, die wir gleichzeitig ge-
pfliickt haben, als wir den Flu) entlang der Ferne zu wanderten... Da ist auch
der Teddybir (3), mit dem unsere Kinder einst spielten und der nun in seiner
Einsamkeit liebevoll die standartmiflige apollohafte Biiste eines Denkers oder
Komponisten anblickt. Wird er noch irgend jemandem als Spielzeug dienen,
oder wird der Teddy einfach lautlos sterben, wenn die Kinder erwachsen sind?
Was fiir eine Quelle fiir Andeutungen, welch eine Fiille von Losungen und
Antworten!

Und all dies vor dem Hintergrund ausdrucksvoller, lebendiger Farbtone.
Mehr als einmal konnte man in diesem selben Saal feststellen, daf} gerade die
Farbfiille das Charakteristikum der ukrainischen Malerei bildet — als Ge-
fihlsbetontheit, als das Lyrische, Poetische, das unsere Kunst und unsere
Dichtung so eng miteinander verkniipft. Bei Mudretzkyj sind die Farben keine
einmalige Impression, kein Erfassen des Eindrucks mit all den Ubergangs-
schattierungen des Regenbogens, — fiir ithn sind sie eine Expression, eine
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Hervorhebung des Dauerhaften, des Wesentlichen im jeweiligen Gegenstand.
Daher die nur selten anzutreffende Anniherung an das fragmentarische Spiel
von Licht und Schatten. Bei der Darstellung unterstreicht er das Wesentliche
durch einheitliche, nebeneinanderliegende iibergangslose Farbflichen, hiufig
im krassen Gegensatz zueinander, hin und wieder mit Abstufungen, jedoch
ohne Verwischungen. So im dekorativen Hintergrund der bereits erwihnten
Steine, oder bei der Obstschale (4) mit einer ausgeprigten ,Personlichkeit®
der Friichte. Doch von dieser Harmonisierung der Farben bei Gegeniiberstel-
lungen oder Erginzungen war bereits die Rede bei der Betrachtung der ,Son-
nenblumen® und der ,,Ukrainerin®.

Sehr geehrte Damen und Herren! Betrachten Sie nun mit Thren eigenen
Augen, l8sen Sie diese Probleme durch Ihre eigene Phantasie. Ich wiinsche
Thnen einen schonen Abend inmitten des Lyrismus der Blumen und der le-
bendigen ,natures mortes“. Betreten sie das vom Kiinstler gebotene Mirchenland.
Dem Kiinstler wiinsche ich aber von ganzem Herzen, daf§ sich sein Talent auf
seinem kiinftigen kiinstlerischen Pfad voll entfalten moge. Ich wiirde mich
freuen, wenn unsere Ausstellung und mein Einleitungswort hierzu beitragen.

Wolodymyr Janiw
Miinchen
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VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN

. Relikt

. Steine

. Teddys Liebe

. Schale mit Friichten
. Blumen im Atelier

. Blumen und rote Vase
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. Blithender Baum
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. Blumenstilleben
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Nature Morte
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Im Atelier
Stilleben mit Teekanne
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