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Czy jestem sam Jeden tylko
w postadaniu lej 2adziwiajace) prawdy?

Bruno Schulz, Wiosna®

Kiedy patrzymy na zycie i dzieto Brunona Schulza dzisiaj, sto jedena-
cie lat od jego urodzin i szesédziesiat jeden lat od jego Smierci, Kiedy
spojrzeniem obejmujemy to wszystko, co si¢ W tym czasic z 0im 17 jego
twérczodcig dziato, co si¢ aktualnie dzieje 1 co bedzie si¢ nadal dziato —
jestem o tym przekonany, chociaz nie przypisuje sobie proroczych zdol-
nosci - nie sposéh oprzec si¢ wrazeniu, ze mamy do czynienia z czyms, co
Emmanuel Lévinas nazywal ,intryga Nieskoniczonosa”™. Jak bowiem ina-
czej objasnic ten clag faktow i wydarzen, kidre ukladaga sie w jakas wiclka
i tajemnicza fabule, co stale rozwija si¢ i translormuje w coraz to nowe,
wezesniej nieznane - jakby powiedziat Schulz - dymensje? Fabula ta, zary-
tulowana oczywiscie ,Bruno Schulz”, jest niezmiernie gesta i skompliko-
wana. Sa w niej wstrzasajace antycypacje i osobliwe prawidtowosci, ktore
przybieraja ksztalt rozmaitych figur. Wsrdd jej licznych rozgalezieni nie
brakuje watkéw dramatyczych i sensacyjnych, nawet kryminalnych. Nie-
wolna jest tez od pierwiastkw proweniencji wyraznie mitologicznej.
A przez cale jej terytorium przebiega linia front, gdzie Scierajg si¢ prze-
ciwstawne sily i toczy sie walka o najwyzsza stawke. W ogéle kontrast wyda-
je sie jedna z glownych zasad organizujacych te niekoriczaca sie opowiesc,

Wermy najpicrw pod uwage biografi¢ Schulza. Nie popehnimy pomyl-
ki, gdy powiemy o niej, ze jest (o biografia typowego outsidera. Nie maj-
dziemy w niej fakt6w, ktére przeciei nie tylko w potocznym odezuciu umaje
sie za szczeg6lnie wazne lub chociaiby potencjalnie mnteresujace: brak ja-
kiegokolwiek udziatu w wydarzeniach o znaczeniu historycznym, hrak
najmniejszych nawet Sladow zaangazowania polityczmego, brak aktywnej
obecnosci w jakich§ istotnicjszych przedsiewzieciach kulturalnych. Schul-

* Proze Brunona Schulza cytuje za wydaniem: Opowiadania. Wybér esejio 1 listiw, opra-

cowanie . Jarzebski, Wroclaw 1989. Cyfry arabskie przy cytatach wskazuja strony te]
edycji. W przytaczanych fragmentach zachowano pisowni¢ wydania krytycznego.



ra zwiazki z kobietami te7 nie dostarczaja nam ekscytujacych danych, po-
niewaZ — jak trafnie ujat te kwestie Philip Roth -, znaczng czesc SWEZo
zycia erotycrmego prowadzit za posrednictwem poczty™." Na tym tle zde-
cydowanie wyrdzniajy si¢ jego kilkakrotne wyjazdy do Wiednia, gdzie spe-
dzit — wedle najnowszych badan - w sumie okoto trzech i pot lat.? Bo
whrew utartej opinii, ktéra unieruchamia go w Drohobyczu, jak nie przy-
mierzajac Kanta w Krélewcu, troche si¢ jednakowo ruszal i Jego tropy
odnajdujemy wwielu miejscach, nieraz raskakujacych, czasamiwprost trud-
no wyttumaczalnych, jak chociazby... w Sztokholmie, Ale rewizja tego hio-
graficznego mitu nie zmienia w niczym podstawowej prawdy: prowingja
drohobycka byla dla Schulza catym i Jedynym Swiatem. Tu sic urodzil i tu
mieszkal, tu skoiczyt gimnazjum, w kiérym péiniej podjat prace jako
nauczyciel niezbyt zreszty cenionych w szkolnej hierarchii przedmiotdw,
-1 tylko tu - tworzyl swoja sztuke, tu wreszcie zostal zamordowany i tu
gdzies spoczywaja jego prochy. Biografia Schulza jest do tego stopnia fak-
tograticznie uboga, 7e w jego kalendarium iycia 1 tworczosci znalazlo sie
miejsce na informacje o tak banalnym w koricu wydarzeniu, Jak uczestnic-
two w rutynowe) konferencji nauczycieli w pobliskim Stryju. Mozna rzec
2 pewna przesada, niewielky jednak, 7e na dobra sprawe jedynie waine
daty w 7yciorysie Schulza, czyli takie, ktdre ten dos¢ bezbarwny i mato
urozmaicony zyciorys indywidualizujg, sa datami odnoszacymi sie bezpo-
Srednio do jego tworczosc.

Lecz 1 tworezo8¢ (a, Jesli potraktowac Jaw kategoriach wylacznie fizycz-
nych i ilosciowych, prezentuje sie rownie skromnie. Jest tak samo niewiel-
Ka 1 szczupta, jak 1 osoba jej tworcy. Aczkolwiek rozciaga si¢ na wiele dzie-
dzin sztuki: malarstwo, grafika, rysunck, literatura. Schulz nalezat bowiem
do artystow, nieczesty to przypadek w dziejach historii sztuki, obdarzo-
nych podwdjnym talentem. Jeden prowadzit go do obrazu, drugi za$ do
stowa. Talent plastyczny pierwszy doszedt do glosu i przez wieksza czesé
swego zycia wlasnie w tej dziedzinie realizowat sie Schulz Jako artysta.
Mial kilka wystaw, probowat sprzedawaé swoje prace, ale sukcesu nie od-

"PRoth J.B.Sin g e, O Brunonie Schulzu, przelozyt T. Bierori, ,Na Glos” 1992,
nr7,s. 52,

*Zob.PCane p pele Bruno Schulz w Wiedniu, (W] Wudamkach zwierciadia... Bruno
Sehulz w 110 vocznice wrodzin i 60 rocznice Smierci, pod red. M. Kitowskiej-Eysiak i W. Pana-
sa, Lublin 2008, 5. 533-537.
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nidsk. Ledwie go zauwazono. Wojna mocno przetrzebita i rozproszyla jego
dorobek. Obecnie znamy tylko pewng cze$¢ - nie wiadomo jak duza i na
ile reprezentatywna — tworczosci plastycznej Schulza: jeden obraz olejny,
kilkaset rysunkéw, grafiki z cyklu , Xigga Balwochwalcza”, ekslibrisy i inne
drobiazgi. Z tego wszystkiego jedynie grafiki stanowia kompletng catos¢ -
taka, jak ja autor zaprojektowat 1 wykonal. Malo tego - ilo§¢ mam na mys-
li. I mate to - mam na mysli wymiary.

Pisarski talent Schulza objawit sie bardzo péino. Debiutowal po czter-
dziestce, gdy do konica zycia, jak sic miato okaza, pozostato mu za!eclwie
dziewiec lat. Zdazyt napisac i opublikowa¢ tylko dwa zbiorki opowiadar:
Sklepy cynamonowe 1 Sanatorium pod Klepsydrg. |

Jedli do tego dodamy jeszeze cztery inne opowiadania (w t\ym'Je'dno to
fragment wickszej catosci), kiére wydrukowal osobno, hedziemy mieli petny
obraz bibliograficzny jego twérczosci literackiej. Dla utworéw zebranych
Schulza wystarczy ksiazka nienadzwyczajnej gruboscl - zmiesci ja SW()bO(.L
nie chyba kazda damska torebka. Chociaz proza ta natychmiast stala sie
gios’nzi i jej autor osiggnal niewatpliwy sukces, inaczej niz w wypad.lq.l twé?*-
czosci plastycznej, uwazal jednak, 7e w swoim dotychczasowym pisarsiwie
nie zdolal wypowiedziec sie w pelni. Schulz byt przekonany, ze jego dzielo
zycia jest ciagle przed nim. Takim opus magnum miala by¢ powi.eéé Mef'-
Jusz. Diugo nad nig pracowal, lecz wydaje sig, 7¢ jej ostatecmie nie ukon-
czyl, a to, co udato mu si¢ napisa¢, zaginelo w czasie wojny wraz L ca}}fm
archiwum literackim. Nie wiadomo, gdzie sg r¢kopisy Schulza. Nie wia-
domo tez, czy w ogole jeszcze istnieja.

Przedstawiony tu szkicowo obraz Schulza i jego tworczodcl dotyczy fak-
16w najbardzie] iewnqtrznych — tego, co jest dostepne w powierzch(.m;’nyl‘n
ogladzie, tego, co stanowi niejako passe-pariout dla spraw, ktdre dn'eja sig
badZ znacznie ghebicj, badz tez w zupetnie mnych regionach i wymn;rach
rzeczywistoscl. Schulz ogladany przez pryzmat tego obramowania nie wy-
glada zachecajaco. Mdgtbym w tym momencie powiedzie¢, ze taka jui
dola wszystkich obramowani, ale dobrze wiem, ze weale nierzadkie s sytu-
acje, gdy rama jest o wiele ciekawsza i cenniejsza niz obraz, kidry w nia
wprawiono. Oczywiscie, najlepiej, gdy panuje pod tym wzgledem harmo-
nia. Bywa przeciez i gorzej, kiedy i rama, i obraz sg jednakowo marne.
Konicze juz 7 tg ,ramologia” i spiesze oznajmi¢, ze nam rozczarowanie nie
grozi. Wrecz odwrotnie: czary sie dopiero zaczna:




Przenie$my zatem nasze zainteresowanie w inne rejony. Wszystko zo-
stalo zapowiedziane juz na samym poczatku iycia Schulza. Dostownie.
Oto zydowscy rodzice daja swojemu najmtodszemu synowi chrzescijan-
skie imig Bruno. Wiecej - imie wybieraja zgodnie ze stara katolickg zasa-
da, wiedy juz rzadko praktykowana, wedle kiorej dziecko otrzymuje imie
Swigtego, jaki figuruje w koscielnym kalendarzu w dniu Jjego narodzin.
A 12 lipca, tego dnia urodzit si¢ Schulz, jest whadnie §w. Brunona z Kwer-
furtu. Owszem, chlopea obrzezano, jak nakazuje religia zydowska, lecz
rabin drohobycki musial wpisa¢ do akt niezydowskic imie. A sprawa imie-
hia jest ogromnie istotna w judaizmie. Czyz moina w tym nie dostrzec
Jakiej$ dziwnej antycypacji pézniejszych losow Schulza? I to podwdajnej!
Po pigl"W'sze, wolno chyba widzie¢ tu symboliczng zapowied? Jego usytu-
owania na Judeochrzescijariskim pograniczu. Jako czowiek dorosly wzmoc-
ni ten symboliczny akt oficjalng decyzjg: w 1986 roku wystepuje z droho-
byckiej gminy zydowskiej. Chrztu nie przyjmie, pozostanie bezwyznaniow-
cem, ale katolicyzm, przyna_jnmiej w pewnym momencie, jak $wiadcza li-
sty jego dwojga korespondentéw, bardzo go interesowal.’ Po drugie, wol-
no tu tez chyba widzie¢ przeciez wstrzasajacq zapowieds Jego meczeriskiej
smierci. Patron Schulza, $w. Brunon z Kwerfurtu byl meczennikiem, kto-
rego zamordowali poganie. Bruno z Drohobycza réwniez zostat zamordo-
wany przez barbarzyrice.
lak wiec poczgtek wskazuje na koniec, ale koniec znowu Jest jakims
symbolicznym powrotem do poczatku. W czasoprzestrzeni zycia 1 $mierci
;Schul‘za intryga Nieskoriczonosci wykreslita zdumiewajace kolo: zgingl,
Jak wiadomo, na ulicy Czackiego (obecnie Szewczenki), bardzo niedaleko
od miejsca, gdzie na rogu rynku stat dom, w ktorym przyszedt na $wiat,
o jeden krag. Inny przebiega przez tworczosé Schulza i réwnies spina
poczatek i koniec, koniec i poczatek. Nieskoriczonos¢ takze i w tej sterze
preygotowata zaskakujacy niespodzianke. W liscie do Stanistawa ignace-
go Witkiewicza napisal Schulz:

" Sg dwa listy: Witolda Gombrowicza (z maja 1938 1) i nieustalonej autorki (nieczy-
telny podpis) - tez 2 1938 . List Gombrowicza opublikowany w: B. S chulz, Ksigga
istéw, zebral i preygotowat do diuku . Ficowski, wyd. drugie, ;;ryejr‘zalle i u'f.upeinior;e,
Gdaisk 2002, s. 258-259. List nicznanej korespondentki upub]ikowalw zostal w war-
srawskicj , Kulturze” (1976, nr 18). '
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Poczatki mego rysowania gubia sie w mgle mitologicznej. Jeszeze nie wmiatem mé-
wié, gdy pokrywalem jui wszystkie papiery i brzegi gazet gryzmolami, kidre wizbudzaly
uwage otoczenia. Byly to z poczatku same powozy z korimi. Proceder jazdy powozem
wydawal mi sie pelen wagi 1 utajonej symboliki. Okolo szdstego, sidgdmego roku 7vcia
powracat w moich rysunkach weigz na nowo obraz dorozki z nastawiona buda, plongcy-
mi latarniami, wyjezdzajace] z noenego lasu. Obraz ten nalezy do 7elaznego kapitalu
mojej fantazji, jest on jakim§ punktem wezlowym wielu uchodzacych w glab szeregow.
Do dzi§ dnia nie wyczerpatem jego metafizyczne] zawartosci (442).

Nie znamy tych dziecigeych rysunkdw, lecz réinego typu powozy fak-
tycznie czesto wystepuja w jego dojrzate] tworczosci. Natomiast najwezes-
niejsze prace Schulza, jakie zachowaly si¢ do naszych czaséw, pochodzg
zjego mlodzieniczego szkicownika, keory jest datowany na 1907 rok. Au-
tor miat wtedy 15 lat i byl jeszcze uczniem gimnazjum. Wsrod wielu roz-
maitych szkicow zwracaja uwage rysunki z motywami bajkowymi: ksiez-
niczki i krolowie, czarownice 1 staruszki, dziewczynki i chlopey, jezdzcy na
koniach, karly 1 bazny, koty i fantastyczne zwierzeta. Sg to najwidocznie]
projekty ilustracji do bajek. Tytut jednej z nich, Polna rizyczka, pojawia sig
zreszta dwukrotnie. Pojawia sie tez ogdlny tytul Bajki.! Od dzieciecych
bajek zaczyna si¢ twirczos¢ plastyczna Schulza i réwniez na dzieciecych
bajkach sie koriczy. Ostatnig swoja bajke namalowat na Scianach pokoiku
dzieci hauptscharfirera SS Feliksa Landaua w domu przy ulicy Swietego
Jana 12 (obecnie Tarnawskiego 14) w 1942 roku. W lutym 2001 roku nie-
ktore fragmenty tej bajki objawily sie Swiatu: ksieiniczka, krasnoludek,
jeidziec na koniu, chlopiec i dziewczynka, staruszka i kot, pejzaz z drze-
wami. [ - jakzeby inaczej - kareta z woznica na kozle. Ksiezniczka ze Scia-
ny Landaua trzyma w reku jabtko - dokladnie tak samo, jak ksiezniczka ze
szkolnego szkicownika. Schulz wykonal swe ostatnie dzielo przypadkowo,
bo pod przymusem, miat narzucong i technike, ktérej nigdy wezesniej nie
praktykowat (polichromie Scienne), i zapewne temat, ale w jego wypadku
wszystko, co wydaje sie przypadkowe — miejsca $mierci tez przeciei nie
wybierat - uklada sie w przedziwny porzadek. W maju 2001 roku kareta
odjechata do Jerozolimy. Krasnoludek 1 ksigzniczka rowniez. A w Wiosne
Schulza znajdujemy takie zdanie: ,To jest historia o porwane] I zamienio-

* Szkicownik Schulza jest dostgpny w publikacji: Bruno Schulz 1892-1942. Rysunki
1 archiwalia ze zhiordw Muzewm Literatury im. Mickiewicza w Warszawie, ukfad calosci i tekst

W. Chmurzyniski, Warszawa 1992, nr kat. 262.
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nej ksiezniczee” (163). Tak zamyka si¢ drugie kolo (a moze inna figura?),
koto twdrczosci.

Ale jest jeszcze kolo recepqi 1 pamieci o Schulzu. Whasnie dzisiaj przy
naszym udziale i ono sie domyka. Oto sztuka, ktora w tym miejscu po-
wstala, obiegla swiat i wreszcie na koniec wrécita do punktu wyjscia. Sztu-
ka 1, rzecz jasna, postac jej twrcy. Przyjmuje sie powszechnie, ze Schulz
nigdy dotad nie miat zadnej wystawy w swoim rodzinnym miescie. Trzeba
ten poglad poddac korekcie, poniewaz nie w pelni odpowiada prawdzie.
A Scista prawda jest taka: wystawy indywidualnej nie mial, lecz w wystawie
zbiorowej musial z cala pewnoscig uczestniczyC. I bylo to juz na samym
poczatku — znowu poczatek! - jego tworczej drogi. W roku 1908 droho-
byckie gimnazjum, wowczas noszace imie cesarza Franciszka Jozefa, ob-
chodzilo piecdziesiata rocznice istnienia i z tej okazji — posréd wielu in-
nych imprez — zostata réwniez zorganizowana wystawa rysunkow uczniow-
skich. Uroczyste otwarcie, przy wielkim zainteresowaniu publicznosci,
odbylo sie 23 czerwca 1908 roku o godzinie 16" w sali gimnastycznej.’
Wprawdzie nie mam informacji o udziale w tej prezentacji Schulza, ucznia
szoste] klasy, jednak trudno mi sobie wyobrazi¢, zeby miato go tam za-
braknaé. Mozliwe tez, ze pokazal swoje rysunki na jakiej$ wezesniejsze]
wystawie, bo w szkicowniku, o ktérym byla tu mowa, znajduje sie projekt
nastepujacego zaproszenia: ,Wystawa prac uczniow odbedzie si¢ od dnia
12 do 15 lipca 1907 roku”. Czy byla taka wystawa - jednak nie wiadomo.
Zauwaimy jeszcze, 7e miala si¢ rozpoczad w pietnasta rocznice urodzin
miodziutkiego rysownika. Natomiast w sze§édziesiata pierwsza rocznice
$mierci w tym samym gmachu otwiera si¢ jego muzeum. Akt ten, tylei
realny, co 1 symboliczny, wpisuje si¢ we wszystkie wymienione do tej pory
przeze mnie prawidlowosci, gdzie poczatek antycypuje koniec, ktéry wra-
ca do poczatku, ktéry znowu wskazuje na koniec, ktéry ponownie jest po-
wrotem do poczatku, ktéry znowu... Zamyka sie jeden krag i tym zamknig-
ciem uruchamia nastepny. I tak dalej, i tak dalej. Teraz tez: otwierajac
muzeum Schulza - zamyka si¢ pewien proces, zamykajac ten proces -
otwiera sie wszak nowy. I dopiero przyszlos¢ - by¢ moze nieodlegla, by¢
moze odlegla, pokaze, jakie zjawiska wywola ten poczatek, ktory jest kori-
cem, ktory jest poczatkiem...

" Zob. Z. Kultys, Historya gimnazywn drohobyckiego, Drohobycz 1908, s. 229-235.
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Pora zapyta¢ o znaczenie te] tajemniczej figury, ktora tworza zdarze-
nia, wygladajace na przypadkowe i - jako takie - pozbawione wlasnie wigk-
szego znaczenia. Ale sam Schulz poucza nas, zebysmy ich nie lekcewazyli:

Jakies zdarzenie, moze hyc co do swej proweniencji i swoich wlasnych srodkéw male
i ubogie, a jednak, zblizone do oka, moze otwierac w swoim wnetrzu nieskoriczong 1 pro-
mienng perspektywe dzigki temu, ze wyiszy byt usiluje w nim si¢ wyrazic i gwaltownie
w nim blyszezy (119).

Tak napisat w Ksigdze. Co 6w wyzszy byt, nazywam go Nieskoriczonos-
cig, usituje wyrazi¢ poprzez te wszystkie zdarzenia, ktre nieustannie spi-
na w kolistg figure? Odpowiedz zawarta jest w symbolice kola: to obraz
cao$cl, zamknietej, wewngtrznie uporzadkowanej 1 kompletne], sensow-
nej catosci, catodci doskonalej. Na pierwszy rzut oka tego typu spojrzenie
na 7ycie 1 tworczos¢ Brunona Schulza wydaje si¢ nam niemozliwe do zaak-
ceptowania. Bo jak mozna si¢ zgodzic, ze zycie przerwane nienaturalna
$miercig z reki mordercy stanowl doskonaty catos¢? Jak uznac, ze twor-
cz0§¢ zakoriczona wymuszonymi malowidtami w kwaterze gestapowca jest
kompletna? Nasza reakcja, pozornie uzasadniona, nie doczeka sie jednak
zadnego wsparcia w filozofii samego Schulza. Wprost przeciwnie. To on
przeciez glosit w swoich tekstach zaréwno artystycznych, jak 1 eseistycz-
nych, ze kaidy fragment rzeczywistosci i Kazdy strzep tworczosci, chocby
nie wiadomo jak by} porwany i porozrzucany, dazy do integracji w pelng,
sensowna calos¢. I ze calo$¢ ta jest juz obecna w kazdym strzepie 1 fragmen-
cie. Dla przypomnienia tylko przytocze zdanie z Ksiggi o tym, co okreslat
mianem ,genialnej epoki”, ktéra nie mogta si¢ calkowicie zrealizowac;
,A jednak w pewnym sensie miesci si¢ ona cata 1 integralna w kazdej ze
swych utomnych i fragmentarycznych reinkarnacyj” (119). Schulzowski
,wyiszy byt” kaze nam w ten sam sposéb potraktowa¢ koniec jego zycia
i tworczoci. Jest w tym niewatpliwie jaka$ metafizyczna rozgrywka z sita-
mi zfa, ktore chcialyby przemieni¢ wszystko w bezsens i absurd. Sily te,
ke6re wystapily akurat w gestapowskich mundurach, sadza, ze odbierajac
zycie komus takiemu jak Schulz, unicestwig go ostatecznie. Ich zamiar sie
nie powi6dl. Widac to doskonale juz w samych okolicznosciach $mierci
artysty — okolicznosciach doprawdy niezwyklych.

Zostal zamordowany jak pare milionow innych ofiar holocaustu, ale
jakze inaczej wygladata jego §mierc. Absolutna wigkszosc ofiar ginela ma-
sowo i anonimowo w wielkich fabrykach wyspecjalizowanych w zabijaniu,
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w zbiorowych egzekucjach, przewaznie bez zadnych $wiadkéw 1 w niezna-
nych dokladnie okolicznosciach. Bezposredni mordercy takze w przewa-
zajacej mierze pozostawali anonimowi. Taki byt mechanizm hitlerowskich
zbrodni. Tak mial przebiegaé proces zaglady w zalozeniach oprawcw. Smier¢
Schulza wymkneta si¢ z tego mechanizmu. Zginal, lecz jakby niezgodnie
z regufami obowigzujacymi w $wiecie zbrodni: na Srodku miasta, chciato-
by sie powiedziec - jak na scenie, w bialy dzier, cheiatoby si¢ powiedzied -
jak w Swietle reflekioréw, na oczach swiadkéw, cheiatoby si¢ powiedzie¢ -
jak przed publicznodcig. Kat wystapit w tym ponurym spektaklu rowniez
bez maski i pod wlasnym nazwiskiem. Wszystko jawne, wszystko odrebne,
wszystko zindywidualizowane w najwyzszym stopniu. Nawet w swojej Smierci
pozostal Schulz zjawiskiem osobnym i niepowtarzalnym. To ostatnia opo-
wie$¢, jaka nam po nim pozostata, chociaz nie on jest jej autorem. Auto-
rem nie jest tez scharfithrer SS Karl Giinther. Wige kto? Zapewne dwie
przeciwstawne metafizyczne instancje: jedna od zadawania nic nieznacza-
cej 1 pozbawionej jakiejkolwiek symboliki $mierci. Druga od przeksztatca-
nia tej Smierci w znaczaca 1 nasycong symbolikg historie.

Starcie tych sif nie skoriczylo si¢ wraz ze Smiercig Schulza, lecz przenio-
sto si¢ na jego tworczy dorobek 1 trwa az po dzis dzien. W tym wypadku
chodzi o zachowanie tego dorobku badz tez jego zniszczenie. Nawiasem
mdwigc, nie musimy owego starcia wjmowac w kategoriach sugerujacych
wylacznie metafizyczne konotacje. Da sie je takze opisa¢ w terminach czy-
sto fizycznych, chociazby jako stale obecny w $wiecie konflikt miedzy ko-
niecznoscia gromadzenia energii i nieustannie jej zagrazajacym entropij-
nym rozproszeniem. Ta ogélnoswiatowa tendencja w przypadku dziela
Schulza przejawia si¢ szczegdlnie jaskrawo. Wprost modelowo. Prolog tej
kampanii miat miejsce jeszcze za jego zycia. (Dodam, ze epilogu nadal
nie widac. I nie wiemy, jaka nas od niego dzieli odleglos¢.) Akgje rozpo-
czat sam artysta. Liczyt sie ze Smiercig, postanowit wiec przynajmniej oca-
li¢ swoje prace: plastyczne 1 literackie, rekopisy i listy. Dziatal bardzo me-
todycznie 1 logicznie. Podzielit mianowicie wszystko na kilka pakietéw i od-
dat na przechowanie jako depozyt ludziom, co do ktérych byt przekona-
ny, ze majg wigksze niz on szanse przezycia wojny. Teraz nastapilo kontr-
posuniecie ze strony sit - niech bedzie 1 tak dla uproszczenia - reprezen-
tujgcych entropie: starannie, wydawatoby si¢, zabezpieczone zbiory znik-
nely na dhugie lata. Dalszy ciag to historia wieloletnich uporczywych po-
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szukiwar, jakie prowadzil Jerzy Ficowski, zeby cos z tych Schulzowskich
depozytéw odnalezé. T cos odnalazt: po dwudziestu z gorg latach od émierci
Schulza - jeden pakiet, po nastepnych dwudziestu latach — kolejny. Oby-
dwa z rysunkami. Dotad nie znalazt si¢ zaden depozyt z rekopisami Schulza
~ tam powinien by¢ jego Mesjasz, rzecz najcenniejsza. Kiedy si¢ pojawl,
bedzie mozna méwi¢ o pomyslnym epilogu. Legendarny rekopis legen-
darnej powiesci. Jej niepewny status dobrze oddaje ten fragment Wiosny:

[...] ksigzki-legendy, ksigzki nigdy nie napisane, ksigzki-wieczni pretendenci, bled-
ne i stracone ksiazki in partibus infidelium (162).

Yaciriski termin in partibus infidelium oznacza dostownie: w prowin-
cjach niewiernych. Nie wiadomo, gdzie sq te prowincje, ale z pewnoscig
tam wiasnie przebywa Schulzowski Mesjasz.

Jesli jest w tych dwudziestoletnich odstepach, jakie wystepuja pomic-
dzy ujawnieniem poszczegélnych depozytow, jakas prawidtowos¢, to cheg
zauwazyc, ze wehodzimy obecnie w okres, Kiedy powinno nastapic kolene
ujawnienie. Tym bardzie] ze od dhuzszego juz czasu pojawiaja si¢ rozmaite
sygnaly zapowiadajace przynajmniej taka mozliwosc. Historig jednego z ta-
kich sygnatéw, sensacyjna jak Imig rizy Umberto Eco, gdzie bohaterami sg
i badacze tworczosci Schulza, i kolekgjonerzy-amatorzy, i dyplomaci, i agen-
ci stuzb specjalnych, historie, ktéra toczy sig w wielu krajach i na réinych
kontynentach, i gdzie fikcja miesza sie z rzeczywistoscia, prowokacja z pro-
roctwem, mistyka z mistyfikacja, opowiedzial Ficowski.” Pojawiaja si¢ nie
tylko niejasne sygnaly, ale wyplywaja na powierzchni¢ po prostu prace
Schulza, ktére uwazano dotad za bezpowrotnie utracone. MySle tu 0 ma-
lowidtach (btednie zreszta okreslanych jako freski) odnalezionych w miesz-
kaniu, ktére zajmowal w czasie okupagji funkcjonariusz gestapo Landau.
To z kolei historia, w kiérej sensacyjne odkrycie przeksztalca si¢ w glosny
miedzynarodowy skandal z wyrainym tropem kryminalnym.

Schulz byt czlowiekiem bardzo cichym i bardzo nieSmialym, unikal
wszelkiego hatasu, zgietku i wrzasku. Bat si¢ nawet jakiego$ wigkszego
zainteresowania swoja osobg. Robil, co mégt, zeby nie zwracac na siebie

iZ0b. J. Ficows ki, W oczekiwaniu Mesjasza, [w:] tenie, Regiony wielkiej hevezjt i oko-
lice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002.
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uwagl. Tymczasem - i to jest zadziwiajace - wlasnie jemu przypadia rola
bohatera tych sensacyjnokryminalnych opowiesci.

Niejedyna to zreszty rola, jaka spelnia poza przeznaczong dla niego
rolg artysty. Od roku 1986 zaczat by¢ ,,obsadzany”, on - powiesciopisarz,
w roli bohatera literackiego w utworach innych pisarzy. Zaczat izraelski
autor Dawid Grossman powiescig Ayen Erekh: Ahavia (patrz hasto: Milosé),
poinie] pisarka ameykaniska Cynthia Ozick 1 jej Mesjasz ze Sztokholmu,
poiniej mni.  Dzisiaj Bruno Schulz jest bohaterem $wiatowej literatury,
tworzonej po hebrajsku, po angielsku, po wlosku, po serbsku, po polsku.

Moja relacja dotyczy tylko tego, co dzieje sie niejako na marginesie
jego sztuki. Jesli te wszystkie marginesowe zdarzenia nalozymy na $wiat
podstawiony w tej sztuce, otrzymamy przyblizone wyobrazenie o fenome-
nie Brunona Schulza, ktéry cechuje miedzy innymi nieskoriczona wrecz
zdolnos¢ do wylaniania z siebie wciaz nowych i nowych, i nowych historii.
Przeciez nic si¢ nie zmienito: zewngtrzna biografia, jak byla uboga, tak
1 pozostala uboga w wydarzenia, tworczos¢, jak byla szczupla, tak i pozo-
+ stata szczupla. Skad ten nadmiar, skoro wida¢ same ograniczenia? Nie
mam lepszej hipotezy niz hipoteza o intrydze Nieskoriczonosci. Nie mam
lepszego obrazu, ktéry by te sprawe nieco bardziej pogladowo objasnial,
niz obraz wyjety z Wiosny:

Widziatem raz prestidigitatora. Stat on na estradzie szczuply, ze wszech stron wi-
doczny, i demonstrowat swéj cylinder, ukazujac wszystkim puste jego i biate dno. W ten
sposob zabezpieczywszy swa szouke ponad wszelka watpliwos¢ przed podejrzeniem oszu-
kariczych manipulacji, zakreslit pateczkg w powletrzu splatany swéj znak magiczny
1 natychmiast zaczgl z przesadng precyzjg i naocznoscia wywlekaé laseczka z cylindra
wstazki papierowe, kolorowe wstazki, fokciami, sazniami, na koniec kilometrami. Po-
ko) napetniat si¢ t kolorowy szeleszczaca masa, stawal si¢ jasny od tego stokrotnego
rozmnozenia, od spienionej i lekkiej bibutki, od $wietlanego spietrzenia, a on nie
przestawal wywlekac tego nickoriczacego si¢ watka, mimo przerazonych gloséw, pet-
nych zachwyconego protestu, okrzykéw ckstazy, spazmatycznych placzéw, az w koricu
stawalo si¢ jasne, jak na dloni, 7e go to nic nie kosztuje, ze czerpie te obfitos¢ nie
2 wlasnych zasobéw, ze mu po prostu otworzyly sie 7rédta nadziemskie, nie podhug ludz-
kich miar 1 rachub (147-148).
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Co to sa farfarele? W stowniku Brunona Schulza - i tak juz wypetnio-
nym po brzegi niezwyklosciami - stowo bez watpienia najbardzie] niezwy-
kle. Lecz c67 znaczy? [ tu whasnie jest pewien problem, bo nie wiadomo
dokladnie co. Jerzy Jarzebski, jedyny do tej pory komentator, kiéry zabrat
glos na ten temat, napisat taka oto notatke: ,Slowo o nigjasnym sensie
i pochodzeniu, zblizone najbardziej do wloskich: farfarells ~diabelek, du-
szek« oraz farfallo »émac. Wystepuje dwukrotnie w Wiosnie, w kontek§tach
sugerujacych znaczenie zblizone do obydwu whoskich wyrazow [...]"." Da-
lej autor przytacza jako dokumentacje dwa zdania 7z Wiasny. Za chwilg Ja
tez je zacytuje, ale najpierw chee zanotowac pare wstepnych obserwacji.
Nie ma bowiem dwdch zdan, 7e te dwa zdania Jarzehskiego, kiore 7 pozy-
i awyklego przypisu do wydania prozy Schulza w Bibliotece Narodowej
awansowaly do wysokiej godnosci hasta w Stownihu Schulzowskim, sy nie-
zmiernie dalekie od jakiegokolwiek oswictlenia tajemnicy farfareli.

Wiec jesli chodzi, dajmy na to, o wloski kontekst jezykowy, mozna go
jeszcze - z podobng stusznoscia - rozszerzy¢, wymieniajac przykladowo
chociazhy takie wyrazy: farfallone (zalotoik) i farfalla (motyl). Gdybym byt
uczniem Derridy i podazal za jego sposobem postepowania w analogicz-
nych okolicznosciach, wyprowadzithym z tych czterech wyrazow jakis bar-
dzo rozlegly obraz, w ktorym zawieratby sie rozproszony 1 zarazem roz-
pleniony sens Schulzowych farfareli. Zaczathym chyba od semantyki. owe-
go farfarello, diabelka, wskazujac jako dominante raczej zlodliwosc tej isto-
ty niz jej zto. Diabelek jest psotnikiem i trzpiotem, urwisem i figlarzem.
Powiada sie: — Skaranie hoskie z tym diabelkiem. Wydaje sie, ze diabelski
demonizm zostat w diabetku, jesli juz nie catkowicie, to w powainym stop-
niu, zneutralizowany. Wida¢ doskonale t¢ transformacje w farfarello, ozna-
czajacym duszka, kidry jest po prostu postacia bajkowa, malerikim skrza-
tem, mieszkajacym albo wsréd ludzi, albo gdzies w polach 1 lasach. Ow-
szem, ma pewne nadprzyrodzone cechy, ale nie sq one nadmiernie bul-
wersujace. By¢ moze sa réwniez zlosliwe duszki, duszki zbhzone do dia-
betkow, lecz w naszej recepcji na plan pierwszy wysuwaja sie te poczciwe.

7 Stownik Schulzowski, opracowanie i redakcja W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdarisk
2003, 5. 115.
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Mowi si¢: —To dobry duszek tego domu., Zatem ten rozdwojony farfarell
wyznaczalby spirytystyczny zasieg farfareli. A teraz na scenie mojego teks-
tw pojawitby sie, prawie jak persona z commedia dell arte, zalotnik-farfall-
ne, wprowadzajac w te zdecydowanie bezplciowa rzeczywistos¢ perspekiy-
we Jawnie erotyezng. Przy czym erotyzm 6w prezentuje sig tu od strony, by
tak rzec, estetycznej i wstepnej: wszak kwestia dotyczy zalotow 1 zalotnos-
cl, umizgdw 1 kokieterii, wszelkich zabiegow, ktorych jedynym celem jest
pozyskanie czyich§ wzgledéw. Jak wiadomo, to dos¢ wyspecjalizowany dzial
szacowne] ars amandi. Czarujacy diabetek, duszek uwodzicielski: urzekaja-
¢y zalotnik 2 krainy farfareli.

Jego {eeyli naszego farfarello~farfullone) status istoty zaréwno eterycz-
nej, jak i erotycznej, zardwno spirytualnej, jak i subtelnej, zaréwno lotnej
Jak 1 zwiewnej, otrzymuje zaskakujgce — na pierwszy rzut oka — dopetnie-
nie, kidre zbliza go do $wiata owadow: dziennych i nocnych motyli, noc-
nej émy (farfallo) i dziennego motyla (furfalla). Do wymienionych juz cech
trzeha zatem doda jeszeze cechy motyle, oczywiscie, te wziete z entomo-
logii, czy tez, wyrazajac sie mimo braku odpowiedniej kompetencji jed-
nak Scislej, lepidopterologii, powiedzmy, potocznej. Przede wszystkim
nalezy swrdci¢ uwage na skrzydta i to wszystko, co si¢ 7 nimi wiaze. Mamy
wiec tu, 7 jednej strony, ich delikatny trzepot i cichutki szelest, 7 drugie)
zas - wyzywajacy przepych wzoréw i barw, Waine sa tei charakterystycne
obyczaje motyli obydwu rodzajéw. 1 tak clektowny motyl dzienny, niech
bedzie nim na przyklad paz kidlowej - jedyny zreszta wsrod motyli, keére-
8o nazw¢ znam - kojarzony jest glownie z uczuciowy niestaloscig. Moina
0 kims powiedzied: - Jest jak motylek - 7 kwiatka na kwiatek. (Aha, znam
Jeszcze bielinka kapustnika, o ktorym przed momentem zapomniatem
[reudowskim zapomnieniem, poniewaz nie podoba mi si¢ jego nazwa i -
nie tylko. Czy stworzenie wykarmione w dziecifistwie Kapusta moze mieé
w sobie co$ atrakeyjnego?) Cma, ktéra niestusznie uchodzi 7 motyla nie-
zbyt urodziwego, obdarzana jest macznie wigksza powaga i przywoluje
0 wiele szerszy krag maczen niz jej malowniczy kuzyn. Mozna powiedziec:
uboga w wrode - bogata w sensy, Pozycje ¢my tworzy jej, zaiste, ze wszech
Iiar tragiczny i stracericzy etos, kiory wymusza na niej lot do zrédla wia-
ta, jesh nawet tym 7rodiem jest Smiercionogny plomiert. Méwimy o nie-
keorych ludziach: - Leci jak éma w oglen. Ot6z ta rzekoma brzydula o si-
nie rozwinietym instynkcie samobdjezym dostarcza takie interesujace]
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substangji metaforycznej do niezupenie jeszeze zleksykalizowanej ogol-
nojezykowej poezji. Mozna mianowicie przy jej pomocy budowaé obraz
jakiej$ gestej cizby, chmary 1 mrowia: — Cma ludzi. Albo: - Cma komaréw,
Przynajmnie] teoretycznie mozliwe jest takie wyrazenie calkiem dziwacz-
ne: - Cma cem. Moie réwniez odnosic sie do ciemnosc, stajac sie ponie-
kad jej synonimem: - Cma nocy. Wystarczy.

W ten mniej wigcej sposéb zarysowatby sie nam pewien ogélny obszar
znaczeniowy, na ktdry mogliby$my - jak na ekran — rzutowaé Schulzow-
skie farfarele. Ale wstgpne — nadal — obserwacje na tym sie Jednakowoz
nie wyczerpujg. Idzmy w takim razie dalej i glebiej w tych powierzchnio-
wych przeciez uwagach. Od razu te zauzymuje sie przy drobiazgu, ktory
w innym porzadku nie ma wiekszego - moze nawet mniejszego, moze
w ogole zadnego — sensu: whoskie stowo farfallo, kidre dla polskiego ucha
brzmi mesko, oznacza polska i catkiem zeriska, nie wnikajmy nadmiernie
W te Zefiskosc, (me, a z kolei farfalla, keora dla tegoz samego narzadu
i tejze samej nacji ma zeriskg postac fonetyczna, jest jak najbardzicj pol-
skim oraz meskim, zostawmy z boku owa meskos¢, motylem, Tymczasem
to pseudogramatyczne nicporozumienie ma wartos¢ wrecz symboliczna,
skupiaja si¢ w nim bowiem gléwne whasciwosci zardwno zagadkowych far-
fareli, jak 1 tej opowiedci, ktora probuje zawiaza¢ si¢ wokot nich i kedra,
rzecz jasna, cheialaby w dalszym ciagu jakos si¢ rozwinac. Mamy tu zatem
rozmaite dwuznacznosci i zaplanowane niejasnosci, rozbudowana gre wszel-
kich pozoréw i przebrania iscie karnawatowe, wyrazne i niewyraine aluzje
oraz domysly, poszlaki i dommniemania przechodzace w podejizenia. A pol-
sko-wloskie gui pro qua, dotyczace plei (gramatycznej) motyli, nie jest wea-
le pozbawione zwigzku z Schulzem ani tei nie jest tak idiotyczne, jak wy-
glada. Wezmy mianowicie taka sprawe: Czy farfarele wystepuja tylkow licz-
bie mnogiej jako farfarele wlasnie? Czy maja tez swoja forme pojedyncza?
Jesli tak, to jaki mialaby ona wtedy ksztalt rodzajowy? Meski — farfarel?
Lub moze raczej zeriski - farfarelar Ten czy ta? Bo farfarele u Schulza sa
zarowno mnogie, jak i niewiadomego rodzaju. Mesko-zeriskie. Androgy-
niczne. Maja w sobie t¢ podwdjnos¢, keéra ma 6w stynny i zarazem osla-
wiony alchemiczny rebis (res bina, czyli rzecz podwdjna), ktéry jest Merku-
riuszem, kidry jest hermafrodyta, ktdry jest kamieniem filozoficznym.
Swojg drogg bylaby to idea dos¢ intrygujaca: farfarele jako fapis philoso-
phorum w $wiecie przedstawionym Brunona Schulza.
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len Iingwistyezny kamien filozoficzny, kiory jest hermafrodyta, kidry
Jest... itd., jest rzeczywiscie stowem prezentujacym sie niczym jakies stowo
magiczne, przeciez nie dlatego tylko, iz zostalo przez Schulza wymyslone,
ale — dla kogos, kto nie ustyszy w nim whoskich odniesier - dlatego, 7¢
brzmi jak cytat z betkotliwych, lecz natchnionych, glosolali, jak zé{l)oity-
czenie 7 formuly tajemnego zaklecia: ma nadzwyczaj wyrazisty organiza-
¢j¢ brzmieniowa i nicokreslone blizej znaczenie. Far, far, ele. Jest w nim
niemal kompletny repertuar Srodkow z zakresu poetyckiej eufonologii, s
aliteracje, echolalie, powtorzenia, msnumenm]a gloskowa, byé moze tdk/e
onomatopeja. Srodki, ktére zazwyczaj bywaja rozpisane na szereg wyra-
70w, tuta) s zgromadzone w wielkim zageszczeniu w obrebie Jednego sto-
wa. Far, far, ele. Nawet czasteczka ele” podlega tej organizaci, gdyz jako
wdwustronna™ i obrotowa”, czyli czytelna w obydwie strony, od lewej do
prawej i od prawej do lewej, rdwniez jest pewnego typu powtdrzeniem
I podwojeniem. Mozliwe, i7 takie uporzadkowanie diwickowe stowa ma
charakter onomatopeiczny i odnosi si¢ do tzepocacej sie émy albo do
diwieku, jakiwydaja motyle skizydia. Nie wiem. Far, far, ele. Ale i bez tego
samo tak zwane czyste brzmienie farfareli tworzy zarys pewnej fabuly, ta-
Jemmicze], egzotycmej i fantastyeznej, bo u Schulza opowiesci zaczynaja
SIG Juz na poziomic instrumentacji gloskowej. (Stad tez jego proza - jak
poezja - jest faktycznie nieprzethumaczalna na zaden inny jezyk.) Farfare-
le nie sq jednak podobne do Panfibrasu i Haleliwy, réwniez wymyslonych
przez Schulza w Wiosnie, przykladéw boskiego ,betkotu”, keéry ma nie-
ograniczong moc kreowania rzeczywistosci:

Lo byly wszystko wybiegi Twojego bogactwa, to byly pierwsze lepsze stowa, kiore
Ci s nawinely. Siegnales rekay do kieszeni i pokazale$ mi, jak garsé gurikow, rojace sie
w Tobie moiliwosci. Tobie nie chodzilo o scistosc, mowiles, co Ci \I!Ihl na jezyk przynio-
sta. MogleS tak samo powiedziec: Panfibras i Haleliwa, i powictize zalopotatoby wiréd
palm papugami do potegi, a niebo, jak ogromna, stokrotna, szafirowa ré7a, rozdmucha-
na do dna - ukazatoby olsniewajace sedno - oko Twoje pawiookie, urzesione i przeraili-
we, 1 zamigotatoby jaskrawym rdzeniem Twej madrosei, zalsnitoby nad-kolorem, zawia-
loby nad-aromatem” (145-146),

Farfarele nie s tez podobne do hebrajskiego szibbolet, stowa, majacego
wprawdzie okreslone znaczenie, ale uzytego w opowiesci biblijnej jedynie
ze wzgledu na swoje brzmienie. W tej sytuacji nie znajdziemy t rownies
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zadnej analogil z tym szbboletem, ktdry malazt sie w poezji Paula Celana
1 ktory Jacques Derrida poddal derridianskiej lekturze-analizie.” Aczkol-
wiek potrafi¢ sobie wyobrazi¢ farfarele w roli hasta, po ktorym rozpoznajy
si¢ Jacy$ zwariowani cztonkowie nader ekstr d\'\d“dl"ld(legt) klubu, grupu-
Jacego tych najbardzie] wtajemniczonych znawcow 1 mitosnikow tworezo-
§ci Schulza. Kto moie cos powiedzie¢ o farfarelach - nadaje si¢ na cztonka
klubu. A jesli ktos nie ma o nich najmniejszego pojecia - to ucia¢ mu
gtowe, jak mawiata nie tylko w takich okolicznosciach pewna Krélowa Kier.

Skoro znale7lismy sie az w takich regionach, gdzie przebakuje sie cos
o dekapitacji czy tez, jak kto wol, lipncefalii oraz czyni si¢ weale niedwu-
maczne aluzje co do umysh)\\ ¢j rownowagi, najwidoczniej nadeszia sto-
sowna pora, aby wreszcie powrdcic do macierzystego Srodowiska Bruno-
nowych farfareli. Po raz pierwszy spotykamy si¢ z nimi w XVII, metafabu-
larnym, rozdziale Wiosny. Bo tez 1 maja bezposredni zwigzek z fabularnos-
cig i fabutami. Jak czytelnicy doskonale pamigtaja, w rozdziale tym opisu-
je Schulz kulturowa regresje, najglebsza z mozliwych, kedrej celem jest
dotarcie do 7rédet wszelkich fabut i opowiesci - tam, gdzie ,sa te wielkie
wylegarnie historii, te fabryki fabulistyczne, mgliste tajezarnie fabut i ba-
jek™ (160). (Zwracam przy okazji uwage na inny neologizm, tez — jak wi-
da¢ - zwigzany z fabularnoscia, lecz nie poddaje go tu osobnej analizie:
Jajezarnie™). Jesli co$ jest, a jest, niejasnego w Schulzowskim, bardzo
poetyckim, opisie, to akurat sposob istnienia fabul na tym Zrédlowym po-

YW Ksigdae Spdudw (12, 1-7) imajduje si¢ opowiesc o bitwie, w kidre) Gileadezyey po-
konali Efraimitdw 1 zeby odeiad niedobitkom drogi odwrotu, obsadzili brody na Jorda-
nie. Kazdemu, kto chaal przejsc, kazali wwmawic stowo subbolet, kiore ozmacza rzeke,
strumien, klos pszenicy, gatazke oliwng. Nie o znaczenie jednakowoz chodzito - Ffraimi-
(6w zdradzata niepoprawna (sibbole!) wymowa. W ten sposob przy tych brodach zdemas-
kowano 1 wyrini¢to — Bibla jest doprawdy w takich sytuacjach bezlitosna - jeszcze czter-
driedal dwa tysigee Efvaimitow. Zob. takze | D e rrida, Subbolet dle Paula Celana, preel.
A. Dziadek, Bytom 2000, A my mamy swoj whasny, polski, szibbolet. Podezas dumienia
w 1311 . buntu niemieckich mieszczan Krakowa ryvcerze Wladyslawa Lokietka Scinali
glowy kazdemu, kto nie potrafit poprawnie wymawic nastepujacej sekwencji stow: socze-
wica, koto, micle mivn. Jak wida¢, w armii polskiego ksiecia bardzo pilnie studiowano
Pismo Swiele i czerpano 7 niego wzory takze w praktyce militarnej.

“Jerzy Paszek (dnagramy Schulza, JKresy” 1993, nr 14,’s. 75) zwraca rowniez uwa-
ge na wystepujace w tym przytoczeniu uporzgdkowanie cufonologicane, ktore — wedlug
niego - shuzy do fonicznego wprowadzenia” farfareli. T wyprowadza na te) podstawie
takg hipoteze:  Kazde uderzajace niczwvklo$eia stowo Schulza jest otoczone wprowadza-
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ziomie. Raczej przypuszezam, niz wiem, iz chodzi o stan, ktéry bythy jakos
pokrewny Jungowskim archetypom albo, méwigc inaczej, chodzi o fabuly
w fazie embrionalnej, o ,bezcielesne dzieje”, albo, méwiac jeszcze ina-
cz¢j, chodzi o schematy fabularne, z ktérych - jak wierzyli uczeni o orien-
tacji strukturalistycznej — da si¢ wygenerowa¢ wszystkie opowiesci. Farfa-
rele to fabuly, ktore majq taki wlasnie niejasny status ontologiczny. Ale
najlepiej bedzie, gdy zacytuje odpowiedni fragment — powinien by¢ znacz-
nie obszerniejszy — Wiosny:

Bo czymie jest wiosna, jesli nie zmartwychwstaniem historyj. Ona jedna wsrd tych
bezciclesnych jest zywa, rzeczywista, chlodna i nic nie wiedzaca. O jakie ciagnie te wid-
ma do jej miodej zielonej krwi, do jej roslinnej niewiedzy, wszystkie te fantomy, te larwy,
te larfarele (161).

Po raz drugi farfarele pojawiaja sie w XXXIX, przedostatnim, rozdzia-
le Wiosny. ‘Tutaj jednak nie jaka$ forma fabularna jest dla nich konteks-
tem, lecz raczej pewna forma obrazowa. Forma nader specyficzna, zeby
nie powiedziec —wprost dziwaczna. Sa to bowiem twory ,nocnej” wyobrazni,
keorych ksztatt - nietrwaly i ulotny - odwzorowuje - ulotne i nietrwate -
konfiguracje, jakie formujg roje nocnych owadow, ciagnacych do $wiatta
i siadajacych na szybach, na firankach, na rozfozonych na biurku papie-
rach i na abazurach o$wietlajacych je lamp. Skoro méwi sie o owadach
1 wyobrazeniach plastycznych, jakie si¢ z nimi moga wigzac, wolno si¢ byto
spodziewac, ze w pierwszym rzedzie nastapi odwolanie do ,malarstwa”
utrwalonego na motylich skrzydfach, o ktérym niegdys pisal Roger Cail-
lois."” A tu - nie, a tu - inaczej, tutaj — nieokreslone farfarele. Warto tez
odnotowac, ze w Schulzowe] charakterystyce farfareli, zaréwno tych fabu-
larnych, jak i tych ikonicznych, wystepuje tajemniczy i niepokojacy watek:
Jest nim bad bezposrednia obecnosé w nich cech wampirycznych, co do-
brze widac w wyzej przytoczonym fragmencie, badz obecnos¢ samych wam-
piréw w ich poblizu, o czym si¢ wkrotce przekonamy, czytajac nastepny

jacymi go i maskujacymi jego dziwacznosé (obcosé, prowincjonalnosé, zagadkowosé, no-
wosc) stowami-anagramami”.

“Por.R.Caillo 1 s, Skrzydta motyle, przet. K. Dolatowska, w: tenie, Odpowiedzialnosé
tstyl. Eseje, wybor M. Zurowskiego, stowo wstepne |. Bloriskiego, Warszawa 1967.
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ustep z Wiosny. Niech zatem zabierze glos ten, co je wymyslit 1 dajemy mu
nieco wiecej miejsca:

W dhugich powolnych haustach wehtania ciemny pokdj ostepy parku w swe glebie,
wymienia w chtodnych transfuzjach swa tre$¢ z wielka noca, ktéra nadciaga wezbrana
ciemnoscig, 2 posiewem pierzastych nasion, ciemnych pylkow i bezglosnych ciem plu-
szowych oblatujacych Sciany w cichych poplochach. Gestwiny tapet zjezaja sig strachem
w ciemnodci, nasrozone srebrzyScie, przesiewajie przez sypiace sie listowie te dreszeze
btedne i letargiczne, te chlodne ekstazy i wzloty, te transcendentalne trwogi 1 nieopa-
mietania, ktérych pelna jest noc majowa za swymi marginesami, daleko po pohocy.
Przefroczysta i szklana jej fauna, lekki plankton komardw obsiada mnie schylonego nad
papierami, zarastajac przestrzen coraz wyzej i wyzej tym spienionym, misternym, biatym
haftem, ktérym hafiuje si¢ noc daleko po péhocy. Siadajq na papierach pasikoniki i mos-
kity zrobione niemal 7 przezroczystej tkanki spekulacyj nocnych, farfarele szklane, cien-
kie monogramy, arabeski wymyslone przez noc, coraz wicksze i fantastyczniejsze, tak
wielkie jak nietoperze, jak wampiry, zrobione 7 samej kaligrafii i z powietrza. Firanka roi
sie cala od tej wedrujace] koronki, od cichej inwazji tej imaginacyjnej, bialej fauny (197).

O farfarelach mozna pisa¢ bez korica. Tu przedstawiam jedynie skromny
poczatek takiego pisania, krory ma jednakowoz weale nieskromne ambi-
cje = pozw6lmy sobie wreszcie na ton zartobliwy - co do ustanowienia
dziedziny zwanej farfareologia. Dodatbym réwniez, i dodaje, chociaz aku-
rat nikt tego ode mnie nie wymaga, ze swoje pisanie, ktdre nastapi - mam
takg nadzieje, ale nie pewno$¢ - w dalszym ciagu, postrzegam jako rodzaj
farfareli. Prosze rzuci¢ na nie okiem.

Bo kiedy juz przemicrzylismy cate miasto, wedrujac Sladami zewnetrz-
nej biografii Brunona Schulza (oto zachodni rog rynku, gdzie stat dom,
w keérym sie urodzit i spedzit dziecifistwo; a tu jest dom, w ktorym miesz-
kal i tworzyl; ten gmach - to gimnazjum, gdzie najpierw byl uczniem,
poiniej za$ nauczycielem; tedy prowadzila droga ucznia z domu, tego
w rynku, do szkoly, natomiast tedy wiodfa trasa profesora rysunkdw z domu
przy ulicy Floriariskiej do pracy; ta kamienica - to dom Jochmana, gdzie
byla kwatera gestapowca Feliksa Landaua, w ktdrej wykonal ostainia swo-
ja prace; wreszcie — ulica i miejsce, gdzie zginat), kiedy odbyliSmy rytual-
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ng niemal pielgrzymke po tych stacjach jego zycia i meki, 1 mamy tez juz
za sobg odpowiednig porgje zadumy (najlepiej pograzyC sie w nig w resto-
rancziku weale zacnym, jaki znajduje si¢ na ulicy - 1 akurat o to gtéwnie
chodzi - Brunona Schulza), zadumy, a jakie, nad owa intryga Nieskori-
czonodcl, ktora wszystkie te punkty i trasy wigze w tajemnicze trajektorie,
Jakimi toczylo sie jego zycie od narodzin az po $mier¢, nadciaga w korcu
pora, gdy trzeba zmieni¢ punkt widzenia: teraz powedrujemy tropami,
ktore wywodza sie z biografii wewnetrznej artysty. One réwniez maja ksztalt
intrygi, ale ufozonej - tym razem - przez samego Schulza. Po refleks)i ze
stanowczo zbyt duzym udzialem melancholii i motywéw funebrycznych,
chociaz skadinad nie brak tu momentéw sensacyjnych i nawet wprost pod-
niecajgcych, przyda si¢ nam jakas lzejsza 1 przyjemniejsza perspektywa
wgladu w Schulzowski $wiat. Bo jest z nami prawie tak samo, jak z ojcem
w Sklepach cynamonowych:

Azeby mu sprawi¢ pewng dystrakeje i oderwaé go od chorobliwych dociekan, wycig-
gala go matka na wieczorne spacery [...] (58).

Ot6z to. Wybierzmy si¢ wiec i my na nasz wieczorny spacer, ktéry zreszta
moze zdarzy¢ si¢ w dowolnym terminie. Skoro jesteSmy w miescie, nie
wolno nam przegapi¢ okazji i do takiej przyjemnosci, doprawdy niezwy-
klej, jakiej niechybnie zaznamy, gdy poshuzymy si¢ proza Schulza jako
przewodnikiem. Ow gwarantowany, jak mi sie wydaje, hedonizm zamyka
si¢ w rjkacie réwnobocznym, ktérego poszezegolnym wierzchotkom
mozna przypisac, oczywidcie, bardzo sprawe upraszezajac, nastgpujace hasta
wywolawcze lub tez, inaczej nieco profilujgc nasze myslenie, wartoci: per-
wersja — paranoja — postmodernizm. Wierzcholek perwersyjny zawiera sie
w gloSnym manifescie Rolanda Barthesa, z ktérego wybieram tylko jedno
zdanie:

Przyjemnosc tekstu to chwila, w ktére] moje ciato rusza w Slad za wlasnymi my§lami
- bo moje ciato nie ma tych samych my§li, co ja."!

Punkt paranoiczny przewidywanego przeze mnie trojkata rozkoszy
odnajduje w tym, co Umberto Eco pisze o przechadzkach po fabularnym
lesie fikji, gdy ,.czasami warto zgubi¢ droge dla samej przyjemnosci pota-

"'R.Barthes, Przyjemnosé tekstu, przet. A. Lewariska, Warszawa 1997, 5. 22.

zikowania™", ktdra to przyjemnos¢ czasami jednak, jak w wypadku, o kto-
Iym mowa w ponizszym przytoczeniu, moze przybrac charakter pewnej
manii, rzecz jasna, przyjemnej, ale — inaczej, ignorujacej fake, iz ma sie do
czynienia z wymyslona przez pisarza rzeczywistoscia:

Musze przyznad, ze 7 wielky przyjemnoscig chodzifem ulicami Paryza, szukajac ulic
wystepujcych w powiesci Dumasa, 1 badalem siedemnastowieczne plany miast (swoja
droga, wszystkie bardzo niedokladne). [...] Spodobala mi si¢ rola paranoicinego caytel-
nika, ktdry sprawdza, czy siedemnastowiccmy Paryz odpowiada opisom Dumasa,"

Postmodernistyczny wierzcholek przyjemnosci ukryty jest w mysli i ob-
razowaniu - i niech to bedzie w tym momencie niespodzianka - nie kogo
innego przeciez, jak wlasnie (tak, tak...) naszego Brunona. Przynajmniej -
jako mozliwos¢. W Drugiej jesieni tytutowa pore roku poréwnuje sie do
ogromnej biblioteki, ktérej mieszkaricy wychodzq z macierzystych fabut
1wedruja swobodnie po miejscach nalezacych badZ do innych opowiesci,
badz tez w ogdle dotad literacko niezamieszkanych. Przeczytajmy taki frag-
ment:

Ach, dzieni jesienny, ten stary filut-bibliotekarz, tazacy w spelzlym szlafroku po dra-
binach i kosztujacy 7 konfitur wszystkich wiekéw i kultur! Kaidy krajobraz jest mu jak
wstep do starego romansu. Jakze si¢ $wietnie bawi, wypuszezajac bohaterdw dawnych
powlesci na spacer pod to zadymione i miodne niebo, w te metng i smutng, pé7na slo-
dycz $wiatha! Jakich nowych przygod dozna Don Kichot w Soplicowie? Jak ulozy si¢ zycie
Robinsonowi po powrocie do rodzinnego Bolechowa? (230).

Ten Bolechdw, ,rodzinna” miejscowos¢ stynnego hohatera Daniela
Defoe, to miasteczko potozone kilkadziesiat kilometrow od Drohobycza.
Juz poza fikcjg literackq, bo wliscie (z 5 XII 1936 1.) do Romany Halpern,
pisze Schulz dyskursywnym trybem o swojej praktyce czytania ksiazek,
ktdra u niego przeksztatca si¢ w swoista amplifikacje 1 kontynuacje tego,
co akurat czyta:

Czytam teraz Zmory Zegadtowicza. Bardzo mnie to interesuje i podnieca. Poza ta
ksiazka widze kontury innej ksiazki, ktorg sam cheialbym napisac. Tak ze wlasciwie nie

#U. Eco, Szes preechadzek po lesie fikeji, przet. |. Jarniewicz, Krakow 1995, s, 58.
B Tamze, s. 121,




wiem, ¢zy czytam (¢ ksiazke, czy tez te potencjalng i nie arealizowang. Tak czyta sie naj-
lepicj, gdy si¢ miedzy wiersze wezytuje siebie, whasng ksigzke. Tak czytalismy za dziecir-
stwa, dlatego potem te same ksigiki, ongi$ tak bogate i pelne migiszu - potem w doros-
tym wieku sg jak drzewa agolocone 7 listowia - z naszych dopowiedzen, ktdrymi kitowa-
lismy ich luki. Nie ma juz nigdzie tych ksiazek, ktére czytalismy w dzieciristwie, rozwialy
si¢ - zostaly nagie szkielety. Kto mialby jeszcze w sobie pamie¢ i miazsz dzieciista -
powinicn by je napisa¢ na nowo, tak jak byly wiedy. Powstatby prawdziwy Robinson i praw-
dziwy Guliwer."

Mnie] wigeej tego typu watki uznaje za takie, kidre otwierajg przed
nami mozliwos¢ postmodernistycznego sposobu bycia w $wiecie sztuki li
erackiej. Podsumuje bez zbednej Jtopatologii™: 8 x P - oto formula roz-
koszy, jakiej wolno nam oczekiwac podezas drohobyckiej odysei z proz
Schulza w reku. Wiee ruszaj sie, leniwe ciato, idziemy tam, gdzie dotad
nas jeszcze nie bylo: w strefe dwuznacznej gry, jaka wytwarza sie miedzy
fikcjg 1 rzeczywistoscia. ,Idz dokad poszli tamci do ciemnego kresu”, jak
czytamy w najstynniejszym bodaj wierszu polskiej poezji dwudziestowiecz-
nej, ,bo tak zdobedziesz dobro keérego nie zdobedziesz”. Tam czekaja
cig, gnusne ciato, ktére masz mysli inne niz Ja, te przyjemnosci, jakich
doznaje poszukiwacz zaginionych krain i ukrytych skarbdw, skradzionych
listow 1 odnalezionych rekopisow, tam czekaja cie gesie skérki i dreszeze,
Jakie towarzyszy szezesliwym rozwigzaniom wszelkich zagadek i tajemnic,
(»Musi Pan by¢ doskonaly kolega, towarzysz do fantazjowania, do wlocze-
gi i wedrowk. [...] Czy czytat Pan Stevensona Waspe skarbéw? Czy nie my-
Slat Pan nigdy o napisaniu ksigzki takiej dla dzieci i dziecinnych fanta-
stow?""). Bo jesi nie tam, to juz chyba nigdzie...

Sztuka Schulza, cho¢ daleka od jakiegokolwiek realizmu, jest ikong
Drohobycra: jego przestrzeni (o czym wiadomo dosé powszechnie), ktéra
stuzy jej jako miejsce akeji, i jego mieszkaricow (o tym jednak zazwyczag
mato kto pamigta), zwlaszcza mieszkanek, ktorych twarze maja bohaterki
t bohaterowie prac plastycznych autora Xiggi Batwochwalczej. Nalezy za-
tem Schulz do tego klanu artystow - nie tak znowu licznego, jak mogloby
sig wydawac, gdy wezmie si¢ pod uwage jedynie te oczywistos¢, ze wszak
kazdy sie gdzieS urodzit i mieszkal - ktdrych faeza wyjatkowo silne zwigzki
2 okreslonym miastem. Ale jego obraz Drohobycza nie jest jednakowoz

"B.Schulz, Ksigga listow, s. 138.
BB.Schulz List do K. Truchanowskiego, 7 4 111 1936 1., tamze, s. 105.
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tak Scisty, pedantycznie Scisly, jak obraz Dublina Joyce'a albo obrazy Kijo-
wa czy Moskwy u Buthakowa. W jego wizji miasto nie ma tak precyzyjnych
adresow, jak Eccles Street 7 w Dublinie, gdzie mieszkat Leopold Bloom,
jak mieszkanie nr 50 w domu oznaczonym numerem 302-A na ulicy Sa-
dowej w Moskwie, gdzie zatrzymal si¢ profesor czarnej magii Woland ze
swoja ekipa, jak nr 13 na Aleksiejewskim Zjezdzie w Kijowie, gdzie znaj-
dowal si¢ dom rodziny Turbinéw. Schulza filozofia tworczoscl, streszezaja-
ca sie w glosnej tezie: mityzacja rzeczywistodci”, zaklada taka relacje wo-
bec rzeczywistego $wiata, ktora catkowicie wyklucza ze Swiata przedstawio-
nego w jego sztuce przytaczanie danych z tego typu Scistoscia. W éwiecie,
gdzie rzeczywistosc programowo poddawana jest mityzacyjnym przeksztal-
ceniom, Joyce'owska akrybia bylaby technika wprost naruszajaca podsta-
wy przyjetego stylu.

Przeciez 1 narracje Schulza cechuje pewna dokladnos¢, zaskakujaca
niekiedy, jak na przekaz wystylizowany mitycznie. Wprawdzie na podsta-
wie jego prozy nie da si¢ utworzy¢ ksigzki adresowej dla kreowanego $wia-
ta, ale doskonale pamietamy, iz sq w niej lokalizacje drohobyckie bynaj-
mniej nie fikcyjne. Nie do pogardzenie w tym kontekscie sa rzeczywiste
nazwy ulic: Stryjska, Leszniariska (Liszniariska), Podwale; paru miejsc i bu-
dowli: rynek 1 ratusz, plac i koscidl Swigtej Trojey, teatr, gimnazjum, park
miejski, ojcowie bazylianie i ich klasztor na Wzgdrzu Bazyliatiskim; dziel-
nicy: Zupy Solne; rzeczki: Tysmienica. To - Drohobycz. Jest i okolica: nie-
wymieniony z nazwy, lecz tatwo rozpoznawalny Truskawiec, czyli letnisko
oddalone 0 godzine drogi od miasta” (Pan Karol, 54), po drodze karcz-
ma ,na Gorce” (Republika marzen, 328), a ,w malym rondo parkowym”
(Jesient, 320) — pomnik Mickiewicza.

Warto tu dorzuci¢ jeszcze jedna uwage na temat Schulzowej Scistosci.
Tym razem kwestia dotyczy marek pocztowych z waznej dla mnie dzisiaj
Wiosny. W opowiesci tej, jak wiadomo, album ze znaczkami egzotycznych
paristw i paistewek odgrywa fundamentalng wreez role, poniewaz to whas-
nie z Intensywnego wpatrywania sie w ten kolorowy zbidr narrator wysnu-
wa oszofamiajaca fabute. Jednak wszystkie znaki na stylistycznym niebie
1ziemi tej wiosenne] fantasmagorii zdaja sie dos¢ jednoznacznie sugero-
wac, iz w opisie znaczkow, o ktorych tam mowa, mamy do czynienia po
prostu z filatelistyczng fantazjg. Zreszty dla czytelnika nie ma ta sprawa
i tak zadnego znaczenia, bo opowles¢ ma taka konstrukgje, iz nie domaga




sie jakiej$, nawet elementarnej, weryfikacji. Lecz taka lilatelistyczna wery-
fikacja zostala mimo wszystko wykonana i okazalo sie, 7e wickszos¢ tych
znaczkow, kore wygladaja na produkt autorskiej fantai, laktycznie ist-
niala 1 byla w obiegu pocztowym.'

Ma zatem imaginacyjna proza Schulza cieniutka warstewke informa-
cyjng natury, by tak rzec, przewodnikowej, jesli juz nie catkiem, to co naj-
mniej pot- fub éwiercprzewodnikowej. Ale natychmiast trzeba tu oznaj-
mi¢, ze w przewodniku tym czes¢ istotnych informagji zatajono: sq obiek-
ty, ktdre maja w miare dokladng lokalizacje, i sa obiekty, kidre takiej loka-
lizacji w ogole nie posiadaja. Rzecz jasna, za takim postepowaniem stoi
nader wyrafinowana strategia narracyjna, ktéra ma na celu przede WSZyst-
kim zatarcie - w obrebie $wiata przedstawionego - r6inic miedzy topo-
gratig realng 1 fikeyjna. W ten sposob doprowadza narrator do bezpo-
Sredniego zetknigcia Swiardw, w kirych panuja odmienne zasady: w jed-
nym wystepuje autentyezna ulica Stryjska, w drugim zas fantasmagorycz
na ulica Krokodyli. Przyklad ten ma poniekad wzorcowy (Schulz napisal-
by: egzemplaryczny) charakrer, poniewaz — najprawdopodobniej - idzie
cagle o te samg ulice.

A ja nadal nie wiem (podobnie, jak narrator, aczkolwiek on kiedys
wiedziat, lecz obecnie nie moze trafi¢), gdzie w Drohobyczu nalezy szukac
tych wspaniale zaopatrzonych w fantastyczne przedmioty sklepGw cyna-
monowych. Mnie najhardziej interesuja - podobnie jak i narratora - r7ad-
Kie 1 osobliwe ksigzki, stare folianty pelne przedziwnych rycin i oszatamia.
Jacych history” (61). Stad tez cheiatbym zwhiszeza, mam gust dziwnie
podobny do narratora, wéréd owych cynamonowych pasazy odnale¢ ten:

Ale nade wszystko byla tam jedna ksiegarnia, w ktorej raz ogladatem rzadkie i zaka-
zane druki, publikacje tajnych klubéw, zdejmujac zastone 7 tajemnic dreczacych i upoj-
nych (1),

Ta sama pasja kolekcjonerska poduzymuje we mnie - stale na tym
samym poziomie - przemozne pragnienie odnalezienia tego lokalu z kon-
fekeja meska na ostawionej ulicy Krokodyli (przypusémy, iz wiem, gdzie ta
szemrana ulica sie najduje), kiory odstonit swe prawdziwe oblicze Jako

" Zob. J. Zielinis ki, Markownik Rudolfa (Do Wiosny™ Schulzq komentarz filatelistycz-
iyl IwdrezosE™ 1986, nr 1, ¢ 193-197. 7
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»gabinet kolekcjonerski wyrafinowanego zbieracza” (74). Intryguje mnie
wielce od dawna ten tajemniczy kolekcjoner 1 jego ,antykwarnia, zbior
wysoce dwuznacznych wydawnictw i drukéw prywatnych™

Te wintety, te ryciny przechodza stokrotnic naj$miclsze nasze marzenia. Takich kul-
minacyj zepsucia, takich wymyslnosci wyuzdania nie przeczuwalismy nigdy (74).

O 1le mam jaka$ hipoteze dotyczaca zaréwno osoby kolekcjonera, jak
1jego drastyczne] kolekgj, o tyle w sprawie drohobyckiego adresu tej za-
kamuflowanej galerii - nic."”

Przez niewielky chwile ,w krwawych ciemnosciach czaszki™ (niech po-
jawi sie tu rowniez Czechowicz) przemkneta mi mysl, ze powinienem ra-
czejw pierwsze] kolejnosci dotrzec do adresu owego sanatorium ,,Pod Klep-
sydra”, gdzie demoniczny cokolwiek doktor Gotard zajmowal si¢ odsuwa-
niem Smierci w czasie. W pore jednak przypommnialem sobie zastrzezenia
Jozefa, ktdry odwiedzit w tym sanatorium ojca, co do jakosci $wiadczo-
nych tam ustug - takie tej najwazniejszej. Pamietam natomiast, 7¢ sama
opowies¢ ma wielka moc odwlekania wydarzen rozmaitych, co moze na-
wet ocali¢ zycie, o czym wiadomo od czaséw Szeherezady. Walter Benja-
min przypommniat t¢ prawde w zwiazku z pisarstwem Kafki:

W jego opowiadaniach epika odzyskuje znaczenie, jakie miata w ustach Szehereza-
dy: odwlec to, co nieuniknione. Odwlekanie stanowi w Procesie nadzieje oskarzonego -
oby tylko przewdd sadowy z wolna nie przechodzil w wyrok.™

Niestety — przechodzi, bo co si¢ odwlecze, to nie uciecze ostatecznie.
Lecz trzeba doceni¢ wartos¢ zwloki: jesli juz nie jako skuteczna metode
chronigea przed nieuchronnym, to chociazby jako stylistyczny chwyt re-
tardacji, budujgcy narracyjne napiecie przez przediuzone oczekiwanie,
w czym, mowlac nawiasem, Lco dostrzega bliskie pokrewienstwo 7 zacho-

" Sadze, ze pierwowzorem owego .wyrafinowanego zbieracza” maogh by¢ Iwowski
kolckcjoner Maksymilian Goldstein, ktory mial w swoich zbiorach takze daial erotica. Dla
tego dziatu zaprojektowal Schulz ekslibris zatyrulowany Exlibis Eroficis. Wiecej pisze o tym
w ksiazce: Bruno od Mesjasze. Raecz o dwich ekslibrisach ovaz jednym obyazie @ hilkudziesivein
rysunkach Brunona Schulza, Lublin 2001, .

"W.Benjamin, Franz Kafka, preel. |. Stkorski, w: tenze, Aniof historit. Eseje, szhice,
fragmenty, wybdr 1 opracowanie H. Orlowski, Poznan 1996, 5. 193,
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waniem erotycznym okreslanym w archaicznych kompendiach seksuolo-
gicznych terminem delectatio morosa.” (Te moje rozciagniete uwagi wstep-
ne, zdaje sie, Swiadezg, ze chyba cos 7 tego whasnie niezdarnie realizuje)

Tak wigc nie znam tizech waznych w Schulzowym $wiecie adresw (pew-
nie dobrze, gdyz wszystkiego wiedzie ani nie mozna, ani nawet nie po-
winno sig), ale udalo mi si¢ odkry¢ inng z wielkich tajemnic drohobyckiej
topografu, ktdrej pisarz tez w swojej narracji nie ujawnia. Adres - byt
moze najwazniejszy. Wiem mianowicie, gdzie mieszkata ksiezniczka Bian-
ka, prawowita, chociaz mniej niz z lewego foza, dziedziczka tronu Habs-
burgow. Ksi¢zniczka i zarazem... Mesjasz! Dziewczecy Mesjasz, Mesjast
w sukience. Nic na taki nonsens lub, jak kto woli, herezje nie poradze, ale
w nadmiernie pobudzonej - wiosna, uczuciem, egzotycznymi znaczkami
1 BOg wie, czym jeszcze — wyobraini miodziutkiego narratora Wiasny po-
sta¢ Bianki rzeczywiscie przyoblekla sie w polityczno-religijny kostium:
krolewski i mesjariski. Wiosna — to w twérezosci Schulza opowies¢ najbar-
daie) niezwykla i najbardziej tajemnicza: whrew wrazeniu, jakie wynosi
z lektury nie tylko zwyczajny czytelnik. Gdzie§ w polowie opowiadania na-
gle, ni stad, ni zowad, o$wiadcza narrator: ,To jest historia o porwanej
1 zamienionej ksiezniczce” (163). Taka zapowied? musi zabrzmie¢ intry-
gujaco, nawet bardzo, lecz chee zauwazy, ie jesli odnies¢ ja do historii
Bianki - a do kogdz innego mogtaby si¢ odnosi¢? - okaze sie ona jedynie
czeSciowo prawdziwa. Owszem, dziewczyna, jak wykazalo przeprowadzo-
ne przez JOzefa (narratora i bohatera w jednej osobie) Sledztwo, jest ksiei-
niczka, nieuznawang przez ludzi, wnuczka Maksymiliana Habsburga, tra-
gicznego cesarza Meksyku, infantka, jak woli méwic o niej (i do niej),
uzywajgc hiszpariskiej terminologii krélewskiej, ten samozwariczy detek-
tyw 1 prorok, ale w jej historii nie ma ani zadnego porwania, ani zadnej
zamiany. Kiedy zatem 6w domorosly rewelator pyta retorycznie, przema-
wiaj4c 7 tej okazji w formie pluralis, ktore jest tu racze] whadczym i pew-
nym siebie maiestatis niz niepewnym i skromnym modestiae, ,Kim byta wresz-
cie Bianka? Czy mamy w koricu uchyli¢ rabka tajemnicy?” (187), trzeba
ostatnie pytanie rozumie¢ dostownie: tylko rabek tajemnicy zostaje nam
uchylony. Scisty tajemnica, chyba najscislejsza z Schulzowskich tdjemmc
objety jest wlasnie mesjariski wymiar Bianki. Gdzie indziej o tym opowia-

dam. Opowies¢ niniejsza dotyczy jedynie drohobyckiego adresu Bianki
albowiem tego narrator tez nie podaje do publicznej wiadomoscl. Zreszta
w ogéle Drohobycz jest w Wiosnie przeksztatcony w jakies fantastyczne
miasto, gdzie sq takie ulice, jak Fontann i Skarabeusza, gdzie na TySmie-
nicy, jak na Missisipi, znajduje si¢ port — nadzwyczaj mi si¢ podoba ten
pomyst - w ktérym stoi kolowy parowiec (odplynie nim w koricu Bianka)
i nie zdziwithym si¢ weale, gdyby w roli pilota tego statku wystapil niejaki
Samuel Langhorne Clemens, wotajacy co pewien czas od steru do majtka
na dziobie: mark twain, mark twain..., bo tutejsza Missisipi-TySmienica jed-
nak jest plytka i jej gleboko$¢ nalezy starannie kontrolowac, jesli sie chee
gdzies doplynac.

W kazdym razie - prosze tylko pomyslec - w prowincjonalnym Droho-
byczu umiescit Schulz krélewsko-mesjariskg fabule, w kidrej chodzi o sprawy
ostateczne: o polityczne wyzwolenie 1 odkupienie religijne. Rownoczesnie.
Bagatela. I miafaby ta absolutna i ostateczna potencja skupic sie — wedle
konceptu nieszczesnego narratora-fantasty - w kruchej postaci mlode,
poczatkowo bardzo m%odej, dziewczyny. Niestychane. Infantka i Mesjasz:
dwa w jednym. Stad moja pewnosc, ze wedr owvka po miescie Sladami te]
nteprawdopodobnej = co tu duo ukrywa¢ — mocno nicpokojacej opo-
wiesci i jej niewyobrazalnej bohaterki musi by¢ dla nas wielce mtry gujaca
oraz przyjemna we wszystkich trzech aspektach mojego rozumienia lice-
rackiego hedonizmu.

Zastanawiajaca zhiezno$¢ —wprowadzam znowu (nrzeba sie do tego przy-
mwyczai€) jeszeze jedno morosa, aczkobwiek nie mam pewnoscl, czy prze-
mieni sie to we whasciwg dawke delectatio — jest tu warta odnotowania, otz
tak samo jak infantka Bianka, réwniez ostatni Habshurg na tronie Austro-
Wegier, cesarz Karol I (wedhig rojent Jozefa — to wlasnie Bianka, zapewne

jako Bianka I, miata by¢ zamiast niego cesarzowa) opuscit swoje dawne

cesarstwo na pokladzie rzecznego statku. Okolicznosci byly nastepujace:
w 1921 roku, czyli w trzy lata po abdykacji i po totalnym rozpadzie pan-

“70b. wersje mocno skrdcona;: Zeriski Mesjasz, czyli o Wiosnie” Brunona Schulza, ,Mi-
drasz” 2003, nr 3 1w ksigdze zbiorowej, bedacej poklosiem Schulzowskiej jesieni w Lub-
linie 2002 . W wdamhach zwierciadta... Bruno Schulz w 110 rocznice wrodzin i 60 rocznice
$mierci, pod red. M. Kitowskiej-Eysiak i1 W. Panasa, Lublin 2003,

A wersja rozwinieta i petna? ‘To obszerna sfera, jesli moge w ten sposéb sie wyrazic,
mojego Work in Progress.
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stwa, w skofatanej glowie bylego wladey zaswitata polityczna mrzonka -
siegnac po korone wegierska, z calego Ogromnego cesarstwa utrzymi
chociaz korone sw. Stefana. Znalazl si¢ wiec w tej sprawie Karol na We-
grzech, probowat podja¢ nawet jakas akcje militarna, ale dziatania te nie
zdolaly niczego zmienic (nie zdofaly nawet przerwac toczacego sie w Bu-
dapeszcie meczu pitkarskiego!). Nie moge oprze¢ sie wrazeniu, jak bar-
dzo w tych nieco operetkowych usitowaniach przypomina Karol narrato-
ra Wiosny. Wsadzono wiec tego tragicznego réwniez na swoj sposéb Karo-
la wraz z malzonka Zyta na poklad brytyjskiej kanonierki, ktéra Dunajem
odptynefa w daleka droge na portugalska Madere, miejsce wygnania”
W nastepnym roku 6w miody Jeszcze mezczyzna, mial zaledwie 35 lat, jui
nie 7yl Jak widac, pobyty na atlantyckich wyspach wybitnie nie shiza by-
ym cesarzom.

Skorzystam z ogloszonego moratorium i dorzuce w tym pakiecie takie
niewielka wzmianke (mysle, ze fascynujaca) o niezwyklej praktyce Schul-
za, ktora daleko wykraczata poza moje spacerowe propozycje, poniewa
chodzilo w niej o wedréwki po Drohobyczu tropami opowiesci... jeszcze
nienapisanych 1 nigdy nienapisanych. Pisat (26.06.1934) do Tadeusza
Brezy:

Cheialbym Panu najpierw pokaza¢ Drohobycz i okolice, oczyma Pariskimi na nowo
zobaczy¢ scenerie moje] mtodosci. Wprowadzi¢ Pana w nie napisane rozdzialy Sklepiu
ey, Prosze preyjechac”

Breza nie przyjechal. StraciliSmy szans¢ poznania utworéw, niechby
w streszczeniu, niechby i z drugiej reki, ktérych Schulz badZ nie napisal,
badz ktdre zaginely razem z calym archiwum literackim. Zakfadam bo-
wiem, 7e Breza, w koricu literat, sporzadzitby relacje z takiej wizyty. (Mamy
jedynie bardzo szczatkowe wspomnienia o takich spacerach po Drohoby-
czu mnych znajomych Schulza.™)

* Zob. S. Grodziski, Habsbuwgowie. Dzieje dynastii, Wroctaw 1998, s. 210-211.
lakie: C. Magris, Dunaj, przet. J. Ugniewska i A, Osmolska-Metrak, Warszawa 1999,
5. 274,

*Schule Kagga listiw, s. 49.
* Przede wszystkim sy to wspomnienia Izabeli Czermakowej (Hermanowej): naj-
pierw w glosnej wymianie korespondencji z Jarostawem Iwaszkiewiczem (Eleuter), w ktdre]
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Schulz cheiat pokazywa¢ Drohobycz 1 okolice (ta okolica — to przede
wszystkim pobliski Truskawiec) wlasciwie wszystkim osobom, ktére uzna-
wat za bliskie sobie. Pokazywa¢ zawsze znaczylo u niego opowiadac o nie-
napisanych utworach, ktére jednak sa wpisane potencjalnie w miejscowy
pejzaz. Oto fragment listu (z 20.03.1938) do Halpernowej o wiosennym
Truskawcu:

Mam nadzieje, ze moze w maju przyjedziesz do Truskawca. Jest tam wtedy cudow-
nie. Zamieszkasz wérdd biatych wisien, ktrych Truskawiec jest pelny. To jest moja ulu-
hiona miejscowos¢, o ktérej jeszcze kiedyS napisze powiesé. W maju jest tam cudownie
smutno i uroczyscie. Stowiki $piewaja i wszystkie drzewa sq biafe.”!

Powiesci o Truskawcu Schulz nie napisal. Lecz ulubiona miejscowos¢
zachowata dla niego az do samego korica silny potencjat fabularny. Wyda-
je si¢, ze tak niewiele brakowato (méwmy otwarcie: przewaznie brakowalto
kobiety), aby potencja przemienila si¢ w akt. Pewnie tylko tak si¢ wydaje,
ie erotyka, owszem, lekko perwersyjnie zabarwiona (przypomnij sobie:
ciato rusza w $lad za wlasnymi mySlami), nabrafaby cech estetyki, owszem,
odrobine postmodernistycznej (przypomnij sobie: czyta sie najlepiej, gdy
sie miedzy wiersze wezytuje wlasna ksiazke). Zapewne tak si¢ jedynie zda-
je, ze wkraczamy w obszar, gdzie rzadzi przyjemnos¢ paranoiczna (przy-
pomnij sobie: zapomnij, ze przebywasz w $wiecie fikgji). Epicka zasada
odwlekania wymaga (znowu: zdaje sie) uzupelnienia liryczna formulg roz-
fadowania. (Josif Brodski wycflosi} - 1 zapisat - kiedy$ poglad, iz ,dziewigc-
dziesiat procent najlepsze] poezji lirycznej powstaje post cortum”=) A wspa-
nialy przypadek Szeherezady demonstruje réwniez bliski zwigzek narracji
i prokreacji. Oto fragment listu (z 7.10.1940) do Anny Plockier o jesien-
nym Truskawcu:

Jestem od wezoraj w Truskawcu, mieszkam w , Aidzie” 1 spedzam dhugie qod‘/inv
7 panem Arturem na rozmowach, ktére mi si¢ niekiedy wydaja istotne. Pogoda i pejzaz
sprzyjaja nam. Raz wedrowali$my wezesnym jesiennym wieczorem przez park w deszczu,

wystgpita jako Felicja (zob. Eleu ter, Listy do Felicji, Warszawa 1979, s. 41), poiniej zas
w samodzielnym tekscie wspomnieniowym Bruno Schulz (Tworczodé™ 1965, nr 10).
"Schuly, Ksigga listow, s. 162.
5. Brodski, Q]Mw wahadla, w zbiorze: tenze, Spuw wm'm(."fa przel. K. Tarnowska
i A, Konarek, Paris 1989, s. 42.
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7a naszymi plecami rozwijaly sie w o$wietlonych oknach dzieje rodzin, najintymnies
historia domowa. Tesknimy za Panig, ktra by zwigzala nasze poszukiwania, stala s
rarodkiem syntezy. Prosimy, niech Pani pojawi sie kidregos dnia w luce parku, lekk
wedrownica wkraczajaca z gajow Borystawia w aleje Truskawca,®

Tizy dni poiniej — znowu z Truskawca:

Natura jest teraz sliczna. Sg pewne drzewa egrotyczne, wygladajace jak ptaki rajski
w przepychu swych pysznych purpurowych ogonéw.”

Zeby zamkna¢ te sprawe, powiem tak: do literatury istniejace] w ten
sposdb, aczkolwiek skadinad — i w ogle - raczej (a w zasadzie z cala pew
noscig) nieistniejacej, mozna jako komentarz odnies¢ wielokrotnie to
wany przeze mnie wyimek z Wiosny:

[...] powiesci bez nazwy, epopeje ogromne, blade i monotonne, bezksztattne bylin
bezforemne kadluby, giganci bez twarzy zalegajacy horyzont, ciemne teksty pod wie
czorne dramaty chmur, a dalej jeszcze - ksigiki-legendy, ksiazki nigdy nie napisane,
ksiazki-wieczni pretendenci, bledne i stracone ksiazki in pastibus infidelium... (162).

Pasuje wszystko do Schulza znakomicie — oprocz koricowej formuty, bo
Drohobyez i okolica nie jest dla niego terytorium polozonym gdzies ,w pro-
wincjach niewiernych”. Wprost przeciwnie - wezme dla odmiany termin
2 chrzescijanistwa wschodniego - to ,kanoniczne terytorium”. Terytorium
realne jego wyobrazni wypelnione az po same brzegi twérczosci zaréwno
t3 widzialng, do ktérej mamy dostep, jak i 13 niewidzialna, do ktérej nie
mamy Zadnego dostepu.

Zostawiam Schulza w Truskawcu. Niech bedzie to taki obraz: Koy
si juz wiosna. 5 ostatnie dni czerwea 1939 roku. Zofia Natkowska kuruje
si¢ 1 spedza czas z Schulzem, ktory codziennie przyjezdia do niej z Dro-
hobycza, 1 ze swoja preyjaciotka Maria Gizelly Lesell (pozniej Lesell-Hey-
ligers), ktéra wpadta jedynie na kilka dni, sucha Schulza. W dzienniku
zanotuje tylko tyle:

“Schulyg, Ksigga listow, s. 189, ,Pan Artur” - to Artur Rzeczyca, poeta z warszaw
skiego otoczenta Czechowicza (niech po raz drugi pojawi sie tu lubelski poeta), ktéry
rostat zamordowany przez hitlerowcow, tak jak i Schulz, w 1942 r. w Drohobyczu.

TTamze, s. 190.

W pieknej najdalszej czesci parku, dzikiej i takowej, jak parki londyniskie, na fawce
goracej od storica shuchalam tego tekstu, petnego shusznosc, a ponadto wszelkiej myslo-
wej finezji.*

Powiesé, ktérej nigdy nie napisal. Niech méwi — tam w najdalszej czes-
ai parku. Zostawiam Schulza w Truskawcu. Ale teraz niech to bedzie inny
obraz: Schulz zegna wyjezdzajaca nieco wezesniej Marig Gizelle. Natkow-
ska jeszcze $pi w willi , Marysierika”. Przyjechal, zeby pozegnac si¢ z kims,
kogo wlasciwie nie znak:

[...]wezesnym rankiem, [...] na tym drobniutkim i poetycznym (sporo kwiatéw) dworcu
w Truskawcu. Zjawit si¢ z pobliskiego i swego rodzinnego Drohobycza z olbrzymim -
jakze prowincjonalnym i §licznym - bukietem i jakims niesamowitym torcikiem wypieku
jego starszej od niego siostry [...].%

W mojej fantazmatycznej powiesci, ktérej nigdy nie napisze, czeka na
nas z olbrzymim bukietem na malutkim dworcu w Truskawcu.

Rezydencji Bianki poswieca ]6zef wyjatkowo duzo uwagl, czasu oraz
miejsca w narracji. Zdawac by si¢ nawet moglo, ze nieproporcjonalnie
duzo albowiem jako samodzielny przedmiot opisu (i namysht) wystepuje
ai w czterech rozdziatkach opowiadania (XXTI-XXIV i XXVII). Jest ona
(willa tym razem) poddana sledztwu, prowadzonemu niespiesznie, nie-
zmiernie skrupulatnie 1 bardzo metodycznie. Postepowanie swoje okresla
narrator, jak najstuszniej, mianem ,badania”. Pierwszy etap - to oglad
z pewnej odleglosci:

Zbadalem caly obszar majoratu dookota. Okraiytem kilkakrotnie caly ten rozlegly
teren obwarowany wysokim parkanem. Biate Sciany willi 7 jej tarasami, rozleglymi we-
randami ukazywaly mi si¢ weigz w nowych aspektach. Za willa rozciaga si¢ park, prze-
chodzacy potem w bezdrzewng réwnine. Stoja tam dziwne zabudowania, na wpét fabry-

BL. Natkowska, Dzenniki, t. 4 (1930-1939), cz. 2 (1935-1939), opracowanie,
wstep 1 komentarz H. Kirchner, Warszawa 1988, s. 417-418.

¥ List M. G. Lesell-Heyligers (z 23.07.1969) do H. Kirchner (N atkow sk a, Dzien-
niki, ., s. 419, przyp. 1).
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ki, na wpdt budynki folwarczne. Praylozylem oczy do szpary w parkanie, to, co jrzalen
musialo polegac na zudzeniu. W tej rozrzedzonej od upatu aurze wiosennej przywidig
si¢ nieraz zecry odlegle, swierciedlone poprzez cale mile drgajacego powietiza (169

Coz takiego zobaczyl badacz ,majoratu” Bianki przez szpary w ogr:
dzeniu? Oczywiscie, will, ale taka, ze wydata mu sie raczej efektem ce-
gos$ w rodzaju fatamorgany. Trzeba wiec przyjrzec si j¢j znacznie doklad
ni¢j. Etap nastepny - willa studiowana z najblizszej odleglosci:

Zbadatem dzis z bliska caly wille. Od tygodni kraiylem dookota wielkiej kunsatow-
nie kutej bramy z herbem. Skorzystalem z chwili, gdy dwa wielkie puste ekwipaie wie-
chaly z ogrodu willi. Skrzyca bramy staly szeroko rozwarte. Nikt ich nie zamykat. Wze-
dbem niedbatym krokiem, dobytem szkicownika z kieszeni, udajac, 7e rysuje, oparty ofi
lar bramy, jakis szczegol architektoniczny (170).

Nie ma tego szkicownika. Sa dos¢ liczne ilustracje do Wiosny, ale na
7adne] 7 nich nie figuruje willa Bianki. Nie wida jej nawet na takim ry-
sunku, ktory przedstawia szeurm figur woskowych... wasnie na te will
Szkoda, lecz taka jest ogolna tendencja sztuki Schulza: jego twrczos¢ plas
lyczna, inaczej niz pisarstwo, ma prawie wylycznie ,antropologiczny” cha-
rakter. Architektury trzeba szukac w prozie. Wyglada na to, iz Jozef re-
czywiscie jedynie udawal, ze rysuje. Najwidoczniej zapomnial, 7e najle-
piej udaje sie udawad, gdy autentycznie wykonuje sie to, co jest przedmio-
tem udawania. (Jeshi chodzi o nas, gdy tylko dobrnelismy do willi, szki-
cowntk natychmiast zostal wydobyty i powstat szkic do jej portretu. Rysu-
nek przechowuje do tej pory.)

leraz musimy skupi¢ sie mocno, poniewaz narrator daje opis willi -
najpelniejszy i w zasadzie jedyny. W paru innych miejscach opowiadania
dorzuci jeszeze trochg drobnych informacji. 1 na tym koniec. Tak prezen-
tje si¢ caly material analityczny, jaki mam do dyspozycji:

W ciszy tego szarego dnia tylko kredowobiale Sciany willi przemawialy bezgloing
awymowny elokwencja bogato rozczlonkowanej architektury. Jej lekka swada rozcho-
dzifa sig w pleonazmach, w tysigemych wariantach tego samego motywu, Wadhuz jaskra-
wobialego [ryzu biegly w rytmicznych kadencjach plasko rzezbione girlandy na lewo
I prawo i zatrzymywaly sie na rogach niezdecydowane. 7 wysokosci srodkowej terasy zbie-
galy marmurowe schody — patetyezne i ceremonialne, wsrod predko rozstepujacych sie
balustrad 1 waz architektonicznych - i splynawszy szeroko na ziemie, zdawaly sie zhierat
L cofac swa wzburzong szate w glebokim reweransie (170).
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Jeszcze dwa detale mogg si¢ nam przydac: przed frontem willi znajdo-
wat sie okragly basen bez wody, a z tylu, gdzie wprawdzie Jozef nie byl
(,Nie miatem odwagi obejs¢ willi i dosta¢ si¢ na druga strong. Zostatbym
niechybnie dostrzezony. Dlaczego mimo to mam uczucie jak gdybym juz
tam kiedys$ byt - bardzo dawno”, 173), lecz wie, stal w ogrodrie jakis posag
marmurowy (,Zbudzimy bialy marmur statuy $pigcej z pustymi oczyma
w tym zamarginesowym $wiecie, za rubieza zwiedlego popotudnia. Splo-
szymy jej jedynego kochanka, czerwonego wampira uspionego na jej fo-
nie ze zbozonymi skrzydtami”, 174).

Podejrzewam, ze dla mojego czytelnika przytoczony opis nie stanowi
jasnej odpowiedzi (moze w ogdle zadnej?) na pytanie, co moglo narrato-
ra tak bardzo zbulwersowac w wygladzie willi, iz me wykluczat zludzenia
optycznego. Powiem wiee, mozliwie kritko, bo inna problematyka mnie
tu interesuje, czego 1zecz dotyczy. Willa jest dla mlodego ,badacza™ (i fa-
szywego rysownika — nie moge mu tego wybaczy¢) ogrommnie wazna i nie
dlatego tylko, ze mieszka w niej Bianka, a wszystko, co ma z nig zwigzek
nosi dla niego pietno specjalnego znaczenia. (Gdy zreszta wyszlo na jaw,
ie nie jest zwyczajng dziewczyna, lecz infantka, willa przeksztatcita sie ze
owyklego, chociaz eleganckiego 1 bogatego, miejsca zamieszkania w rezy-
dengje, gdzie juz nie mieszka si¢ ot, tak po prostu, jak normalni ludzie,
ale rezyduje sic - cokolwiek by to miato znaczy¢.) Kiedy badat wille, nie
wiedziat jeszcze dokladnie, kim jest Bianka: ,Bianka, cudowna Bianka
jest dla mnie zagadka” (167). Miat jedynie mglisty intuicje, Ze kims nie-
owyklym, kims arystokratycznym, kims§ z innego $wiata. 1 wtasnie dopiero
studia nad architekturg willi naprowadzity go na trop wskazujacy praw-
dziwa tozsamos¢ Bianki — tozsamo$¢ polityezna, czyli jej pochodzenie habs-
bursko-meksykariskie. Juz to wystarczyloby, zeby podziwia¢ inwencje in-
terpretacyjng Jozefa. (Prosze sprobowac na podstawie tego opisu dojsc
samodzielnie do takiego wniosku!) Na tym jednakowoz maczenie willi sie
nie wyczerpuje dla narratora: ma ona jeszcze sens estetyczny, o natural-
ne, 1 sens, co niezmiernie zaskakuje, erotyczny. Polityka, erotyka i estetyka
- silnie ze sobg sprz¢zone — sa tekstem, keory jest wpisany w architekturg
willi Bianki. To wlasnie wykryt narrator 1 to nim tak wstrzasnelo.

Mam dziwnie wyczulony zmyst stylu. Ten styl draznit mnie i niepokoil czyms nie-
wytlumaczonym. Poza jego z trudem opanowanym zarliwym klasycyzmem, poza ta po-
zornie chlodng elegancja kryly si¢ nieuchwytne dreszezyki. “Ten styl byt za gorgey, zbyt




ostro pomntowany, pelny niespodzianych pieprzykaw. Jakas kropla nieznanej truciny
wpuszezona w zyly tego stylu czynita jego krew ciemna, eksplozywna 1 niebezpiean
(170-171).

Taki komentarz wywolata w narratorze architektura willi, kiora nieco
wezesniej opisal. Teraz probuje rozwigzac tajemnice owego niepokojace-
go stylu. Zbiera zatem te swoje nader specyficzne dowody, tka z nich jakg
logiczng catosc. Wreszcie oglasza:

Odgadiem tajemnice tego stylu. Tak dhugo linie tej architektury w swej natarczywej
swadzie powtarzaly ten sam niezrozumialy frazes, a pojatem ten szyfr zdradliwy, to per-
skie oko, t¢ faskotliwa mistyfikagje. Byla to zaprawde zbyt przejrzysta maskarada. W tych
wyszukanych i ruchliwych liniach o przesadnej wytwornosci byla jakas papryka nazbyt
ostra, jakis nadmiar goracej pikanterii, byto cos fertycznego, zarliwego, zbyt jaskrawo
gestykulujacego - cos jednym stowem kolorowego, kolonialnego i fypiacego oczyma..
Tak jest, styl ten miat na dnie swym co niestychanie odraiajacego - byt rozpustny, wy-
myslny, tropikalny i niestychanie cyniczny (172).

Nietrudno odgadnad, aczkolwick nic si¢ o tym nie mowi, jak JOref
odnalazl w miescie wille Bianki: musiat dziewczyne ledzié, gdy wracala z¢
swa guwernantky z codziennego spaceru w miejskim parku. Niestety, my
takiego manewru powt6rzy¢ nie mozemy z powodéw czysto metafizyc-
nych. Chociaz dysponujemy dos¢ dokladnym rysopisem TOZIysowanym
az na kilkanascie ilustracji do Wiosny. Znamy nawet cialo Bianki, bo na
Jednym rysunku wystepuje naga. Nic nam to wszystko nie pomoze. Nie
przyda si¢ nam réwniez wiedza o kolorze, jaki przystuguje Biance i J€j
otoczeniu - takze willi.

Bianka: zawsze w bialej sukience i blada, w bialym pokoju i w biate]
(kredowobiatej) willi. W ogrodzie - biata marmurowa statua,

W bialym (,lukrowanym”) wnetrzu cukierni zobaczyt ja pierwszy raz.
Na zewnatrz Swiecit bialy ksiezyc, ktory ,kulminowat coraz bielszy i bick
szy, jak gdyby przelewat swa bialo$¢ z czary do czary” (139). 1 bylo biate
niebo, i bialy plac rynkowy, i biafe obrusy na stotach w restauracji.

Bianka z ojcem w powozie: jak w bialej muszli, jak zatopiona ,w szla-
rach biatego fularu” (jesli czytelnik wie, co to znaczy), a ohok - biata piko-
wa kamizelka ojca.

Biale gorsy tajemniczej wielce grupy pandw w czarnych frakach i -
lindrach, ktérzy przybyli do miasta nie wiadomo, w jakim celu (,Ogladali
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w milczeniu domy, jak gdyby je oceniali”, 189): kroczyli jak dyplomaci,
atwarze mieli jak latynoscy gangsterzy. .
Zonierze na znaczkach Ekwadoru i Kolumbii tez w bieli: biale spodnie,
biale rzemienie na piersiach. ‘
Wreszcie - moze najwazniejsze, biale dno cylindra prestidigitatora. W te)
bialej pustce jest wszystko. Z niej metafizyczny sztukmistrz wywlelk% /wqtelf,
ktéry nie ma korica. Kt6ry obejmuje takze mnie. I nas. .Tt; opowiesC - tez.
Przeciez nie sposob nie zauwazy¢, iz nie tylko architektura willi prae-
mawia w opowiadaniu elokwencja ,bezglosna”, aczkolwiek AWymowna”,
Jlekkg swada”, chociaz ,natarczywa”, gdzie owa natarczywa wymownosc
(mimo jej bezgtosnej lekkosci) wiaze sie ze stylem opartym na ﬁgua"%e Zna-
nej w retoryce pod nazwa pleonazmu, w logice zas okreélonql badz mato
zaszezytnym mianem tautologii, bad7 tez w ogole juz niezaszczytnym ty-
tutem bledu myslowego zwanego bledem idem per idem, czyli objasnia-
niem tego samego przez to samo, czyli — méwigc zupeh?ie po holdzku -
zasadg masta maslanego, 1 gdzie ta watpliwa jakoS¢ ma imponujacy wy-
kladnik ilosciowy: ,w tysigcznych wariantach tego samego motywu”. ()w'a
,maslana” elokwencja wykracza wiec poza cechy stylistycm.]e willi i obg-
muje wszystko, absolutnie wszystko, co ma jakis zwiazek z Bm.ﬂ.(a‘.' _To_,,blia-
la Bianka” jest jednym wielkim pleonazmem, to z semantyki jej imienia,
jak z kapelusza prestidigitatora, wydobywa sie ta niewycxerp,z}na biel Wios-
ny: jej $wiatlo 1 barwa. Jej $niada cera, zdradzajaca obecno'sc, ob.ok habs—}
burskiej, takze krwi meksykanskiej - jednego w tym ukladzie mozemy by¢
pewni: meskim potomkom Bianki nie grozi dynastyczna hemoﬁl.la =W 0po-
wiadaniu bedzie dlugo thumiona przez panujaca niepodzielnie blel.' }Pa-
nujacg, jak sie w koricu przekonujemy, jednak do czasu. (Muszg wirgeic tu
uwage, 12 Wiosna ma dwa podstawowe 1 réwnowaine kol‘ory: bl.el, 0 k‘tm‘e\]
pisze, 1 czerwien, o ktrej nie pisze, gdyz jest barwy lﬁes]aliskz'; 1w m'lgzku
z tym zajmuje sie nig w mesjafiskim eseju.) Nasycenie s}owmg‘twa‘ .Wmsn_v
biela ma zaskakujace 1 ciekawe konsekwencje réwniez dla organizacji warst-
wy instrumentacyjno-eufonologicznej opowiadania: wplywa mianowice
na uformowanie czego§ w rodzaju ,biatej eufonii”. Wielka d'oprawdy ﬂf)sc
tego typu leksyki promieniuje i udziela swej barwy takze pierwszym lite-
rom wyrazow, ktére przewaznie nie majq z biel.q nic x.vsp(')lne’go. Taklem}t
,wybieleniu” podlegaja stowa rozpoczynajace sie od hterly b7, how Ww:x'-
nie ta whasnie litera jest ,biata”. Biel te] litery w ogromnie wainym stowie




yblask”, zawartym w jeszcze wazniejszym okresleniu (i stojacym za ni
odniesieniu mistycznym!): ,ksiega blasku”, gdzie owa biel ma podwdy,
czyli pelny sens, poniewaz oznacza zaréwno $wiatlo, jak i kolor, niech be-
dzie tylez realng, co 1 symboliczng egzemplifikacja cechy, o ktérej mow,

Nie trzeba chyba jakos specjalnie podkreslac, iz biel w ogdle maw tym
opowiadaniu znaczenie symboliczne. W pierwszym rzedzie jest to symbe-
lika dos¢ konwencjonalna, nawet stereotypowa: biel jako ,typowy” kolor
wkolonialny™ i ,tropikalny”, biel jako symbol doskonatosci i czystosci, nie-
winnoSci 1 dziewictwa, prostoty i naiwnosc, $wietosci 1 dobra. Tak narre
tor postrzega Bianke 1 takie tez sensy wydobywa z symboliki bieli. Jednak
rzeczywistos¢ — zarowno ta, ktora dotyczy ogdlnej symboliki bieli, jak i1,
ktéra ma bezpoSredni zwigzek whasnie z Bianka — nie uklada sie a7 tak
prosto, jak sobie Jozef wyobraza. Prawde mdwiac: weale si¢ nie uklads,
gdyz symbolika bieli jest tylko pozornie jednoznaczna, a i Bianka okazuje
sie ostatecznie kim$ innym, niz cheiatby ja widzie¢ narrator. Najpierw o bie-
li, ktdra ma swoj mroczny aspekt i odnosi sie réwniez do wyobrazen wig-
zacych si¢ ze strachem, $miercig 1 zlem. Ten zaiste demoniczny wymiar
bieli znalazt znakomity wyraz artystyczny w wielkiej powiesci Hermana
Melville’a Moby Dick, czyli biaty wieloryb. Ze wieloryb jest tu weieleniem
radykalnego, metafizycznego wprost zla, nie dziwi, bo wida¢ w tym nawig
zanie do Lewiatana, biblijnego potwora morskiego. Ale juz budzaca nie-
opisang groz¢ biel tego potwora (,Iym, co najbardziej mnie przerazalo,
byla biatos¢ owego wieloryba”)* moze jednak w tym kontekscie zaskaki
Waé. Dlatego tez autor kaze swemu narratorowi (jakze wspaniale zaczyna
sie powiesC 1 prezentacja narratora-bohatera: ,,Imi¢ moje: Izmael’, to
bez watpienia jeden z najstynniejszych powiesciowych poczatkdw) wygh-
si¢ obszerny i bardzo erudycyjny referat - zajmuje on caly XLII rozdzil
inosi tytul , Biatos¢ wieloryba” - na temat zlozonej 1 ambiwalentnej se-
mantyki bieli. Biore z tego wyktadu jedynie drobng informacje, ktéra do-
'datlfowo moze uzasadniac ,absolutystyczng” pozycje tej barwy u Bianki
1w JeJ otoczeniu: ,[...] wielkie imperium Austrii, cezarowy spadkobierca
przepoteinej Romy, przyjelo jako kolor monarszy te sama [bialy - WE]

P H. Melville, Moby Dick, cxyli bialy wielonyh, t. 1, przel. B. Zieliski, Warszawa
1971, s. 285,
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cesarska barwe”*! Jak sic rzeklo, obraz Bianki tez sie w opowladaniu kom-
plikuje, poniewaz w pewnym momencie biata dotad Bianka nie chee byc
jui wiecej biata i nie chee reprezentowad w oczach Jozefa tych wszystkich
maczeni i wartosci, jakie jej do tej pory przypisywal. Nie chee zatem byc
ani tak aseptyczna, jak operacyjna sala, ani tak ceremonialna, jak infant-
ka z hiszpaniskiego dworu. Ona - pragnie. A przedmiot pozadania, jak
wiadomo, jest zawsze mroczny. Stad tez propozycja, jaka skiada Jozefowi,
temu samozwariczemu kustoszowi $wiata dotknietego totalnym albiniz-
mem, odwotuje sie do glebokiej czerni, powiedziatbym nawet - wreez ste-
reotypowej czerni, i ma jednoznacznie erotyczny sens: ,— Uczyn to — szep-
ce natarczywie — uczyni to. Staniesz si¢ jednym z nich, 7 tych czarnych
Murzynw” (200). Ale perspektywa seksu z infantkg, ktdra byla rownoczes-
nie ukrytym Mesjaszem, lub moze raczej odwrotnie: scksu z Mesjaszem,
ktéry byt tei ukryta infantka, przekroczyta wyobrazni¢ mtodego narrato-
raw dos¢ duiej odleglosci. (Schulz jednak to nie Singer ~ ten by nie wy-
puscil takiej okazji.) W ten sposb w moim obrazie willi Bianki brak jest
jakichs wyrazniejszych akcentdw erotycznych. ‘Troche szkoda. Ale tylko
troche.

Jeszeze pare akapitdw o bieli. Tym razem o klopotach, jakie miato
2 nig malarstwo. A jaki ma to zwiazek z Bianka, jej willg oraz wiosng w te]
Wiosnie, ktora zawiera te historie? Pewien — ma. Schulz bowiem rysowat
Bianke otéwkiem lub pidrkiem, wiec biel jest u niego zwykla neutralng
barwa niezarysowanego kawatka papieru. Swiat przedstawiony na jego
rysunkach - to §wiat catkowicie achromatyczny: czerr, biel, szarosci. Tym-
czasem w §wiecie przedstawionym jego prozy, tez w Wiosnie, mamy do
czynienia z niezwykle malarsko rozwiniety wizja barwng. Ale rozwinigty
i barwng - jezykowo. Jako ten, ktory uznaje si¢ za tego slepego, do kidre-
go skierowany jest Schulzowski dyskurs o kolorach, probuje sprostac swo-
jej roli i usituje wyobrazi¢ sobie bialy Bianke i jej bialy swiat w biatej (w du-
iym stopniu) Wiosnie (i wiosnie), gdzie owa biel jest namalowana,
a nie uzyskana przez. niezaczernienie jasnej z natury kartki papieru. Otoz
taki obraz, ktéry dla mnie przedstawia (niech bedzie: moze przedstawiac)
wlasnie bialy Bianke w bialym otoczeniu, istnieje. Nie, nie wyszedt spod
pedzla Schulza. Namalowat go w 1862 r. James Abbott McNeill Whistler,

4 Tamze.




artysta urodzony w Ameryce, lecz malarsko wyksztalcony we Frangji, a pr
cujacy w Anglii: stowem amerykaniski preimpresjonista wsrod angielskih
prerafaelitow. Whistler przyjaznit si¢ bardzo z Eduardem Manetem, z ki
rym faczylo go miedzy mnymi uwielbienie dla Veldzqueza. (Sztuka His:
pana miala istotne znaczenia w ich tworczoscl. Edgar Degas, na przykiad,
poznal Maneta w 1861 r. w Luwrze, gdy ten zajety byl akurat kopiowa-
niem obrazu Veldzqueza.) Obraz, o ktérym mowie, nost tytut Dzeweyn
w breli 1 byt pokazany w paryskim Salonie Odrzuconych, jaki rozpoczal si
15 maja 1863 r., wywotujgc wérdd publicznosci 1 krytyki niemaly skandzl
(Najwiekszy, zashizenie, wywolato Sniadanie na trawie Maneta.) Powoden
tego Swietego oburzenia bylo uzycie, w przekonaniu ogladajacych - nad
uzycie, bieli jako barwy absolutnie w obrazie dominujacej, niemal jedy:
nej. Bo biel nie jest kolorem w sensie Scistym — w Scistym sensie jest bra-
kiem koloru, jest nieobecnoscia barwy. Jak zatem kolorowaé niekoloro-
wym kolorem, jak barwi¢ bezbarwna barwa? Oczywiscie, biel wystepowak
wezesnie] w malarstwie, lecz zawsze jako kolor lokalny przedmiotu, nigdy
zas Jako samodzielny 1 najwazniejszy czynnik barwny obrazu. A Whistler
namalowat dziewczyne w bieli na bialym tle, w dodatku olbrzymke, gdyi
obraz ma rozmiary 213 x 108 cm 1 nie da si¢ go schowac w jakims ciem-
nym kacie. Biale na bialym? Zatem hucpa lub prowokacja! A najpewniej
1jedno, 1 drugie. Jak mozna malowac swiat dotkniety — tak to chyba wtedy
widziano - jakim$ malarskim bielactwem? W kazdym razie zaprezentow-
na przez Whistlera w 1863 r. probka, powiedzmy, malarstwa albinotyczne-
go okazala sie nadto szokujaca dla dwezesnych odbiorcéw. A nie powinna.
Zlorzeczaca publicznosé 1 krytyka, jak to zreszta zazwycza) bywa z kry-
tyka 1 publicznoscig, nie tylko nie rozpoznata wartosci artystycznych obra:
#Ow Maneta 1 Whistlera — mnych ,,odrzuconych” réwniez - ale nie zauwa-
zyla tez, 1z obydwa dzieta maja za sobg $wietng tradycje malarska. Jedynie
hipoteza o zbiorowym za¢mieniu umystow, jakiemu ulegli paryzanie w maju
1868 1., moglaby wytlumaczy¢, dlaczego w Sniadaniu na trawie nie do-
strzezono bezposredniego 1 Swiadomego nawigzania do jednego z naj-
stynniejszych obrazéw w dziejach sztuki — Koncertu wiejskiego Giorgiona
(Tycjan najprawdopodobniej ukoniczyt Koncert), wyprzedzajacego dzieto
Maneta, bagatela, o jakies 350 lat, obrazu wiszacego notabene kilka ulic
dalej — w Luwrze. Z Whistlerem sprawa si¢ miala podobnie. Gdzie jak
gdzie, ale whasnie we Frangji Dziewczyna w bieli mogla spodziewac sie o wiele
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lepszego zrozumienia i przyjecia. To we francuskim bowiem rokoku za-
czela sie skromna kariera bieli. W obrazach Watteau, Chardina, Frago-
narda, Bouchera paleta rozjasnila si¢ w zauwazalny sposdb - troche jako
sprzeciw wobec ,czarnego” w malarstwie wieku XVII, troche przez nowe
tematy i towarzyszace im akcesoria: posciel 1 bielizna, poficzochy 1 far-
tuszki, czepki i peruki, buduary i foza, neglize 1 przeswity... Najwieksze
jednak zastugi ma pod tym wzgledem Jean Baptiste Oudry, malarz dzisiaj
racze] kompletnie zapomniany, ale to on podjal - bodaj po raz prerwszy
w historii malarstwa — $wiadome studia nad bielg i jej malarskimi mozli-
wosciami. Tak pisze historyk sztuki o obrazie Oudry'ego, ktory stanow
glowne osiagniecie w tym zakresie i ktory jest starszym o ponad sto lat
francuskim kuzynem angielskiej Dziewczyny w bieli:

Jego Biata kaczka (1753) jest rozwigzaniem zadania na temat: biale przedmioty na
w 39
biatym tle.”

Ten kontekst publicznos¢ powinna byta uchwyci¢ - ale nigdy tego nie
czyni, bo taka ma juz nature - aczkolwiek, jak si¢ wydaje, malarz do niego
akurat nie nawiazywat. Sadze, ze za biala dziewczyna Whistlera stoi ktos
wupehnie inny.”

Stoi - Veldzquez 1 jego infantka Malgorzata. Suknia infantki z Las Me-
ninas (1656), mowige pewnym skrotem, dostarczyta materiahu malarskie-
g0 dla sukni i zaston tworzacych tho Dziewczyny w bieli. Przede wszystkim
w sukni infantki mozna zobaczy¢ - 1 Whistler nie tylko zobaczyl, lecz po-
traktowal jako wazna dla siebie lekgje, krora zastosowat w swoim obrazie ~
co potrafi wydoby¢ z ,ubogie]” wydawac by si¢ mogto bieli wielki artysta,

“M.Rzepitiska, Historia koloru w duejach malarstwa europejshiego, wydanie nowe
uzupelnione, Krakow 1983, s. 376. Oczywiscie, monografia Rzepifiskiej stanowi dla mnie
podstawowe zaplecze, skad czerpi¢ wiedze o sprawach malarskiej kolorystyki. Takie 1 te
0 epilogu historii bieli w malarstwie. Zamknat te historie - i nie tylko ja - Kazimierz
Malewicz, ktéry po glosnym Czarnym kwadracie na biatym tle (1915) (gdzie jeszcze bylo
Jczame na bialym”), namalowat w 1917 kilka biatych obrazdw (tu juz tylko ,biate na
bialym"): Fale dzwigkowe biate na biatym tle oraz - a jakze! - Biaty kwadrat na biatym tle. Dale]
pdjs¢ nie mozna - nie ma dokad.

* () Whistlerze istnieje obszerna literatura, lecz dla nasze] orientacji, 7wlaszcza w je-
go angielskiej sytuacji, wystarczy lektura odpowiednich partii ksigzki Marit Niemo -
jowskiej: Zapisy zmierzchu. Symbolisci angielscy i ich romantyczny vodowdid (Warszawa 1976).
Najwainiejsze — ogladanie jego obraziw: w galeriach, rzecz jasna, lub albumach.



ile odcieni i jakosci, jakie zroznicowanie i bogactwo, jak bardzo jest deke
racyjna 1 weale niemonotonna. Chee zwrécic wwage jedynie na dwa dea
le: Tewy rekaw infantki i lewy rekaw dziewczyny Whistlera oraz waér m
sukni infantki i wzor na zastonie. Nawet nie w tym rzecz, chociaz to nad
owyczaj interesujace i daje wiele do mySlenia, 7e malarz krola Filipa IV
w tym rekawie malarzem znacznie bardziej impresjonistycznym nit in
presjonistyczny Amerykanin z Londynu: pedzel mistrza Diego rzuca b
i srebro, jakies rozblyskujace raz jasniej, raz ciemniej refleksy, jakby du
otycznie, jesli przyjrzec sie - tak wlasnie trzeba — z bliska i uwaznie. 2ot
dali - tak si¢ patzy zazwyczaj - zadnego chaosu, znakomita synteza bam
Wskazuje po prostu na zbieinos¢, nie ma ona nic wspélnego z nadlador
nictwem, w sposobie ,rozwigzania” rekawa (pionowe paski; mankiet, pre
rami¢ - poziomo) oraz na daleko idace podobieristwo (moe, jesli to je
wab, identycznosc) bogatej, wzorzystej, srebrno-biatej materii, z ktdre)
zostata uszyta suknia infantki i zastony stanowiace tho dla portretu dzier
czyny w bieli.

Portretu wsrdd biatych — bialego najbardziej. Bo Jo, dziewczyna 7 db
razu, whrew wyrainie sformulowanej intencji artysty ujawniam jej po
obrazowy tozsamosc, czyli Joanna Heffernan, modelka, muza i kochanka
Whistlera, juz i tak cata w bieli i na e tej bialej zastony, jakby Lego wszyst
kiego bylo malo, ma jeszcze w dloni biala 167¢. Jedynie wspaniale, bujne
wlosy, wielkie ciemne oczy, usta, brwi, jaka§ skora z wilcza paszcza pod
stopami - nie sg tu biale. Inne portrety Jo sg juz nieco mniej nasyoone
bielg. Jak chociazby, réwnie glosna co Datewezyna w bieli 2 1862 r., Synfoi
w bieli nr 2 (Driewezyna w bieli) z 1864 1. (Tak ,technicznie” sformulowa
nym tytulem, czgstym w jego praktyce artystycznej, Whistler podkresl,
ze dla niego nie jest zadng miara wainy temat obrazu, gdyz malarstwoto
wylacznie gra barw. A ja ogladam jego obrazy 7 Jo z wrogiej mu perspek
ywy literackiej: jako opowiesci, ktére — oprécz intrygujacej kolorysyki-
majq rownie? tajemniczg, fascynujaca bohaterke.*) Wiec w tej Symfomii Jo,
oczywiscie w bialej sukni, znajduje si¢ w otoczeniu o wiele bardziej zréi

" Whistler przewraca si¢ zapewne 7 tego powodu w grobie (spoczywa w nim od
1903 1), gdyz to on whanie ironizowal na jednej z wystaw w zwigzku z ,literackim” obra
zem jednego z angielskich malarzy: , Zdumiewajace! Ten obraz (o cala powiesc! Popatr-
cie sig: ta dziewczynka ma kotka, tamta za$ pieska; a ta dziewczynka zepsula zabawke
i prawdziwe lezki ciekng jej po buzi! Zdumiewajace!” (N iem ojowska, jw,s. 23

nicowanym kolorystycznie: w reku ma kolorowy wachlarz japoriski, k'ol()—
rowe kwiaty wija sie u jej stop, na kominku, przy Ktérym stoi, ust;m:'mna
jest kolorowa porcelana, widac te7 fragment czarnego wnetrza kommllm,
aw lustrze, ktére wisi nad kominkiem, odbija sie zaréwno jej twarz, jak
i cemne jakie$ obrazy - moze co§ z serii ;nokturnéw” Whistlera, (Wydaje
mi sie, 7e to odbicie w lustrze moze by¢ kolejnym nawigzaniem do Veldzqu-
eza.”) W ograniczonym zakresie na przyklad pojawia si¢ biel w obrazie,
kidrego tytut bardzo mi si¢ podoba, gdyz najlepiej pasuje do moich po-
stukiwari malarskiej wizji ksi¢zniczki Bianki: Ksigzniczha w hramie pm‘(liela-
ny (1865). Na wszystkich tych ptétnach Jo jest - jak Bianka - smutna 1 za-
gadkowa. Maria Poprzecka swoj esej o Symfonit w bielt nr 2 tak konczy:

Postac w bieli pozostaje nieodgadniona, chociaz widzimy az dwa jej oblicza. Wsparta
o parapet kominka dziewczyna widoczna jest w lustize. Nie palrx};_jednak na 5\\.=Ojelndl)‘1—
. Nie szuka potwierdzenia swej urody. Melancholijne, umykajace spojizenie kieruje
nie ku sobie, lecz ku lustrzanemu, nierzeczywistemu $wiatu, ktérego dostrzegamy tylko
niejasne zarysy. [naczej niz stworzona w tym samym czasie przez Lewisa (.?aymllu {i!@frjﬂ
w hrainie cart biaka dziewczyna Whistlera niczego nie zobaczyla po drugiej stronie lu-
stra.”

Ja dodatbym w tym miejscu taki oto fragment z Wiasny o Biance:

Bianka wie wszystko. I nie u$miecha sie nad tq wiedza, jej wiedza jest powazna i pel-
na smutku, a usta };)rzymkni(;te nad nig w lini¢ skoniczonej pigknosci - brwi Zarysowane
2 surowg akuratnoscig. Nie, z wiedzy swej nie czerpie ona zadnego asumptu do ]J€.J|J]'d?.]l~
wego rozlufnienia, do miekkosci 1 rozwiazosci. Wprost przeciwnie. Jak gdyby tej praw-
dzie, w ktora wpatrzone s3 jej smutne oczy, mozna bylo sprostac tylko natezong .|Jac7.nu-
Scig, tylko najscislejszym przestrzeganiem formy. I jest w tym niechybn):m I'flkt‘}c‘ W (€]
lojalnosci wobec formy cate morze smutku 1 2 trudem przezwyciezonego cierpienia (167).

Dorzucitbym tez dwie uwagi 1 pewna fantasmagorie. Jedna uwaga do-
tyczy quasi-sadu (w Ingardenowskim sensie) Poprzeckiej o duewczynie

#(dbicie w lustize ma w malarstwic swoja znacznie starsza — niz Veldzquez i nie
mnie) znakomitg tradycje, ktorg rozpoczyna - od razu! - z=.1‘crydxieh)._] ana van .Eygka
Portret mationkdw Amolfinach (1434). Zob. na ten temat . Biatos tocki, Cxlowieki zuier-
ciadlo w malarstwie XV i XVI wichu: trwafosé i przemijanie, w: tenze, Symbole t obrazy w Swieete
suuki, t. 1, Warszawa 1982, _

“M.Poprzecka, Galeria. Sztuka patrzenia, Warszawa 2003, s. 68,




z obrazu, ktéra niczego nie zobaczyla po drugiej stronie lustra. Moie tak,
moze nie. Zostawmy te sprawe na boku, poniewaz cata rzecz ma sie jed-
nak zdecydowanie inaczej: to lustro w obrazie jest przede wszystkim dla
nas. A my dzieki niemu, co do tego nie moze by¢ watpliwosci, gdyz obra-
camy si¢ w sferze prostej naocznosci, zobaczylismy duzo wigce). Uwaga
druga - kwesti¢ odbicia w lustrze przenosi w inny porzadek, o ktérym -
najzwieile] - rzektbym, iz zabezpiecza przed unicestwiajacym spojrzeniem
Meduzy: istnienie odbite w lustrze jest przeciez lepsze niz zadne. Na moim
biurku, tuz pod reka, bieleja skaliste gory spigtrzone z albuméw otwar-
tych na stronach, gdzie znajduje si¢ Dziewczyna w bieli, ta glowna, ale 1in-
ne. Prawdziwa symfonia bieli. Poprzez wypietrzenie to przebiega szara
warstwa rysunkowych portrecikow Bianki. A dalej, juz na horyzoncie: ko-
lorowa hiszpariska sierra z infantkami. Whistler zmieszany z Schulzem,
Bianka z Jo. W kazdym razie Bianka mogtaby wygladac jak Jo. Dla mnie,
Jesli mam ja sobie wyobrazi¢ w malarskiej konkretyzacji, tak wlasnie wy-
glada. Ma wszystkie niezbedne cechy. No, 1 jest... Chciatem napisac , piek-
na”, gdyz jest pickna, ale jak napisze, ze jest pickna, bede jak Stendhal
(co pokazat Roland Barthes), ktéry piszac relacje z ukochanej Italii, ,ma
do dyspozycji tylko jedno puste stowo: »piekny«, »piekna«”, wtracajac cza-
sami dla urozmaicenia ,najbardziej pusta z mozliwych figur, przymiotnik
w stopniu najwyzszym”.* Tez tak chciatbym, gdyz jest réwniez najpiek-
niejsza, ale nie cheg by¢ jak Stendhal, prébujacy w tekstach dyskursyw-

“R.Barthes, Nigdy nie udaje si¢ miwic o tym, co sig kocha, w: tenie, Lektury, przel.
K. Klosiriski, M. P. Markowski, E. Wielezyriska, wybral, opracowat i postowiem opatrzyt
M. P Markowski, Warszawa 2001, s. 229. Z uzyciem przymiotnikéw sprawa u Barthesa
nie jest jednak catkiem jasna. W eseju o rysowniku Saulu Steinbergu napisze bowiem co§
takiego: , Pracowatem nad Steinbergiem, z maksymalng uwaga wpatrywatem sie w szcze-
goly jego dzieta. Podnosze glowe, zastanawiam sig, pozwalam przenikna¢ we mnie owe-
mu wewnetrznemu spojrzeniu, ktdre jest spojrzeniem wspomnienia. Co sobie przypomi-
nam 1 dlaczego? Jaka mam ogdlng ideg tego dzieta? Na pierwszy rzut oka to idea przy-
miotnika: pokrywam Steinberga przymiotnikami, ktére sq niczym wielorakie, szybkie
wibracje, jakie wzbudza we mnie to Zzywe dzielo. Powiadam sobie: to jest inteligentne,
dokladne, Smieszne, zabawne, réznorodne, uporczywe, ironiczne, czule, eleganckie, kry-
tyczne, pie kn e, uwazne, otwarte, wyostrzone, pomystowe, rasowe, czarowne etc, Ob-
raz drzy 1 napiera; wywotuje we mnie jakby jezykowe mrowienie, i to lekkie upojenie
przyjemnoScig wehlania ostatecznie wszystkie przymiotniki, jakimi obdarzytem Stein-
berga, nie wyczerpujac ich weale” (cyt. za: M. . Markow s ki, Barthes: przygoda lektury,
w: R. Barthes, Lektury, s. 256-257) [podkr. - W. P].
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nych wyartykutowa swoje uczucie do ukochanego kraju. ,Nigdy nie uda-
je sie méwic o tym, co si¢ kocha” - powiada Barthes. Chyba e zmieni si¢
tryb wypowiedzi - jak ten sam Stendhal - i napisze si¢ powies¢ zatytulo-
wana Pustelnia parmeriska.

Jeszcze o kolorze willi. Nigdy nie widziatem jej bialej, zwyczajnie bia-
lej, nie méwiac juz o bardziej oSlepiajacej bieli, o kidrej pisze Schulz: kre-
dowobiatych $cianach, jaskrawobialym fryzie. Tylko niektore elementy jej
architektury bywaty niekiedy biate: pilastry, obramienia okien, balustrada
na tarasic, gzymsy. Jednak i tak przewaznie biale biela raczej blizszg sza-
rosci, czasami mocno przybrudzona, bielg nie pierwsze] biatosci, czyli -
w takim razie - bielg, niczym 6w jesiotr w oslawionym bufecie teatru Va-
riétes w Mistrzu i Malgorzacie Buthakowa, drugiej $wiezosci. By¢ moze po
wyjezdzie Bianki, sformuluje ten domyst w stylu spiskowe] wersji historii,
ktérej wielkim zwolennikiem jest narrator Wiosny, zaczeto willg przemalo-
wywac, zeby zatrzec Slady jej pobytu. Niestety, do tej pory nie udato mi si¢
odnale#¢ fotografii, ktére pokazywalyby willg przed 1939 rokiem. Przez te
wszystkie lata widywatem ja w rozmaitych kolorach: a to pomalowang na
#6Hto, lecz nie miata ta 26k zbyt wiele wsp6lnego z tym kawalkiem zolte]
Sciany z Widoku Delfl Vermeera, ktéry specjalnie poszedt oglada¢ umiera-
jacy pisarz Bergotte w Poszukiwaniu straconego czasu Prousta, a to — innym
razem — pomalowang na zielono, ale zieleri ta nie przypominata zbytnio
tej - magicznej w $wietle rozdzierajacej niebo blyskawicy - zieleni w Burzy
Giorgiona.

Moge opisac jej wyglad jedynie w trzech porach roku (w czwartej nigdy
nie bylem w Drohobyczu) i nie uwazam weale, aby faky, iz ogladalem ja
w kaidej porze dnia i nocy, stanowit tu jakakolwiek rekompensate. W bia-
lym krajobrazie widywalem ja tylko w zimie, rano, po noenych opadach
$niegu, gdy rozwijajacy sie dopiero dzien jeszcze nie zdazyt go zabrudzic.
Widzialem ja tez w silnym sforicu i lipcowym upale, zostawiona, poshuze
si¢ ,goraca” Schulzowska fraza z Sierpmia, ,na pastwe bialych od zaru1 osza-
famiajacych dni letnich” (3), w otoczeniu zakurzonej i wprost omdlatej
roslinnosci dzikiego ogrodu. Oczywiscie, widywatem jq takze pong jesie-
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nig wsrod nagich konardw, suchych lisci i martwych bodiakds, jeser
Ktora czasami 1 fragmentarycznie przypominata te opisang przez ojca
ratora (patrz jego Zarys ogélnej systematyhi jesiend, b.x. i mw,) pod namg
Jdrugiej jesieni” albo chiriskiego lata”. Nie widzialem jej natomiast we
sug, kiedy toczy sic akcja opowiesci. Scile rzecz biorac akgja oy roe
poczyna sie juz na preedwiosniu, lecz nabiera prayspieszenia ,pray hoia
k\«:'let.nia" (150) - wiedy te7 w obreb uwagi 6zefa wehodzi Bianka - ikt
minuje w maju, gdy ,byly dni rozowe jak Egipt” (165) 1 ,praephywala pr
lcafe niebo wielka korweta Gujany, eksplodujac wszystkimi zaglami” (16
I rozegrata si¢ a cudowna i zwariowana, mistyczna i erotyezna, polive
| sympatyczna (przynajmniej dla czytelnikéw) awantura. Bo autentom
wiosna to kwiecieri i maj, a wiosna kalendarzowa jest jakims wmisen
Ktory nam sie tw do niczego nie przyda. Kiedys na przyklad by!ehl i Do
hobyczu 14 115 czerwea, jeszcze trwata formalnie wiostia astronomic
allc W naturze byfo raczej po wszystkim i do wiosennych opisow Schia
nic juz nie przystawato. W dodatku przypomniato mi sie, ze jesli s
Jakiego$ znaczacego odniesienia literackiego, to akurat mamy wiglle
Bloomsday, a do wigilii $w. Brunona z Kwerfurtu brakuje nie tak mon
mato czasu. Nasza wedrowka, moja i woja, zgodnie z filozofia crytelni
paranoicznego, powinna zatem odby¢ si¢ w maju. Cho¢ przeciei udag
sobie sprawe 1 z takiego rozdwojenia, o ktérym pisze Eco:

Jasam naleze do tych, kidrzy szukali domu na Eccles Street w Dublinie, gd e mies:
kal podobno Leopold Bloom. Sy to jednak prayktady literackiej fantazji - pravjem
C2ynnosC, crasami wrruszajca, ale roma od czytania tekstu, Aby byé dobrm coveti
kiem Joyce'a, nie trzeha Swietowaé Bloomsday na brzegu Liffey.'

Nota

Willa Bianki. Maly przewodnik drohobycki dla proyjaciot jest ostatnim Schulzowskim
tekstem, nad ktorym pracowat Wiadystaw Panas.

Pierwsza cze$¢ eseju autor odezytat 19 listopada 2003 roku podezas uroczystoscl
otwarcia muzeum Brunona Schulza w Drohobyczu. Fragment ten ukazat si¢ nastep-
nie - w kwietniu 2004 roku - jako osobny druk opatrzony tytutem Bruno Schulz albo
miryga Nieskoriczonosci (Lublin [b.rw.], ss. 10 [naklad 99 egz. numerowanychl).

Kolejne partie Willi pozostaty w rekopisie.

2,

W zamysle autora Maly praewodnik drohobycki dla przyjaciét miat by¢ dzielem otwar-
tym. Stad jego fragmentaryczno$é, stad dygresyjna dykcja i meandryczny tok wywo-
du. Wladystaw Panas zadbat jednak o to, by plynna i labiryntowa materia jego dys-
kursu znalazta przeciwwage - 1 oparcie - w wyraziScie nakreslone) konstrukggi. Je)
ramy wyznaczaja z jednej strony: spinajacy cato$¢, pochodzacy od autora tytud, z dru-
giej: opatrzony autorska sankgja, czytelnie uporzadkowany uklad poszczegdlnych [rag-
mentow.

Przygotowujac tekst do druku, staralismy sie respektowac dyrektywy plynace 7 obu
rysujacych sie tu perspektyw. Staralismy sie pamietaé zardwno o domykajacych esej
autorskich gestach, jak i o tym, ze Willa Bianki pozostaje strukturg otwarty takze
dlatego, ze jest tekstem nieukoriczonym.

Suczegdlowe oméwienie kwestii tekstologicznych zwiazanych z edycja odkladamy
do przyszlego wydania krytycznego pism Whadystawa Panasa. O jednym z rozstrzyg-
nig¢ trzeba wszak wspomniec juz teraz. Ot6z, czes¢ rekopismienna Willi poprzedza
motto - w niniejszym wydaniu umieszczono je na poczatku eseju.

Pawel Prichniak
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Koan jmeumocs ma sutrs i reopuicrs bpyro Hyabia choro,
CTO OJTMHAJLSTD POKIB BIJl HOTO HAPOLKEHH Ta MHCTACCAT OUH PIK
micast HOro cMepTi, KO TOT/IA/0M OXOILTIOEMO BCE Té, M0 ¥ TOH
YaC 3 UM 1 3 HOTO TBOPUICTIO BLAGYBAIOCh, 10 BLIOYBAETLCA TETICP
i mo najam Gyze Biadysaruch — Ay UbOMY [epeKoNanui, Xou He
TPUITACYI0 COBI TPOPOUUX 3AI0HOCTE, — CKTATHO LPOTHCTOATH
BPAKCHHIO, 1[0 MAEMO CTIPABY 3 YHMOCh, 11O Emanyens Jlesinac
HA3WBAB ,INTPHTOIO Heckinuennocti”. Azke sk 1HAKImE MOSCHUTH
Ty HEIIEPEPBHICTD akris i mopii, KOTPI VKJIQAIOTBCA B AKYCh BEMKY
i Taemmmgy Gadyaty, 1o MOCTIHHO PO3BUBAETHCA | TPAHCPOPMYETHCH
y opasy TO HOBL, paHlie Hesigomi — gk cxazas 6m Myxsm -
mamencii'? [ pabyaa, 3aTuTyIoBana, 3po3ymito, ,bpyHo [Hysbrt”,
€ Ha/I3BUYAIIO 3IYIEHOI0 | CKIAMIOoI0. € y Hill IPHTOTOMILIME]
AHTHIANANIT 1 0COBIUBI NpaBMIA, MO HAOMPAKOTL KIITAJITY
poamaitux ¢iryp. Cepen i gncelbHuX posraayKenb He Opakye
APAMATUUHNX 1 CeHcaulitnux CIOXKETIB, HaBiTh KpuMinatsHux. He
€ BOHA BIJIbHOIO TAKOXK BiJ HEPBICTKIB BAPA3HO MITOJOTIHHOTO
noxoKenna. A uepes ycio i TepUTOPIIO IPOXOATE i PPOHTY,
JIE CTUPAIOTHCS TPOTUCTABHI CHUIH | TOUMTBCs HOPOTHOA 32 HANBHILY
cTaBKy. Baarai KOHTPACT BUIAETHCS OJHIEIO 3 TOTOBHUX 3aCa/l, MO
OPraHi3oBYIOTH IO OLIOBLH, AKA HE MA€ KIHLS,

Biznmemo cuepmy 10 yBaru diorpagiio Iyabua. He jonycriuvocs
TOMIJIKH, AKIO CKaKeMO Tpo Hel, 1o 1e Giorpadis THIOBOTO oulsi-

# TTposa Bpywo Wyabua wrrosana 3a sigaraas: Opowiadania. Wybir esejow
i listdw, opr. ]. Jarzebski, Wroctaw 1989. ApaGenki midhput Gist murrar BRASYIOTH
Ha CTOPIHKY 60T BIAnHsL, [ TyT 1B HACTYTHIIX BUNAKAX YKPATHCHKHI TIEPEKIAL
H0JABCHKUX [TUTAT ABTOPKH 1LOTO HEPERTAAY ~ B.M.]

! Tiumencis oanauae ,posmip” [ ra B. M.].
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dera. He snaitnemo y wiit (haxis, wo nperins se ume y TOTOYHOMY
BIAUYBAHHI YBAKAKTLCS OCODAMBO BAKTUBUMH a60 X0ua 6 HOTel-
HIiiHO 1iKasiMu: Gpakye Akol-neGyan yuacti y mosiax ICTOPITYIHOTO
BHAYCTI, OpaKye HaBiTh HARMCHIIUX CIIB TOMTHYHOT 3aaHra-
IKOBAHOCTI, OpaKye akTHBHOT MPUCYTHOCTI ¥ HKMXOCH ICTOTHILINX
KYA6TYpHUX 3aX0;j(ax. Bsaemuru Ilyanra 3 siHkavu Takox He JaioTh
HAM XBIUTIOIOIMX JIAHX, OCKLIBKI ~ AK BIIO TOJAB L0 TPoGIeMy
®irin Por - #3HATHY YACTHHY CBOTO €POTHYHOIO KUTTH BIH
HPOBAME 32 nocepeHuTBOM nowrn”™.* Ha upomy i nomitao
BUPI3HAIOTHCS KiIbKA HOTO BUi3AiB 10 Bijws, ge pin TIPOBIB — 3T1THO
3 HAHHOBIMIMM A0CTTKCHHSMH — 3aT/10M G TPHOX 3 HOJI0BHHO0
poxiB.” Bo scyueped yeraieHoMy mepekoHAIIO, AKe yB'SaHIoe foro
b /lporoGuui. mogituo sk Kanra npus’saye 1o KvonircGepra, sin yce-
TAKY TPOXM NTEPECYBABCA, 1HOTO C/11/IM 3HAXOLUMO y 6AraThOX MiCIigx
= IHOAL HECTIOJIBAHMX, YACOM LIPOCTO CKIANHUX VTS TOSCHEHNS, K
x0ua 6... y Crokroanmi. Ae pesisis uboro Giorpagiuroro mity
BOBCIM He 3MIHIOE SACAIHIYOT ICTHHI: APOTrOGHIIbK TPOBiHIis Oya
s Mlyibua mimay i equnmm ceitom. Tyr napoauses i Tyr meukan,
TVT 3AKIHYMB I'IMHA3110, 10 B OIH Ti3HiWe mouasn I1PALIOBATH
YUUTEICM TC JyKe, 3PCTITO, NOMINOBYBAHMX Y HKLIbHI iepapxii
LIPCAMCTB, TYT ~ i JHIE TYT - TBOPHB CBOE MICTELTBO, TYT HapeImTi
OVB 3aKATOBAIHIA | TVT JIeCh CTIOUMBAIOTE HOI'O OCTAHKH, BiOI‘pﬂquH
[Myzpwa go Takoi mipn daxrorpadiumo ydora, mo y itoro KaJleHzapi
AHTTS 1 TROPUOCT] 3HAHILIOCH MicTie U1 IHGOpMAIT 11po Taky BKpail
(Epeciuny MO0, AK Y4acTh ¥ pyrummiit konepenii yunreis
y cveianpomy Ctpro. 3 nepnmm 1EPEOUIBIIEHHSIM, XOU HE3HAUIIM,
MOKHA CKa3aTH, WO, Ha T00PY CUPABY, €/IMHO BAKTUBUMHI JATAMH
ysurrenmci [yapma, ToOTo Taknmm, skl et tocurnb OesbapBHUIL

‘ERoth, J.B.Singer O Brunonie Schulz, przetoiyt T, Bierori, ,Na Glos*
1992, 007, 5. 52 [ Tyri s HacTynmmx sunagax ykpaiucoini NEPEKIA HOTBCHKNX
MATAT ABTOPIB ITHOTO neperiany - Lora B, M.].

*Mue: P Caneppele Bruno Schulz w Wiednin, [w:] W utamkach zwiercia-
dia... Brino Schulz w 110 vocznice wrodzin i 60 rocznice Smierci, pod red. M. Kitow-
skiej-bysiak 1 W. Panasa, Lublin 2003, s. 535-537.
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1 MQJI0 YpI3HOMAHITHEHU I KUTTENUC IH/IUBIYAN3YIOTh, € J4TH,
fesnocepeHbo TIOB A3aHi 3 HOro TBOPUICTIO, |

Ane i1 ug TBOPUICTH, AKMIO MOTPAKTYBATH 11 ¥ KATECTOPIAX
BUKITIOUHO (Di3MYHUX 1 KUILKICHHX, TAKOK IPE3EHTYETHCS CKPOMHO.
BoHa € TakoI10 K HEBEIMKOK 1 CKYIOIO, AK 0COOMCTICTD 1T TBOPLA.
Ilonpu T, BOHA POSTAryeThCA HA GAraTo BUIIB MUCTEL(TBA: MAULAD-
¢TBO, rpaika, pucyHok, mireparypa. Ayuke Lyibi naiexas 10 MucT-
1B, — TAKE HE YACTO 3yCTPIYAETLCH B icropii mucrensa, - 0bjapopa-
HUX HOABIHIM TasaHTOM. O TPOBAAUB HOro 40 00pasy, Apyruil
- 210 c10Ba, [DIACTHYHAI TATAHT YTLIMBCA NEPIIAM, iy Oinbwii
YACTHHI CBOTO JKUTTS BIAcHe Y Tii rajtysi IIyasI( peamsoByBaBest sk
mucTerh. Mas Kilbka BUCTABOK, HPOGYBAB TTPOIaBaTH CBOI poboTH,
aje YCTIXy He JOCSTHYB. Horo nej aysaxuiu. Bii&ga BIAYYTHO
3HUILIA 1 po3nopommia ioro gopobok. Temnep Ham BiIOMa JHie
leBHA YACTHHA — HCBIJOMO, HACKLIbBKM IIOBHA 1 HACKUIbKH
pelpe3eHTaTHRHA — IACTHYHOI TBOPYOCTI Hlyﬂ_bua: 0/IHa KAPTHHA
0Jli€I0, KiMbka COTeHb PUCYHKIB, rpadiku i3 uukry ,Knura
Tnononoxmoninms”, excaidpucy Ta inmi Apidnuni. 3 yeboro ITHOTO
JHMIe rpatpim CTAHOBJIATD TIOBHY MUMICHICTb — TAKY, }'IK 'aBT(I)p b
3aupoexTyBas i BuKoHas. L[boro Mauio - s Mai0 Ha yBa3l KLTBKICTb.
[ e masie - Mao Ha yBasi BUMIPH. _

[Mucomernmmnpkuit Tatant Hlyabia nposasuBest ayke HI3HO.
Jle6'10TyBaB MiC/Is COPOKA, KO JI0 KIHIS KUTTSL, SIK L€ MAIO BIS-
BUTHCh, HOMY 3IMLIN/IOCH 3a7€/(Be B ATh PokiB. Berur HammcaTH
it omybaiKyBaTH Jwe JBi 36ipKku onositan: [funanonosi xparnuyi
ta Canamopric nid Kaencudporo. .

SKWO 104aMO JI0 TBOTO 1€ YOTHPH THI OMOBIAHHS (YTIM, OfHe
3 HUX € (parMenToM GLIBIIOT iTiCHOCT), mo Bin ix BUPYKYBaB
OKPEMO, TO MATUMEMO HOBHUI 6i6ﬂiorpa.q)1tmm>’1 obpas iioro
niteparypuoi TBopuocTi. [ sibpanmnx Teopis yibia BUCTATHTD
KHMKKM He Ha/3BUYAITHOI TOBIIMHM — BOHA, MabyTh, JIETKO MOMIC-
TUTHCS Y KOKHIH KiHOUiH cymouLi. Ane 1s uposa B:iz[pa:sy cTatanoiy-
JIAPHOIO, 1 iT aBTOP fOCATHYB OE3CYMHIBHOTO YCITIXY, — 1HAKIIE, HDK
V BUITA/IKY TUTACTHYHOI TBOPYOCTI; YBAKAB OJHAK, L0 Y CBOEMY
TOAIMIHBOMY [IHCHMEHCTBI HE 3yMiB BHCTOBUTHCD T0BHO. [ITyb1 Gys
MePeKOHAHMI, O TBIP HOTO JKUTTH € NOCTIHHO nonepey. Takum
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opus magnum Mata cratu 1osicTs Mecisn, Bin 1oBro HPALIOBAB Haj(
HCI0, djle BUTAETLCH, 1O OCTATOUHO 1T He 3aBCpIIuB, a Te, mo oMy
BAQIOCH HANMCATH, 3HMKIO 11 9aC BIHM PA3OM 3 1immM jiTepa-
TYpruM apxisoM. Tesomo, e 3HaXoaTLCs pykouncn Myabia.
Hesinomo rakoxk, un sonu ssaram me ICHYIOTb.

Eckiano mogannit tyr 06 pas Wlymwiaiiioro TBopuocti CTOCYETCA
HAUOUIBIN 30BHIMHIX (pakTiB ~ TOrO, Mo JOCTYLHE ¥ nonepxneBomy
OLJISLL, TOTO, IO CTAHOBHTE HIOK passe- pan‘out JULSL CTIPAB, AK1 BLIOY-

BAOTLCS 460 3HA4HO TAMoMme, b0 K Y B0BCIM IHILUX PeTioHax i BuMi-
pax JHCHOCT. [y, skmo Horo POBLASANATH KPi3b IIPU3MY TAKOIO
0OpamMIeHHs, HE BUIISLLAE npuBad/IuBo. Y [bOMY MICII 4 mir Ou
CKA3ATH, WO TAKA BiKe 40/ YCIX 00paMIenn, e a0bpe 3mato, Mo
BOBCIM HEPLAKO TPATUIAIOTHCS CUTYAL, KOIM pavka € nabararo
LIKABIMOKO M BAPTICHIMOIO, HIK KAPTMHA, AKY B HEl BCTABICHO.
3[)0!)1\11,710 Hdlihpd!l[@ KOJIM Y LIOMY TIAHYE IApMOHis. Ajpke Gysae it
npmc KOJH | PaMKa, 11{(1})1 MHZ OJHAKOBO HEAOYTL. 3aBepyio BiKe
3 NIEK0 PAMKOIOTIER” 1 KBAILOCS TOBITOMUTH, WO HaM posuapy-
BAHSL HE 3ArPOKYE. AKPA3 HABIAKY ~ YAPH JMIIEHD NOYHYTHCS.

Tuw yacowm mepenecivo name auixasenms s inmi paitorm. Bee
Ova10 mepeabadeno mKe Ha camMoMy novarky kutrg Hlyasua. Jocis-
HO. Kl BCbKI GATHEN TAKTH ¢ BOEMY HdHM()JIOIIIHO\ﬂ CHHOBI XpHCTH-
SIICBKE 1v'd bpyHo. bizbine toro - iv's Bmmpdkm, 311JIHO 31 CTApoIo
KATOIATHKOK 3aC1010, HKA BAKe TOJ Pi/IKO HPAKTHKYBA/IACD, — Ha 1T
OCHOBI THTHHA OTPUMYE iM'sl CBATOTO, KoTpuil irypye y Kocrems:
HOMY Kaleniapi B genp ii HapogKennsa. A 12 junng - y 1ei JdeHb
napoyusest Ilyanig - € sracne cv. bpyno 3 Ksepdypry. Posymierncs,
Mo Xa01erb 6ys 0OpIsanil, 4K 1HOIO BIMArae KUMBCHKa peiris,
am1e AporoduIpKHit pabin MYCHB 3aIMCATH B AKTAX HEKUIIBCLKE iM 31,
A 3HaveHHs IMEHI € HA/BBUYAITIO ICTOTHUM v 107ai3mi. Yu 3k MOKHA
HC CTIOCTEPITATH ¥ TIbOMY SIKVCH JBHY AHTHLATIALIO TOATBINOT 1011
yapna? 1 HasiTs nojsiiny! [o-mepme, Moskna, MabyThb, oHaUNTH
¥ LbOMY CUMBOJIUHE TIepeAdadenins iioro ICHYBAMNIIA HA 104€fCHKO-
XPUCTHANCLROMY NOTpanuyyl. byayan sike 10pocaono uounoro, sin
HIACHNTS TCH CUMBOTIHII aK'T CBOTM OirtiiiHum pimennsiv: 1936
POKY BUXOZMTD 3 APOrOBIILKOT KuAiBCHKOT obwmunm. e oxpec-
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TUTBCS, 3AUIMIUTRCS HEBIPOCTOBITHNM, &€ KaTOMINAM, IIPHHAI-
MHI Y AKMECH MOMEHT, SIK CBLIYATh IICTH ABOX HOTO KOPECTIONCHTIB,
ioro ayxe rikasus.' [lo-apyre, MOxHA y UBOMY, MaBYTh, MOGAUNTH
TAKOK cTpaxitauee nepeadaueHHs Horo MydeHnubkoi cMepri.
[arpon Ilyasia, cs. bpyno 3 Ksepdypry, 6ys MydeHHEOM, KOTPOTo
gakaTypany norart. bpyno 3 Jporoduua takox yB 3aMopLOBaHUI
BAPBAPOM.

O710x, TaK 110YATOK BKA3Y€ HA KIHCTIh, A€ KICITh 3HOBY € AKHMOCH
CHMBOJIYHMM LHOBEPHEHHAM A0 MOYATKY. ¥ HacOMPOCTOpP] KHTTH
iemepri Hlyapua inrpura Heckinyennocti nakpecmna spakanoie
KOJIO: 3arMHYB, 4K BA0MO, Ha Byl Yauskoro (Tenep LWepuenxaj,
30BCIM HEJIA/ICKO Bij MICLISL, J1€ Ha PO31 PUHKY CTOSIB 1M, IO ¥ HBOMY
Bin 3’ anuBea na cit. [le one kosto. IHme npoxoanTh Kpisb TBOP-
yictp Hynna i Takok NOeHYE IOYATOK i KiHellh, KIHelb 1 HOYATOK.
HeckinyenmicTs 1 B 1111 cepi TPATOTYBANA IMBOBUIKHY HECTIO/I-
Banky. Y ancti g0 Cranicaasa Irnamm Bitkesuua Iysni vanucag:

HouaTkn Moro MamoBaHHAA 1y0sTHCS Y MiToA0rTYHI ivl. f we ne suin
TOBOPUTH, KOJIM BIKe BKPUBAB YCI HAlepy i DEPeru ra3eT KapakyiaMu, sxi
MpUBCpTaiy ysary oTouennd. Ha mouatky me Ovam cami Bi3ku 3 KinbMH.
[ponenypa i3/ Bizkom BHABATACH MCHI HOBHOI 3HAYYIOCT] il YTaeMHHUEHOT
CUMBOAIKH. BANZLKO MOCTOrO, ChOMOTO POKY AKHTTH Y MOIX PHCYHKAX TILTHIT wac
3AHOBO LOBEPTABCA 0HPA3 HPITEI 3 MTHATOIO G010, MATAKYHME JIXTAPSIMH,
SIKA BT/ GKasA 3 HivHoro aicy. Ilei 00pas HareauTh 10 3aTi3H0I0 KA TATY MOET
(harrrasii, Bin € AKUMOCL BY310BUM IYHKTOM GATATLOX PATIR, MO BIXOASTS Ym0,
Jlo CLOTOAHINTHLOTO THA 51 HE BUuepas Horo Metaisudnol Hanosnenocti (442),

Mu ne 3Ha€MO THX ANTAYIHX MATIONKIB, al¢ PI3HOTO THIY BI3KH
ALICHO 4acTO BUCTYHAIOTH YV foro 3piniit TRopuocti. Haromicrs
HaiGLIb pannl npaul Hyisua, mo sdepermmen Ao nammx vacis,
MOXOAATD 3 FIOT0 I0HALLKOTO aJIbOOMY Ui eCKi3iB, atosanoro 1907

L mra ety Bitoanaa IJ(JI\{(’)[)GI}IIHH (3rpasus 1938 p.) ra nesigomol apropru
(nesnpasimit nijgc) - takox 3 1938 p. Jlucr I OMOPOBHTA OTYOTIKOBAHMIT B!
B.Schulz Kigga listow, zebral i przygotowal do druku ]. Ficowski, wyd. drugie
przejrzane i uzupetnione, Gdarisk 2002, s, 258-259. Jlucr nesigoMol aprop
Oys onybarikopaunit y sapmascniiil  Kyantypi” (1976, Ne 18).
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poxom. Asrop mas Toai 15 poxis i Gys me yanenm rivuasii. Cepe
0araThOX PO3MAITHX €CKI3iB 3BePTAIOTH HA cede yBary pucyHKu
3 KQ3KOBIMI MOTHBAMMU: TIPHHIIECH I KOPOJICBH, YapiBHuMI i crapi
JKIHKH, JIBYATKA i X101, BCPITHUKH HA KOHAX, KAPIMKH i1 61a3Hi,
KOTH i pasractimi 3eipi, Haitpiporinuime - e mpoexru imoctpa-
11 10 Ka30k. Hassa oniel 3 aux - Homosa MmpostHdoura— 3’ TBISETHC,
3PENITOI0, ABIYL. 3'SIBJSETHCA TAKOK 3arathia Hassa Kasku’ 3 murs-
YIX K30K I0YMHAETBCA iacTnana TopuicTs Hlyasua i guraumvn
Ka3KaMU TAKOK 3aKIHIYEThCst. OCTANTIO CBOK) KA3KY BiH HAMAIIOBAB
Hd CTIHAX TOKOI0 Aiteft rayurmapdopepa CC ®enikca Jaupay,
B Oyaunky no symuui Cesroro fua, 12 (tenep Tapuascwkoro, 14)
1942 poxky. B moromy 2001 p. gesxi (pparmenTi Tiet Kasku BiKpH-
JIACH CBITOBI: IPMHIICCA, THOM, BEPIIHAK HA KOHi, XJIOTICIb 1 AiBYMH-
Ka, CTapa KIHKA 1 KIT, meiaax 3 iepeamu. [ - sxke x iHakme - KapeTa
3 BigHnKoM Ha nepeay. [pumeca 3 crinm Jlsuay tpumae y pyri
A0JIYKO — JOKIIAIHO TAKE came, SIK MPUHIECA 31 MKUTBHOTO alib{oMy
st eckiaip. Hlyibiy Bukomas csiit ocranmii TBip BUIQIKOBO, 60 11
MPIMYCOM, HaB'93aHa fomy Gyra i Texika, skol Hikow parrime He
MPAKRTHKYBAB (HACTIHHI 1OJIXPOMIT), i, 3posymino, Tema, aze y foro
BUIIA/IKY BCC, IO BW/AETHCA BUIAAKOBAM, — alKe MICIIA CMEpTi Bill
TaKOK HE BUOMPAB, — YKIATAETHCs Y IPE/MBHMIL LOPsIOK. Y TpapHi
2001 poxy kapera Big'Txaa 10 Epycammy. ['Hom i npuHLEca Takok.
Ay Beewi Wyavita anaxopumo Take pevennst: ,lle icropis npo
BUKpa/icHy | 3avinenty knsirinmo” (163). Tax samukaeTbes apyre koo
(a Moske inma dhirypa?), Koo TBOpUOCTI.

Asie € e Koo perientyi i mam’si npo Ilyasna. Bracue cooroami,
32 HAIIOT YYacTi, 1 BOHO 3aMMKA€eThest miitbHime. OT Te MECTELTBO,
AKE Y IbOMY MicLl BUHUKTO, OOLIIIO CBIT i, BPEIITI, T/ KiHelb
MOBCPHYIOCh 10 BUXLAHOTO MyHKTY. MUCTEITBO 1, icHa piy, mocTaTh
ioro teopug. Ilommpennm e nepexonanms, mo Hlyaen vikomw g0
TOTO YaCY HE MAB JKO/IHOT BHCTABKH Y CBOEMY POAMHHOMY Micti. Takuit

* AnbBom i eckisin [lybua qoctymmmii y nybaikanit: Bruno Schulz 1892-
1942, Rysunki i archiwalia ze 2bioriw Muzeum Literatury im. Mickiewicza w Warszawie,
uklad catosci 1 tekst W, Chmurzyriski, Warszawa 1992, nr kat. 262.
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nornay Tpeba Bigkoperysary, 6o Bill He MOBHICTIO BIAMOBIKAE [iit-
CHOCTI. A CTHCTa TIPAB/a € TAKOK: BiH HE MaB IHMBIYATBHOT BHC-
TaBKIL, Q1€ Y KOJAEKTHBHIi BUCTABI, 3 YCi€to TiepekoHaHicTio, Mycus
Gparut yuactpb. I ue 610 BiKe Ha CAMOMY TOYATKY — 3HOBY 04ATOK! —
itoro Teopuoro maaxy. ¥ 1908 p. aporoduiibka rimmasig, sKa togi
Hocwaa iv'st micapst @panma Mocuda, cearkysaia n'staecsity pid-
HULIO CBOIO 1CHYBAHHS, 1 3 1€l HATOM ~ cepet fararbox iHmmx iv-
npe3 - 6yJ1a 0praxizosaHa BUCTABKA YYHIBCBKIX PHCYHKIB, Y potricre
BIIKPUTTSI, TPM BEMKIH 3alikap1eHOCTi y0,1iKy, Bi0Y10¢h 23 qeps-
wst 1908 poxy o 16+ roywmi y rivmactusiin sam.” f, monpassa, ne
Maio iHpopmawii npo yuacts y 1iit mpesentarti Ilyibna, yuns
WOCTOTO KAACY, OJHAK MeHI CKJIAIHO ysiBUTH OB, Mo HOro Mormo
TaM sabpaxuyTi. MoIMBO TakoK, IO BiH 10KA3aB CBOT PHCYHKHM Ha
SIKIACD ONEPE/IHii BUCTaBi, 60 B ATbOOMI U1 €CKI3IB, PO KMt TYT
Gyt MOBa, BHAXOMTLCS IPOEKT TAKOTO 3arporens: , Bricraska yu-
HIBCHKMX Mpatth B0y eThea Bix 12 no 15 ammws 1907 poky”. Un if-
OyJIach Taka BUCTABA — OJHAK HEBIOMO. 3ayBazkMO TaKO, 110 BOHA
MaJTa pO3MOYATHCD Y I ITHAALSTY PIYHHIIO HAPOUKCHIT MOJTOICHD-
KOro pUCYBaTbHUKA. HaromicTs y mictaecsr nepmy pigaimmio cMepri
y TOMY CaMmoMy OYAMHKY BiikpuBaeThed ioro myseit. Leii akr - Hac-
TUIBKY 3 PEAIbHUI, SIK 1 CHMBOTIMHHIT — BIMCYETHCA Y BCI Ha3paui
MHOIO TICPC THM LPABUIA, A€ HOYATOK aHTHIMUIYE KINeT(h, 1Mo To-
BEPTAEThCA 10 TIOUATKY, KOTPUIi 3HOBY BKA3Y€ HA KIHEIlb, 1O 3HOBY
€ OBEPHEHHAM JI0 MOYATKY, KOTPHH 3HOBY... 3JAMUKAETHCS O/1HE
KOJIO, 1 TUM 3aMMKAHHSIM BIKpUBae Hactyme. [ Tak g, i rax gai,
Tenep raxox: Biaxkpusaoun myseit [yibia - 3aMHUKaeThCs TIEBHIT
IPOLEC, 3AMUKAIOUH TOM TIPOICC —~ BIIKPUBAETLCS BCE K HOBUIL
[mime maiibyrne - MoKe HeJaTeKe, a MOKE Jaleke — IOKaKe, siKi
ABMIA BUK/IMUE TOI MOYATOK, IO € KIHIIEM, MO € TOTATKOM...
[lopa sanmratn npo 3HaveHHs Tiei TaeMHUYOIl Pirypu, AKy
TBOPATH O/, IO BUTIAAIOTH BUIIAAKOBUMH 1 — SIK TaKi — BJIACHE

" Jtus. Z. Ku Lty s, Historya gimnazjum drohobyckiego, Drohobycz 1908, s. 229-
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1030aBICHUMH GLIBIMOTO 3iauenny. Aue cam [ly.p1r moBuae Hac,
100 MH HIUMH HE JTeTKOBAKUWIL:

AKach noaig Moxe Oyru mMoAe CBOTO NOXOLKEHNS | CBOIX BIACHUX 34COBIR
Maa 1 yBora, 4 ojiiak, HabAMKena 10 K4, BOHA MOJKE BIAKPUBATH Y CBOEMY J10H]
HECKIHYEHIY | IDOMIHHY ICPCIEKTHBY 3a8/s1KH TOMY, 10 BUILE OYTTS HAMATA€TLCS
Y Hill BUCAOBHTHCH | HECHOABAHO y Hili 36THCKye (l 19).

Tax wamacan y Knusi. ITTo re puwe 6yrrs ~ masmsaio fioro Heckin-
UEHHICTIO — HAMATA€ThCs BUCIOBITH Yepes Ti BCi AT, mo ix He-
BIIMHHO NOEAHYE ¥ KOJIOBY (Irypy: Biuosigs MictuThes y cumpostigi
KOJIa: 11e 00pa3 niaicHocTi, 3aMthT0| BIVTPIUHBO BIOPSAKOBAHOT
ITIOBHOI, 3MiCTOBROT L TicHOCTI, HiticHocT fockonatol, Ha eIl
HOLJISA, TAKOTO THIly GaueHHs KuTTs i TBOpyocti bpyno Iymbna
BUAAETRCA HAM HEMOKIUBUM JUis npuitaarrs. bo ax moxua
HOFOAMTUCH 3 THM, IO JKUTTA, TIEPEPBAHE HEIPHPOJIOK CMEPTIO
B PYKM KaTa, CKJajae J0CKOHALy MimickicTs? STk BusHatH, mo
TBOPHICTD, 3AKIH'UEHA BUMYIIEHHMI MAILOBUATAMH Y IOMCITKAHH]
TecTaliBIg, € nosuoio? Hama peaxiiis, HO3IPHO y3acajiena, He
JOUEKAETHCSH, OAHAK, JKOAHOT ]'II,I[TpHMKIfI} (irocodii cavoro [Llye-

ua. fIkpas HaBnakn. Ajke 1¢ BiH IIPOTOTONYBAB Y CBOIX TeKCTAX -
AK APTUCTHYINX, TAK 1 CCCICTUUHIX, ~ MO KOXeH (parMent fjii-
CHOCTI 1 KOIKCH LUMATOR TBOPYOCTI, X0 51K 04 GYB posipsarnii i pos-
KMLQHITI, 3Marae A0 inrerpauii y moswiit, sMictosij wimicrocti. I mo
Ls1 ITICHICTD BIKE € IPUCYTHST Y KOKHOMY IMatky i hparmenti, L6
NIPUTAJATH, HABETY JUALIe peucHHA 3 Kuaunpo re, mo Bis okpecio-
BaB HABBOIO ,FEHIAIBIOT enoxu”, KOTpa He MOTIA MOBHICTIO pca,m-
BYBATHCE! ,A OJIHAK, Y TICBHOMY CEHCi, MICTHTHCA BOHA, 11iJia if iHTe-
[PATBIA, ¥ KOKIIH 31 CBOIX XUCTKUX | (PPArMEHTAPHIX peiKapHa-
win” (119) lymbuisebke Bume OyTT” Hakasye Ham y TaKuil camuit
CNIOCIO NOTPAKTYBATH KiKemp HOro KuTTs i TBopyocTi. € y Tim, 03
CYMHI-BAMH, AKECh METaDi3HYLC 3MAraHHsl i3 CUTAMHU 3714, 0 XOTLIH
0 yce MEPETBOPUTH ¥ HE3LIY3ICTD | abeypa. Ti cuwm, mo BUCTYIIHIIN
SAKPA3 Y TeCTAMBCLKMX MYITHPAX, FadIoTh, 10, BLIOMPA0 N FKITTA
KOMYCh Taromy, ax Hysi, 3unwats #oro octatouno. Ix savip ne

60 . o o .

Baascst. Le nockonano sujiHo Bxe y caMux 0OCTABHIAX CMEpT
MUCTLS ~ OOCTABUHAX JifICHO HE3BUKIINX.

Bin OyB sakatoBammi, AK feKiibKa iHIMX MLILHOHIB KepTB
IOJIOKOCTH, i€ [K JKe IHaKIe BUrgjana Horo cMepTs. AGCom0THA

Gibuics AKEPTB IHIYTA MACOBO 1 AHOHIMHO Ha BE/INKIIX ¢a6pm<ax

MO CHELiANI3yBATICh Y BOMBCTBI, ¥ KOJNCKTHBHIX EK3EKVLIX,

MepeBaKHO O€3 KOAHUX CBIIKIB i 32 HEBIIOMUX JJOKI,IHO OOCTABUH.
Bearocepeani katu Takox y TCPEBAKIIN HITLITOCT] 3a HITATICD
anormivaymn, Takum OyB Mexanism riTaepiBcskux atownsis, Tak -
Ha TICPEKOHAHHSA BUKOHABLIB — MaB BIIGYBATHCD MPOIICC 3HUIEHHS.
Cmeprs yibna BUC/IM3HYJIA 3 1IbOTO MEXaHi3My. JaruHyB, — aje
SIKOCH 1€ 3Ti/IHO 3 IPABIIAMH, 0O0B ABKOBHMIT ¥ CBITI 310UHHY: HA
cepesiuii MicTa, X0Tin0cs 6 ckazaTi - K Ha CTeHi, cepe 61roro us,
XOTi10CA 6 CKa3aTv —y CBITJI ped)IeKTOPIB, Ha 0Yax CBIIKIB, XOTLIOCH
0 ckasatn — Ak mepes myoaikow. Kat BUCTYIB Y LBOMY TIOHYPOMY
CTEKTAKT TaKOK O€3 MAacKy 1 1] BAACHUM NPI3BHIEM. Yce fBHe,
yce oKpeme, yee 3IHMBIyanizosane HailBumoo Mipoto. Hasits
y cBo1i evepT! LLyabi sammmiBes ABHIeM OKpeMUM 1 HEHOBTOPHIM.
[le ocraHust ONOBI, MO 3ATUIIIIACH HAM I/ HbOTO, XOUd HE BIH
€ 1i asropom. Asropom He € Takox mapdiopep CC Kapa Lonrep.
Toai xro? Hesanepeuno, mo 18i mpotucrasui Meradisiuni iHCTaH-
1II: O/IHA B1JI TOTO, 06 3aBAABATH HIYUM HC BU3HA'HY 1 11030dB/1€HY
OyAb-AKOT CUMBOJIKH CMCPTh. JIpyra - Bij neperBopenHs Tiel cmepti
Y BU3HAUHY 11 HACKYEHY CUMBOIIKOIO ICTOPITO.

JiTKHEHHs! THX CII He 3aKimgutock pasom 3i emeprio Mlyibua -
BOHO NEPEMICTUIOCH HA HOTO TBOPUHIT 10poOOK 1 TPHBAE AK 110
HUHITHI ieHb. Y 1IboMy BUITQIKY HAETBCS PO 30ePEKEHIS [1hOro
M0poOKy abo & [oro 3HUmeHHs. Ja3HAYAI0NN § IVKKAX, MU He
MYCHIMO CTIPUIAMATH L€ 3ITKHEHHS y._KaTeropin. o TepeadavaioTh
BUKIIOYHO MeTa(i3nyHI KOHOTALIL IX MOMKHA TAaKOXK OMUCATH YHCTO
(hisuumuMK TepMiHaMI ~ X04a § SIK NOCTIHO NPHCYTHIH y CBITI
KOHQTIKT M HEOOXIIHICTIO HAKOIIIYEHH S eHepril Ta HeyXHILHOI
3arpo3oio 1 enTponiitnoro posmenienns. Taka sarampnocsitosa
TEeHACHIA ¥ BUMaAKy TBopis Llyiabua npossiaseTses ocobanso
sickpaso. [Tpocto Baiprieso. TTposor wiel kavuasii Mas Mice me 3a
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itoro xurtst. (Jlomam, mwo eniiory Hajiam ne BujHo. | He 3Haemo, AKa
BIICTAHD HAC Bijl HHOTO Bigokpemioe). Akiin po3nouas cam
MHCTCTIB. PaxyBascst 31 cMepTIO, TOMY LOCTAHOBUB BPATYBaTH 601l
CBOI LIPAIN: TLTACTHIHI i JITEPATYPHI, pykonucH it jinetn. liss JyHxe
MCTOAMYHO 1 JOTTIHO. A came, NO/ILIMB Yce HA KiIbKA MAKeTin
I BULIAB, AK A€LO3UT, Ha MCPCXOBYBAHHS JIOAIM, PO KOTPUX OyB
HEPEKOHANMH, IO MAOTH OLIBII, HiK BiH, WAHCH TICPEKATH BliiHY.
Tenep nacrana xonrppeakuist 3 Goky ci - Hexail Juist CIPOTICHHS
Gy/ie HaBiTD TaK, — 1O PEMTPE3EHTYIOTh CHTPOIIIO: CTAPAHHO, 3/aBd-
aocs 6, 3abeaneyvent 3i6pania 3HUKIM Ha J0Bri poku. [ogabme
LPOAOBKEHIS — 1€ ICTOPis GAraTOMITHIX, 3aB3STHX MOMYKIB, WO iX
nposoAus E:xn Pinoscki, abu mock i3 THX Iyip1iBebKMX AETO3UTIB
BIAHAUTH. | och BIAMANIIOR: 110 ABAUESITH 3 YUMOCD POKaX Tcasd
cmepri Hlyabna - oauH NakeT, M0 HACTYMHUX JIBAIATH pOKax -
Hacrynuuit. O6usa 3 pucysxkamu. /1o mux 1ip He 3HAHIOBCA JKOJEH
aenozut 3 pykonucamu Hlyibua - tam mae Gyru ioro Mecis, piu
naipapricHima. Koau sin 3’asutnhes ~ moskia Gyse roBopuru mnpo
macauBuii eminor. Jerenapumit pykornuc serenjapnoi noicri. II
HCTIEBHUIL CTATYC BIATBOPIOE OCh Takuit parment Becwu:

[...] KHHKKH-TETeHAN, KHWIKKN HIKOTM He HANUCAHI, KHIKKI-BivHi
NPETCHACHTH, LHOMUTKORI | BTpAYeHl KHUAKKY in partibus infidelium (162).

Jaruncokuid repmin in partibus infidelium nocaisHo o3Hauae:
Y HPOBIHIAX HesipHux. Herinomo, e € 11 nposiniii, aze, 3 yCi€eno
MCPEKOHAHICTIO, TaM Bracre nepebysae lymniisenkuit Mecis.

AKIO ¥ THX B IATHTITHIX HPOMIXKKAX, 10 BUCTYIAIOTh MIK
BUIKPUTTAME OKDEMHX ICTIO3HTIB, € SIKECh TIPABILIO, TO XO4Y 3dyBa-
AKUTH, IO Tl MH BXOAMMO ¥ HEPIOJ, KO MOBHHHO HACTATH Uep-
rose BiAKpUTTS. Tum Giibie, mo ke VIIPOJIOBIK JOBIIOTO Yacy 3'sIB-
JAIOTLCSA PO3MAITI CUTHATH, KOTPI HEePE/IBIMAKTH IPUHANAMI] TaKy
MOKIHBICTD. [CTOPIIO OHOTO 3 TAKMX CUIHATB, ceHcaiiitny, ax In’a
mpoandu Yudepro Exo, fe TEPOAMH € 1 J0CTITHNKH TBopyocti Hlye-
114, 1 KOJCKIIOHEPU-aMATOPH, 1 JMILIOMATH, | areHTH CleIiaTbHnIX
Cay&O, ICTOpi, 1o BiAGYBaeTHCS y GaraThox KpalHax 1 Ha Pi3HnxX
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KOHTHHEHTAX, 171¢ (DIKI{iA TIEPEMIMTYEThLCA 3 PeaIbHICTIO, IPOBOKALLS
3 IIPOPOLITBOM, MICTHKA 3 MicTH(IKAITEI0, po3nosis Exn Pinoncki.’
3 ABJIAIOTHCH HE TLIbKYM HEBUPA3HI CUTHAIH, &€ TPOCTO BAPUHAIOTH

‘Ha mosepxHIo cami mpaui Hlviabia, mwo gorenep ysaxaiuch Oesno-
P /

BOPOTHO BTPAueHUMU. JlyMaio TYT PO MATHOBU/UTA {TOMIIKOBO,
3PELITOI0, OKPECAIOBAHI, K (PpecKn), BLIHATAEH]T Y TOMENIKAHHI, 10
ioro mij vac okynauii 3aiivas ynkuionep recrano Jsmgay. e,
y CBOIO YCPTY, 1CTOPIsA, ¢ CEHCAIANE BIIKPUTTA NIEPCTBOPIOETLCA
y [YYHMIA MUKHAPO/HUI CKaH/IAT 3 BUPA3HUM KPUMIHATHHIM CITOM.

[yspiy 6YB JOAMHOO JyKe THXOK) 1 JlyKe HECMUIMBOIO, YHUKAB
Oy/-AKOTO Tajacy, rapmMuzepy i Bepecky. bosscs HaBiTh SIKOTOCH
OLIBIIOTO 3AMIKABACHHA CBOEI0 0C00010. Podus, mo Mmir, mobd "e
seprary Ha cebe yary. Tum gacom - 1 1e 3axX0MI0I0Ye — BIACHE
FIOMY IIPUIIAIA POJIb FePOA TUX CEHCALIHO-KPUMIHAIBHYIX OIIOBLIEH.

Ile, spemroro, ne emma poab, mo Ii BAKOHYBaB 1034 [IPH3HA-
YEHOI0 VI8 HhOTO po/umo MucTi. Bix 1986 poky mouas Gyrn ,,06ca-
KYBAHUM, BIH — HOBICTSIP, y PO JITEPATYPHOIO IEPOs Y TBOPAX
IHIUX muchMeHHNKIB, lovas 13painbebkuil nucbMeHHUK [lasiy
Tpoceman 3 mosicti Ayen Erekh: Ahavia (Patrz hasto: mifosé), miswime
- amepukancbka nucbMennnns Hunris Osik ra i Mecia 30 Cmox-
2oanmy, mizdime - imi. Cooroaui bpyno Hlyibn € repoem csitoBol
MTEPATypH, MO CTROPIOETLCA TeHPAHCHKOI0, AHMMIHCHKO0, ITa/iics-
K010, C€POCHKOI0, MOMBCHKOI0 MOBAMH.

Most pessiiiist CTOCYETBCS JIMIIE TOTO, WO BIAOYBAETHCH HAUeHTO
Ha Maprigeci iforo mucrenrsa. ko yMu 11 Bcl MapriHaIbHI O/
HAKJA/IEMO Ha CBIT, MiICTARACHUI ¥ IIEOMY MUCTCTITBI, — OTPHMA€EMO
Hab/KeHe yasaenns upo gpenomen bpyno Hlynsma, mo fioro, okpim
PEILITH, XapPaKTEPU3ye CPABAL HECKIHUEHHA 3ATHICTh IOPO/LKEHHS
3 cebe MOCTIHHO HOBHIX i HOBUX, | HOBHX iCTOpI. AjKe HIYOrO He
3MIHUIOC: 30BHIIIHA Glorpadid, ax 6y/1a y60roo, Tax i 3aTHIIIIACD
yOOrow Ha 10Aii, TBOPYICTD, SIK 6YI4 CKYNIOIO, TaK 1 3ATHITIIACH
CKYIIOIO. 3BIAKM TOH HAAMIP, SIKIIO BUAHO cami obmexenns? i ne

"Jms. |. Ficowski, Woczekiwaniu Mesjasza, [w:] tenze, Regiony wielkie] heye-
zji 1 okolice. Bruno Schulz 1 jego mitologia, Sejny 2002,
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MAI0 Kpauol TinoTesu, Hix rinotesa mpo intpury Heckimdenmocri,
He mao kpamoro odpasy, Axiii 01 1o cLipasy A€o OLIbINE BI3YaIbHO
HOSICHUB, HIK 00pas, moueprmiyTHit 3 Becuu:

Onmoro pasy s Hauns npecrumaurTaTopa. Bin crosis Ha ecTpazi, mymmi,
TOMITHHI 3 yCix DOKIB, 1 AeMOHCTPYBAB CBIlT /P, MOKA3YIoun ycim iforo nycre
i Gie o, 3abesneuuBiy Y TAKUI €ocif CBOE MUCTEITRO, MO3a Gy’ﬂ,h'}{l(l/ll‘vl
CYMHIBOM, BLA MIA03PH B OWYKAHCLKHX MAHITTY/ISTIAX, BIH HAKPECIMB HAINYKOIO
Y HOBITPL CBIH 3AIYTAHUI MATITHUI 3HAK i TYT e 104aB 3 1ePeOLILLICHOI0
TOYHICTIO {I HAOUHICTIO BIAOBYBATH KMHKOM 3 1linApa Ianeposi crpiuxy,
KOJIBLOPOBI CTPIYKH — TIKTAMH, CAXKHIMH, HAKIHEIb kitomerpamu. TTokii
HATIOBHIOBABCS TIEI0 KOMBOPOROIO MEJCCTHI00 MACOI0, CTABAB SICHUM BIT TOTO
CTOKPATHOTO PO3MHOKCHIS, Bi) cuinenol i jierkoi 6i6yaku, BIT CBITAHCTOTO
MEPEREPUIEHEs, a Bill HE HepecTaBas BUL0OYBATH TOM HECKIHUEHHNI CIOXKET,
MOIPY NEPEAAKAH] TOJIOCH, TIOBHI 3aXOMIEHOTO TPOTECTY, OKPUKH CKCTa3y,
CHAZMATHYHI UYL, 43K HAPEINT] CTABANIO ACHO, SIK HA 0JOH, O oMy 1 HiY0ro
HE KOIITYE, O BII YePILa€ TY MEAPOTY He 3 BAACHUX 3ac00iB, 1o HOMY IPOCTO

BLAKPIIMCD HAJ3EMHI JUKEPET, He 32 TOICKKHMU Mipamy i paxylkamu (147-
148),

3 nosmenkoi Mo nepekami leop Ta Bipa Mensox
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o raxe dapdapean? V crosuuky bpyno Hlyabua - i 6e3 Toro
110 Gepery 11EpPeIoBHEHOMY HE3BUIHOCTAMM — T1€ CIOBO, 034 CYMHI-
BaMH, € HAHO1TBI He3BUanIM. AJe mo BOHO o3Havae? [ TyT, Bracue,

€ TIeBHA npobaema, 60 HeBiIOMO, Mo A0K1atHo. Exn TxemOCKI -

€IMHUIT JI0 LIBOTO Yacy KOMEHTATOP, KOTPHIl CKa3aB CBOE CI0BO Ha
L0 TeMY, HalHCaB OCh TaKy HOTATKY: ,CI0BO HE3PO3YMLIOTO 3MICTY
I MOXOJUKEHHA, HaltbLIb1 Hab/ ke He 10 iTamichkux: farfarello <dop-
THK, yX» Ta farfallo «<iiunmii metemk». JIBiui sycrpivaerncs v Becui
B KOHTEKCTAX, 10 111 {Ka3yI0Th 3HAUCHHA, HabmKeHe 10 060X iTaiit-
CBKMX BHpa3is [...]"." Jlaxi aBTop y AKOCTI JOKYMEHTAIT HABOAUT
7iBa pedenna 3 Becun. HeBoB31 8 Tako IX 1IHTYBATHMY, A€ ClEpLy
XOUY 3aHOTYBATH JEKLIbKa BCTYIHUX CIIOCTEPEKEHD, AJKE HEMAE
JIBOX JlyMOK, 1[0 Ti 1Ba peucHHA IKeMOCHKOro, K1 3 O3UIINT 3BUKIOT
npuMiTKH 10 BUfarma npoan Hlyania s bibmoren Hapogosiii nepe-
pocany Bakause racio Hlyasyiscekozo caoenuka, € HAI3BUYAIHO Jate-
KMMH B/l IKOTO-HeOy b BUCBITJICHHA TaeMHHII (hapdaper.

Tomy, gxmo HaeThes, TPUAYCTAMO, MPO ITAMHACHKHIE MOBHMIL
KOHTCKCT, TO HOTO MOKHA HE — 3 BUUIOBLIHOW C/IYIIHICTIO — PO3IIH-
PUTH, HA3MBAIOYY /IS IIPUKJI)Y X0oua O Taki BUpasu: farfallone (38ab-
HuK) 1 farfalla (merennx). dxmo 6 1 6ys yarem /leppizm | aumvs 3riz-
HO 3 HOT0 COcOBOM JIiil B AaHATOTTYHHX YMOBAX, TO 3 IIUX YOTHPHOX
BUPA3iB BUBIB O1 SAKMICH Jy:Ke PO3MUPEHNid 06pas, y AkoMy O MICTHB-
cs poscisinumii 1 posmuoxenuii cenc Hlyapiosux dapdapen. Posmo-
yaB 01, MaOyTD, BT CEMAHTHKN TOTO farfarello, wopThKa, BKasyoumn
AK IOMIHAHTY PANIe 3MCHICTh 1€l 1CTOTH, auix 1i 310. Yopruk
€ GyitHuM 1 J1erkoBaKHNM, posduiakoio 1 diraspem. Kaxyrp: - Kapa
Goia 3 LM YOpTHKOM. BujaeThea, mo AMABOILCLKHIT TCMOHIZM
Y YOPTHKOBI, SIKINO He IUIKOBUTO, TO 3HAYHOK MIPOI0 HEHTpasi-
sopanuit. [0 Tpacopmantiio gockonano sujmo y farfarello, korpuii
03HAYAE IyXa, MO € HPOCTO Ka3KOBOK MOCTATTIO, MA/IEHDKUM THO-

% Stownik Schulzowski, opracowanie 1 redakcja W, Boleck, J. Jarzebski, S. Ro-
siek, Gdansk b.rw. [2003], s. 115.
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MOM, sKuil MeTKae abo cepey Juozeil, abo Aech y ousix i micax. Bin,
BBUIANHO, MA€ LIEBHI HAXIPUPO/HI PUCH, ae BOHM HE € HAAMIPHO
OenrexmuBiMu. MoxIMBO, € TakoXK 3MICHI AyXH, TyXH, HabmKer
/10 TUABOJAT, Q1€ B HANIIT PENCTIIT Ha TIePIii TUIAH BUCYBAKTHCS
11 106pi. Kamyts: — [e nobpuii ayx 1boro aomy. Kpim riporo, meit
poaneoenuii farfurello Busnagan 6u cmipuriani Mexi papdape. A re-
[ep Ha CIieHl MOro TEKCTY 3 ABUBCS 0, Maile SIK TEePCOHK 3 comme-
dia dell'arte, 38aduux-farfallone, yBopaun B 1100 nepexkoHINBO Ges-
IUIOTCHKY NHCHICTL BUPa3Hy €pOTHUHY HepcrekTusy. [puaomy meit
€POTU3M LPE3EHTOBAHMI TYT 3 HOKY, Tak 6M MOBUTH, €CTETHYHOTO
1 BCTYITHOTO: Y KOKHOMY pasi HpofuieMa 0B’ 3412 13 33a6T0BaHHAM
I TPAHANBICTIO, 3arPABAHHAM i KOKCTJIMBICTIO, BCIMA 3aco0amu, €/1u-
HOTO METOI0 AKHX € 3100yTH YMIOCh IIPUXIABHICTE. fK Biomo, - 1e
JOCHTD CHEMIAT30BANI PO3ALT nopa:KaHol ars amandi. [Tpunajmmnii
YOPTHK, CTIOKYCIMBHIL AyX: 3aXOILNOIOUNI 3abHIK 3 Kpainu dap-
(pape.r.

Craryc itoro (ToGro Haworo farfarello—farfallone) icrotn - epiproi
1 €POTUUHOL, CHIPUTYATICTUIION | BUTOHYEHOT, I€TIOHOT 1 HOBITPSIHOT
— OTPHUMYE HEOUIKYBAHE, SIK HA €PN TOTIA, TOTORHCHHS, 10
Ha0JIMzKY€E HOTO 10 CBITY KOMAX: ICHHUX 1 HIYHKMX METETMKIB — HI9HO-
ro meteanka (farfallo) i gennoro merenka (farfalla). A Tomy 1o HasBa-
HUX VKe PHC Tpeba JOJATH METEIMKOBL PHCH — Y3STI, 3PO3YMLIO,
3 €nTOMOOril, 260 3K, BUCIOBIIOIOYHCE — TTOTIPH HPAK BiAIIOBIAHOL
KOMIIETEHIIT ~ CTHCITIIe, 3 TOTOUHOI JeHLOITePOIONiT, CKaKiMO.
[epesonciv Tpeba 3BepHyTH YBATY HA KPWJIA | BCE, 1O 3 HUMH 10-
B s13ane. 3 0H0ro 60Ky, MaeMo IX Je/iKaTHe TPIOTIHHS | THXCHBKHI
METECT, @ 3 JPYIOr0, — KPUKIUBY PO3KIM KOILOPIB i 6aps. Baxuiur-
BUMHI TAKOK € XapaKTCPHI 3BU4al MeTenKiB 060X BujiB. Taxmit
epekTHUIL JeHHMI MeTeIHK, SIKUM Hexail Oyac, 10 HPUKIaLy, KOpo-
JIBCHKHMH MAXAOH — €/INHMIL, 3PEIITOI0, CEpejl MeTEIUKIB, Ha3By KOT-
POrO 3HAI0, — ACOLIIOETHCS, TIEPEBAKIO, 3 MIHIUBICTIO HOUyTTIB. [1po
KOTOCh MOXKHA CKa3aTH; — BiH, sIK METEINK — 3 KBITKM Ha KBiTKy. (Ara,
3HAIO 1ie O11aHA KAIYCTAHOTO, TIPO AKOTO TICpe TuM 3a0yB (poiiis-
ChKMM 3a0yTTAM, 60 MeH1 He 110A00a€eThest HOro Ha3Ba i — He TUTHKM,
Tu CTBOPIHHA, SIKe B JUTHHCTBI BUTOJIyBAHE KAIIYCTOK), MOKE MATH

y co61 mock npupabumser) Hiunmil MeTe K, SKnil HeCIPaBe/yINBO
BBUKAETHCA 34 HE HAATO BPO/UIMBOTO, KOPUCTYETHCS 3HAYHO OLIL-
IO LOBArOI0 1 BUKJINKAE HAbaraTo WMpLIE KO/10 3HAYCHD, HiK HOro
MATBOBHITHET Ky3un. Moxkna ckasatu: ydoruit Bpojoio - Garatuii
cercoM. [lo3uiiiio HiYHOro MeTeIIKa TBOPUTH HOTO, BOICTHHY, BCe-
1[I0 Tparignuil i BiUaliymnumii enoc, SIKMA CIPUYMILsLEe HOro JieT
20 JUKEPEJIA CBIT/IA, HABITh, AKIIO TUM JUKEPEIOM € CMEPTOHOCHMIA
wiominb. Kakemo npo feaxnx mozeit: - Jletuts, neMos HiYHMi MeTe-
MK Ha Boromb. OTO, 1 yaBaHa 110TBOPA i3 CHILHO PO3BHHYTHM
[HCTUHKTOM CaMOryOCTBa CTBOPIOE T{iKABY METaOPUUNY CYOCTAHIIIIO
JUIsL TTE HE TOBHICTIO JIEKCHKATI30BaHOI 3ara/lbHOMOBHOI n1oe3il. [1pu
ii B1aCcHe 10110M031 MOKHa Gy/lyBaTH 00pa3 AKOICh IYCTOI TONKOTHEYI,
xMapu un ThMu: - TeMa mogeit. Abo: - Tema komapis. [Ipunaiivai
TEOPETUYHO MOKTHBHIM € TAKOJK ILTKOM TUBHII BUpa3: — TbMa Thmy-
ma. Bin Moxe CTOCYBATHCH IITHMU, CTAKYM HOAEKY/M 1T CHHOHIMOM:
- [Tirbma Houl. Bucrauuts.

Y raknii GUIbI-MEHII CoCid Mir 61 HAM BUMA/IIOBATHCh TICBHIN
3arajJbHUI 0OCAI 3HAUCHD, IO Ha HHOTO MU MOTJHM 0, 4K Ha eKpal,
npoextysatu Lyrbnisenki hapdapenu. Ane see me BCTYIHI CIocTe-
pEKEHHs Ha LbOMY, O/JHAK, HE BUYCPIYIOTLCA. ¥ TAKOMY pasi MijeMo
A i rmbime y nux nosepxueBnx aysarax. (Ogpasy 3aTpumanch
TAKOXK Ha APIOHMLY, KA B IHIIOMY 3B A3KY HE Mae OLTBIOT0, a MOKe
HABITL MCHIIOTO, Y1 B3arai 6y/b-KOro CEHCY: 1TaiIChKe CI0BO far-
fallo, sixe 1151 1101LCBKOTO BYXA 3BYYUTH MO-UOJIOBIYOMY, O3HAUAE
TMOBCHKE 1 ITKOM JKiHOYE — He 6y1eMO 0COBIMBO BHUKATH Y L0 AIHO-
yicTh - IM'S, Y CBOKO K ueply farfalla, AKke 119 TOTO CAMOTO Opramy
4yTTA i Ti€l & HAIIT Ma€ KiHOYY (POHETHYHY LHOCTATb, € AKHANOLILLI
TOJIbCHKMM 1 YOJIOBIYMM — 3UIHIINMO HA GOLI 110 40/ I0BIUICTE — METe-
koM. Boouac, 11e neeBIorpaMaTiyHe HEMOPO3yMiHHS MA€ Hesa-
NMePEevHO CUMBOJIIUHY BAPTICTD, ke Y HhOMY 30CEPEIKYIOThCA TO0-
BHI BJIACTHBOCTI AK 3aTaKOBHX (paphape, Tak 1 OMOBiL, MO HABKO-
JI0 HUX HAMATA€ThCs 3B I3aTHCD 1, ACHA PIY, XOTLIA § Y MOIaNbIIoMY
AKOCH PO3BHHYTHCL. OTKe, MAEMO TYT Pi3Hi ABO3HAYHOCTI 1 3aILTa-
HOBAHI HE3POIYMUIOCTI, PO3JIOTY I'Py BCLIAKUX LII031H 1 cripasyi
KapHaBa/IbHi NEPEOAATAHHS, BIPA3Hi | HeBIPasHi 4031l Ta JOMUCH,
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3HAKM 1 3J0TaKH, [0 3MIHIOIOTHC Ha 1i203pu. A HOJBCBKO-ITATIH-
CHKE (il P10 quo, MO CTOCYETLCA CTaTl (IPAMATHYHOT) MCTEIHKIB, 308-
civ He osGassieHe ani 38'a3ky i3 Ulyanmom, ani ve e Takum Gearys-
JUIM, SIK BUE/ISUIAE. BIShMEMO 10 yBarn, 30KpeMa, TaKy CripaBy: ui hap-
(hapein BucTymaoTs Jme y MHOKUHI SIK Bracte papdapem? Yu
MAIOTH BOHI TAKOK CBOKO 0uHY? fIKIMO Tak, To TO/ sSKuit pojioBuit
KITaIT oHa 6 Mama® Yonosiumii — (apapen? Un moxe, ojHak,
kinounit — apdapenar Leit un na? bo dapdapen y Wlynpia
OTHOYACHO MHOKHHII, K | HEBH3HAUEHOr0 poty. Yonosivo-kinoui,
Angporenti. Micrarb y coi Ty HOABIHHICTE, O XapaKTePU3Ye TAKHI]
BIIOMHEL 1, PIBHOYACHO, 3 TIOTANOI0 CJIABOK AIXIMIYHMIT pebyc (res
bina, To6To moagiina piv), korpuii € Mepkypiewm, sxuit € repmadpo-
JAUTOM, 4 B CBOIO uepry — iocodenknm kamerem. CBOEI0 J0poroio,
ne Oyxa O gocuth inTpuryiova ixes: gapdapemt ax lapis philosopho-
rum y Xyoannomy ceiri bpyno lysra.

[Teit ainreicrnanmii inocodenkuil kamitb, KoTpHii € repmadpo-
JUTOM, KOTPHI € ... 1 T.JL., ITACHO € CI0BOM, IO CIPHITMAETLEs Maiike
SIK Marigrie He Jume TOMY, 110 6yno surasane Hlyibnom, ae - s
KOI'OCb, XTO HE [0YY€ ¥ HLOMY ITLIACLKOIO HOXO/UKEHAA — TOMY,
1O 3BYYUTE K IUTATA 3 HE3POSYMLINX, d7e HATXHCHHUX HPUMITOK,
AK 3AM03NYEHHS 3 POPMYIN TAEMHHYIOrO 3AKTHHAIIIS: MA€ Ha/[3BY-
YAHHO BUPA3HY 3BYKOBY OPraHi3aliio i HCOKPECTCHICTD GAMBLKOIO
sravenns, far, far, ele. € y nbomy maitie nosHuii periepryap 3aco6is
3 00/1aCT] oeTHYNOT eBOTIT, € axiTepauii, cyrogoced, MOBTOPH, 3BY-
KOBUI IHCTPYMEHTAPIEL, MOKJIMBO, TAKOK OHOMATOLIES. 3aco0u, sIKi
3a3BHUAIL OYBAIOTH POIMETLTCH] HA P51l BUPA3IB, € TYT IYCTO 3TPOMaj-
KEHI y MEXKaX O7OT0 cosa. lar, far, ele. Haits wacTka ele nignsrae
1i# oprasizauii, OCKUIbKI AK ,TBOCTOPOHHS 1 L,obepuena”, TofTo
TAKA, WO YUTAETHCA 3 000X CTOPIH — 3/I1Bd HAMPABO 1 CTIPaBa HAJLBO
— TaKOK € CBOrO POy MOBTOPEHHSM 1 10/1BoeHHAM. MOXKINBO, Taka
3BYKOBA O/I0BA CI0BA Md€ OHOMATONIETUBIHNIT XaPAKTEP 1 CTOCYETHCA
TPITOTINHS HIYHOIO MeTe/ KA 60 3BYKY, KU JQI0Th KPIJId METENH-
Ka. He snaw. far, far, ele. Ane i 6e3 Toro came Tak 3BaHe YNCTE 3ByUaH-
Hl (hap(hape CTBOPIOE 110 HEBHOT (halbyin — TAEMHIIOL, €K30THUHOT
1 (harrracTianoi, 60 v Llyasia omosizi nounHAOTECS BKe HA PiBHi
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3BYKOBOTO iHCTpyMenTyBanms. (Tomy1ioro mposa — stk noesis - dak-
THYHO HE [IEPEK/IAAETLCA HA KOAHY iy MoBY ). Papdapen, ok,
ne cxoxi Ha [andgibpaca 1 lanensy, Takox suraganux Hlyasnom
y Becwi, — mpuKIaiis 60KeCTBEHHOTO ,OYPMOTIHHS , SIKE Mae HeoOMe-
KEHY CIUIY TBOPEHHSA ALICHOCTI:

To see ym xurpowti Toro Gararcrsa, To Gyan e pii-mimm ciosa, mo cramm
ToGi na gymky. Tu carnys pykoio 1o KUIeHi i 10Ka3aB MEHI, 8K KMEHK) TVA3HKIB,
MOKIUBOCTI, MO POLIACH ¥ Todi. Tobi we #mI0CH MO cTHEMICTD, T roBOPUB,
mo Tobi cimra mpuHecta Ha a3uk. Tax camo Tu mir 61 ckazaru: [angiGpac
i lanenira, -1 MOBITPS MOTYTHBO 3ATOMOTLAO O MATMYTAMM OCEPE HAILM, 4 1eDOo,
AK BEJTMYE3HA, CTOKPATHA, caniposa TPOALLA, POIXPHCTALA A0 JHA, BUSIBHIO
6 ocaituy cyrh - Toe 0KO HABOOKE, BIAYACTE 1 IPOHU3IMBE, | 3aMHIoTiI0 O seKpa-
BuM cTpikier TBoel MygpocTi, sacsisio § HaAKOABOPOM, HOBIAI0 6 HAT-apo-
marom (145-146).

Dapdapesn ne cxoxi Takox Ha redpaitcpre szbbolel - c1o8o, wo
HACLIPAB/l Ma€ OKPCCICHE 3HAUCHHA, e Y OO onmoBil BKUTE
JMILE 3 OIUISLAY Ha HOTO 3BYYaHHS. Y LbOMY BUIAIKY HE 3HAMIEMO
TYT TCK JKOTHOT AHATOTIT 3 THM szibbolef, MO 3HANIWOB CBOE MicLe
y noesii ITonx Cenana i mo itoro Kopx Jeppifa mijias acppijiar-
CBKOMY NTPOYHTANIIO-anamzosl.” Xoua Moxy yasuru codl hapdape-
Wy oI Tacia, 3a AKUM PO3MI3HAIOTHCA AKICH TMBAKYBATI WICHH
HA/ITO EKCTPABAIAHTHOLO KVOY, IO 3IYPTOBYE TUX HAHOLILII YTaem-

'Y Knuzi Cyddia (12, 1-7) € onosin npo 6uTsy, v 4xii riteaissy nepeMoru
epemiBLiB 1, o6 HeAOOHTKAM BIACIKTH J0POTY HOBEPHEHHH, B3N B 00101y
Opou 1 I‘/'Iop,ﬂaﬂi. Koaknonmy, X10 XOTiB Hepeii T, HAKA3YBa/1 BUMOBMTH C0BO
szibbolel, e 03HAYAE PIKY, CTPYMiHD, KOJOC MIIEHUI, OJMBKOBY FATY3KY. Hinocs,
OJ(HAK, HE PO 3HAYCHHS ~ PEMIBIIB 3pa/KyBaIa HETPaBIIhHA (sibbolet) BMO-
Ba. Tax 6ima Tux Opois Hy10 BUKPUTO | BUHWINEHO — bifiiia y TAKUX BUTIAJKAX
€ cripasii feskaTbHa — e COpok Al THeAyi eppemisiis. us. Takox: | Der-
rida, Subbolet dia Paula Celana, przet. A. Dziadek, Bytom 2000, Mu x Maemo
CBIIT BAACHUH, noabecbkuii szbbolet. [T vac ipuaywenna v 1311 p. Gyury nimenp-
Kkux Mian Kpakosa aunapi Bragucnasa JJokerka BIATHIALA TO0BH KOKHOMY,
XTO HE 3}’Mil} HpaBI’UIhHO BUMOBHTH Ta]()" CQKBE]{I[.HO Cﬂiﬁ: YEUCBUIL, KOO, MENE
mman. Hk Gaunmo, B ApMil MOJICBKOTO KHSI38 JIKE ITMIBHO CTY 0BT Caame
TTucwno, 3 TKOTO GPATHICE B3IPIT TAKOK 1 TS MITITAPHOT TPAKTHKH.
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HUYEHHX 3MaBIIB T 1OIIHOBYBAYIB topaocTi Mlyabua. Xto Moxe
IIOCH CKazaTy 1Ipo (hapdapen - ToH HajaeThest ma wicHa kyoy.
A AKILO XTOCh HE MAE 11PO HUX HARMCHLLOLO HOHATTS — TOMY BiATATH
TOJIOBY, K TOBOPIJIA HE JIIIE [IPH TAKWX 00CTABUHAX MEBHA KOPO-
nesa K'ep.

AKIO MIT BKC 3HAXOMMOCE Y TaKUX Perionax, e nojeikyeThes
MOCK TPO AEKAIITATTI0 200 3, K XTO 3a0akKae, Jinonedaniio, a Takox
CTBOPIOETHCA ILTKOM He ABO3HATHI a/Li03ii 0710 posymoBoi pinnona-
I'M, = [C O3HAUAE, 1110 HAIIILIA BIIOBIZIA 110pa, 106 TOBEPHYTUCH
BPEWT] JO MATCPUHCBKOTO cepeosuiia bpynosux dapdapen.
Yuepme sycrpivaemocs 3 v y XVII, metadhadyspromy, posii
Beciu. bo Bonn axpas i matorh Geamocepeniit 38’30k i3 hady-
AspHICTIO Ta (hadyamu. SIK anTaui 10CKOHATO MaM STAIOTH, Y THOMY
posini Ilyrbi onucye kyaptyphy perpeciio, Hailrau@my 3 MoAII-
BIIX, SIKd MA€ Ha METi ALATH 10 JUKkepel YCUISIKMX padya 1 onosijeit -
TaM, ¢ ,€ Ti BEJIUK] JOTOBUIIA icropii, Ti habyricruyni (abpuku,
iMJI.IfICTi KypribHl (hadya i kasok” (160). (IMpuuarino 3seprato ysary
Ha IHIITHH HGOHO.I‘iBM — TAKOXK, 9K BUAHO, MOB 93aHMII 13 abynsp-
HICTIO, aJIC He HJYIAI0 TYT HOTO OKPEMOMY aHaI30BI: ,Kypuibhi”.
AKmo € wock, a €, neaposyminoro y Ilysuiscskomy, ayke noetmd-
HOMY, OTTHCH, TO SKpa3 criocif icuysanis (ady Ha Tomy mowaTkoBoMy
pisri. Pague mpunyckaio, HixK 3Haio, wo iAeThea PO CraH, KUt
Oys 61 1emo cropignennii 3 VHITBCHKMMU apxerumamu, abo,
BUCTOBMIOOYNCh THAKIIE, HaeThes Tpo (adyin B eMOpioHabHiil
(hasi, po ,Hearinecny icropin”, abo, BUCIOBTIONYMCD 1€ {HAKIIE,
HaeTheA 1o Pabyapiii cxemu, WO i3 HIX — AK BIPUI YIeHi cTpyk-
TYPICTUYHOT OPIENTALLT — MOKHA BUIEHePYBATH yei onosi. Pap-
thapent —1ie haby i, MO MAIOTH BIACHE TAKMI OHTOAON YT CTaTyC.

" € Tamex (Anagramy Schulza, Kresy” 1993, nr 14, 5. 75) Takosx 3BEpTAE
YBAry Ha eBQOHONOITMHIIT PSL, 1110 MICTUTLCS Y HABCACHOMY IPUETTA i KM, Ha
HOTO AYMKY, CITyKmTh A1 QoRiaHOTO BrpoBaukeras” papdaper, | va i mixcra-
Bl BUBOJUTL TaKy rinoresy: Koxke ciono [ynbia, sxe Bpaskae He3BUUHICTIO,
OTOYCHE YBIAHHMH | MACKYIOYUMH HOTO IMBHICTD (4yAK1CTD, IPOBIHLIAHICTD, 32-
TAIKOBICTH, HOBU3HY) CTOBAMM-aHarpamMamu’.
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Ta maitkpame Oysie, AKIMO TPOIATYIO BIATOBIINI ()PArMEHT — Bint
MaB 04 OyTH 3HAUHO WUPIIMiA - 3 Becru:

Do "M ke € Becta, 4K He BoCKpecinam ictopii? Boua ogia cepes tux Hesri-
JCCHMX € JKUBA, CHPABIKHS, XOJ0AHA 1 HiYoro He Biaoya, O, §K ke npurarye
LAX npmwmiu 10 1T MOJIOJL0T 3€/ICHOT Kp(_)Hi‘ N0 11 pocn HHHOT He'rsn-1y1uocTi - ycix
LUX panTomis, mux munn, 1ux gapgapen (161).

Bapyre dapdapem 3'asrsiotnes v XXXIX, nepeocrannnomy,
posaun Becwu. 1y, oHaK, KOHTEKCTOM 1Sl HUX € He AKach ¢ady-
napna opua, a pagme mesHa odpasia dopma. Popma maaTo cre-
mugiuba, wod He cKasaru - npocTo jgusakysata. Lle € BUTBOpH
LHIGHOT YABHM, IO IX KIITAIT — HCTPUBKMIT 1 1eTIOUri ~ BLIoOpakae
= JIETIOY1 1 HETPUBKI — KOH(iTypauil, chopmMoBaHi pOIMU HIYHUX KO-
MAX, SIK1 TSTHYTBCSL A0 CBIT/IA 1 CLAAIOTH Ha nbax, Ha (pipaHKax, Ha
PO3KJIAJICHIX HA THCLMOBOMY CTOJI TIATEPAX 1 Ha OCBITICHHUX JaM-
nmavu abaxkypax. Akimo ke roBOPUTLCA PO KOMAX 1 PO MIACTHIII
VABJIEHHSL, 10 3 HUMU MOKYTb OyTH 1I0B 13aH1, MOKHA OYJ10 ClIOAIBA-
THCD, 11O TICPIOPATHIM OY/ic TOCHIANIA HA ,MATAPCTRO ", BUKAPOY-
BAHE HA KPIWIAX MeTe MK, 1IPo siKe micas koch Popxep Kaitioiic."
ATyr-mi, TVT - imaxme, TyT - neokpecreni apdgapenn. Bapro takoix
aypaxuty, wo y Myibuoslit xapakrepucruwi gapdapen - sk Tux
¢abyrapHux, Tak 1 THX IKOHOIPAPIYHUX — BUCTYIIAE TAEMHHUMIL
1 TPUBOKHMIL MOTHE: HUM € a00 Oe3M0Cepe/IHA MPUCYTHICTD Y HIX
BAMITIPHYHUX PHC, 1110 JI0OPE BUHO Y BUIIE HABEACHOMY (DparMenT,
a0 IPUCYTHICTH TOOIM3Y CAMIX BAMITIPIB, ¥ 9OMY HCBAOB31 ICPEKO-
HAEMOCb, YUTAIOYM HACTYIHUI ypuBoK 3 Becwu. Tum wacom Biazamo
TOJI0C TOMY, XTO TX BUTA/[AB, 1 JAEMO HOMY €O OLIbIIE MICIESE:

JIOBrUMH, OBLTBHUMH KOBTKAMM BXTMHAE TEMHUH TIOKIi Xammi MapKy v cBoI
rMOUHI, OOMIHIOE ¥ XOJTOAHNX TPAHCQY3iAX CBIH 3MICT 3 BEANKOI HIYTIO, AKa
HACYBAETHCA, TIEPETIOBHEHA TEMPSABOIO, 3 TOCIBOM TEPUCTOTO HACIHHS, TEMHHX

" Topisnait: R. Catllots, Skrzydle motyle, preet. K. Dolatowska, 3: gporo
i as-ropa, Odpowtedzialnosé 1 styl, wybor M. Zurowskiego, stowo wstepne |. Blon-
skiego 1967.

=



MHKIB 1 6E3T0I0CHX ILTIONIEBUX HIYHMX METEVKIB, 1o 00AITAITH CTIHHI Y THXHX
nepenoaoxax. lymasuny miaiep HaiKauyioThes CTPaxoM y mithui, cpibagcro
HACTOBOYPUEHI, IPOCIBAIOYH KPi3h Crazaioue AMCTS Ti TOMUIKOBI | JeTaprivsi
APHIKAHHS, Ti X001 €KCTA3N | 31€TH, Ti TPAHCHEHACHTANbHI TPUBOIY | HETIpH-
TOMHOCTI, 10 HUMM IEPEMOBHENA TPABHEBA Hitl 1032 CBOIMM MapIiHecaMH, la-
exo 3a uismiv. [T mposopa i ciisua daywa, rerkuii mrankron Komapis o0cigae
MEHE, CXIICHOTO HAJl MANCPAMIL, NOPA3Y BANIC i BULILE 3aTyASIOUN TPOCTIp THM
CILHCHHM, BUTOHYEHNM, GLIUM FANTYBAHHSM, SIKHM BUIATOBYETHCA Hid JAICKO
3a nigHiv. Ha nanepax cigaorn KOHUKM-CTPUOYHIL 1 MOCKWTH, 3p00/eH] Maiike
3 IPO3OPOT TKAHKK HIYHUX CTIEKYSILH, citsHi hapapesn, Touki MoHoTpamm,
apabeCcKH, BUrazaii Hivwio, Mopasy GULbLL | (PaHTACTHIHIL, TAKi BeIMKI, SIK KayKar,
K BamItipu, 3po6aeni 3 camol kanirpacdii i nositps. Pipanka nina poithes M
MAHAPYIOUNM MEPEKIBOM, THXHM BTOPTHERHSIM Liiel yaBHOT, 6inof dayiu (197).

[Tpo dapdapes moxna mucaru Ges kinng. TyT g nogas mmme
CKPOMHHI MTOYATOK TAaKOTO MUCAHHS, KMl yCe K Ma€ 30BCIM He
CKPOMHI aMO1ii — 103B0ALMO COGI BPEIIT HA KAPTIBANBHIT TOH
MOAO 3ATNOYATKYBAHHA ranysi, 3sanoi apdapeooriewo. Jlogas 6u
TAKOZK, 1 IO/, X04a AKPA3 HIXTO BI MEHE IbOTO He BUMATAE, 10
CBOE IUCAHHSA, AKC HACTYIIUTh ~ MAIO TAKY HA/I0, JI€ HE BIEBHEHICTH
~ Y TIOAAIbIIOMY, CTIPHEMAIO siK pisHoBuA papdaper. Ipomry kunyrn
Hd HIAX OKOM. :

A Ko Mu Be OOTIIUIN LIe MiCTO, MAHJIPYIOYM C11IAMU 30BHITI-
Hboi Giorpadii bpyuo Ulynbia (or saxigauit pir pusky, je croas
JIM, O Y HhOMY HAPOAUBCS 1 TPOBIB IMTHHCTBO; A TYT € 1iM, Jie Mell-
KaB 1 TBOPUB; TOH OYAMHOK — 1€ TiMHa3id, je CTIOYATKY OYB yuHeM,
A MOTIM YUUTE/IEM; TY/IM BE1a J0POTa I 3 JOMY — TOT0, O Ha PUHKY
= /10 KO, HATOMICTD Ty POBaJIIa Tpaca mpodecopa PUCYHKY
3 lomy 1o Byzuui Puropianchkii ma poGoTy; Ta kaw sHUL — 11e Oy -
Hok Moxmana, 1e 3HAXO/IUIOCH TIOMemKanng recranisug Pemkca
JlArzay, Wwo y HhOMY BUKOHAB CBift OCTAHHIIl TBIp; BpemITi - By1uis
1 MiCIe, e ArMHYB), KO M 3 HCHII MailKe PUTYAThIY IOy
THMH CTATIAMU HOO JKITTSA | CTPAKAHD | BKE OTPUMAIH BIATOBITHY
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NOPITIO PO3AYMIB (HANKPALIE 3aHYPUTUCD V HUX Y Pecmopanyuxy,
LLIKOM TIOPAZHOMY, IO 3HAXOANTHCA Ha BYJIMIIL — 1 SIKPA3 PO e
nepeoBcim iaetned — bpyno Ilyabia), posiymis, aBkex, po 1Mo
inTpury Heckingennocti, sika yci Ti IyHKTH 1 J0pory 00 €/[Hye B Taem-
HIYl TPAEKTOPIT, 1O 110 HUX TOYMIOCH HOTO XKUTTS BIT HAPO/KEHHSI
QK JJO CMEPTI, HACYBAETLCA, BPEIITI, IOPA, KO Tpeda 3MINATH Hall-
pAM OQUCHHA: TCIEp MOMAHAPYEMO CTEKKAMM, [0 BUBOJATLCA
3 BHYTpimHbOi Giorpadii Muctig. Bonn Takox MaioTh KIITanT inTpy-
I'H, 1€ YKIQCHOT - 1iboro pasy - camum Hlyasrom. Hicns pedaexcii
3 HA/ITO BEJIMKOIO J0JIEI0 MEJIAHXOT 1 PYHEOPHIIIX MOTHBIB, X044,
3 IHIOro GOKY, TYT HE OpaKye CeHCATIHNX, a HABITh XBHJLOIYMX
MOMEHTIB, HAM 3H3T0OUTHCS SKACh JICTIIA 1 PUEMHILIA IEPCHEKTHBA
snafiomcTra i3 [lyaniiseskny citom. bo 3 Hamu BladyBaeThes Mait-
Ke Te came, WO 3 6aTbKoM Y Lunamonogux xparnuiax.

o6 roctaunTy oMy HEBHOT possary 1 BigipsaTh HOTO Bij XBOPOOIMBAX
TMPHC-KIMYBAHb, MATH BUTATLIA HOro Ha Bewipui nporyisuku [...] (58).

Orox, Tax. BubepiMoch Tako:K 1 MU Ha Hally BEYIPHIO IPOTY/IsH-
Ky, KA, 3PCIUITOI0, MOKE TPATUTUCH ¥ J0BLIbHIH 1opi. AKmo Mu
€ Y MICTI, TO HE MOKEMO MPOMUHYTH HATO/{H OTPUMATH TaKy PUEM-
HICTD, HACTIPAB/I HE3BUYHY, MO Il HEMUHYYE 3a3HAEMO, MOCTYTOBY-
10unch 1posoio Mlyasua, sk nyrisaukom. Lleir rapantosanmid, sx
MeHI BUJAETBCA, PEJIOHI3M 3IMKHEHHIT y piBHOOEPEHOMY TPHUKYT-
HUKY, KOKHIil 3 BEPIIMH AKOTO MOKHA MPUIUCATH — 3po3yMLIC, O
Ay&Ke CTIPOTIYIOUM CTPaBy, — Takl MO3MBHI racia, ado K, JCIo 1mo-
THIOMY ITPOGLIIOIYY HAlle MUCAEHHS, BAPTOCTI: TIEPBEP3Is — Mapa-
HOIlst — nocT™Mo/epHi3M. [lepsepsiiina Bepmmna MICTUTBCS Y BIJ1O-
Momy Manipecti Poranza bapra, 3 axoro subupaio auime ogue pe-
YeHHS:

I1pueMHicTb BLA TEKCTY ~ 1€ MUT, KO MOE TLTO PyIUA€ YCIILL 32 BJIACHHUMM
: 5 % 12
AyMKaMu, — 00 MOE TiJI0 HE MAE THX CAMUX JIYMOK, 10 11,

2R. Barthes, Prayjemnosé tekstu, prze}. A. Lewariska, Warszawa 1997, 5. 22.



[Tapanoianmii mynkT nepeabavyBaHOrO MHOX TPUKYTHUKA Ha-
COJIOZIM 3HAXOILKY ¥ TOMY, o YMOepTo Exo nume npo nporysHkm
(pabyasiprum ricom GIKIL, KM ,4aCOM BAPTO 3aryOUTH OPOTY 3a-
paju caMof TPUEMHOCTI TIoBemTaTuch”," O4HAK L IPUEMHICTB
iHOJ, AK y BUIAJKY, 10 Oyje NpUBEAECHO HIAKYE, MOKE HAByTH
XapakTepy HeBHOI MaHuii, scHa piv - mpuemMHoOI, ane - iHmIof,
ITHOPYIOUOT (DaKT, MO MA€TLCA CIPABY 3 BUTAJAHOK0 TUCBMEHHIKOM
JHCHICTIO;

Mymy BussaTi, WO 4 3 BEAMKOIO HPHEMHICTIO XOAUB Byauiamn [ lapmxka,
MYKAIOUM By, 300pasenux v povani JioMa, i JOCHLAKYBAB KAPTH MiCT
3 CIMHAANATOTO CTOMTTS (y CBOIO yepry, BCi yke Hejtokaaui). [...] Meui Gyia
710 BIOAOGH POJDL MAPAHOTYHOTO UMTaYa, SKHH nepesipse, un [apux cimba
LETOrO CTOITT Bignosigac onucam Joma,

[ToctmoaepHicTHUHA BEpIIMHA HACOA0M IPUXOBANA B AyMI
i1 yaBl - 1 Hexall 1e B JaHuil MoMenT Oy/ie HECTIOIBANKOTO — BCE XK He
Oy/1b-KOTO 1HIMOTO, SIK BAACHe (TaK, Tak...) namoro bpyro. ITpusai-
M — AK MOMIMBICTD, Y /Ipyeitt oceni TMTYIbHA IOPA POKY HOPIBHIO-
€ThCS 3 BEANYE3HOW 010/110TEKOK0, MEIIKAHLI SKOT BUXOAATh 13 MaTe-
PUHCBKMX (habyi1 1 BLIBHO MAHAPYIOTH MICIIAMHU, MO HATCKATL ab0
IHITAM OTOBIAM, 200 B3arajli 10 LbOIO Yacy JITEPATyYPHO He ICHYIo-
unmy. [pounraitvo takuil parment:

AX, OCIHHIN JeHb, TOH cTapuil TPoRANCBIT-HI6TI0TERAp, MO Y MOIMHSTIM Xa-
JATI JA3UTH 110 ApabMuax i KyWwTye kougiTiopu yeix pikis i kyasTyp! Koken kpae-
B JUISL HBOTO = HEHaYe BCTYIl 10 CTaporo pomacy. Ak ke BiH uy1oBo possa-
KAETLOS, BUTYCKAKUH TEPOTR CTAPHX POMAHIB 1A POTYJSIHKY M TE CCPIIALKOBE
1 Megose 1ebo, ¥ Ty KATAMYTHY 1 CYMHY, M3HIO COMOKICTH cBitral fIkux Hormx
upurog sasuae Jou Kixor y Comwninosi? Ax cxragetses xutta Po6iH3oHa micas
rosepueHs A0 piasoro boaexosa? (230).

B U Eco, Szedc przechadzek po lesie fikeji, przet. |. Jarniewicz, Krakow 1995,
5,08,
"Tam camo, ¢. 121.
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Toit bonexis, ,pigHa” MicLeBiCTb 3HAMEHUTOTO Tepost [lamiens
Jletho - 11e MiCTETKO, MO 3HAXOIUTHCA 32 KLIbKA A€CATKIB KIIOMCTPIB
gia Jporobuua. Bike mosa mitepatyproio ¢ikuiewo, 60 y mucti (Big
5XI11936 p.) 10 Pomann Fansueps HIyapiny AMCKYpCHBHOMY CTHII
THTIC TIPO CBOIO TMPAKTUKY YMTAHHS KHIKOK, 5K Y HBOTO Tepe-
TBOPIOETLCA HA CBOEPIIHY aMILTIPIKAINIO 1 IPOAOBKEHHS TOTO, 1O
BIH YHTAE:

Yurato Tenep Cmpaximma 3erapiosnda. e mene ayike nikasuth 1 36y/1xye.
Tosa i€ KHKKOIO Gady KOHTYPH IHIIOT KHIKKM, SKY CaM XOTIB 61 HATHCATH.
Kpim 1poro, se 3uaio, BIacHe, UM t 4NTAI0 1O KHUAKKY, UM NOTEHULAHY 1 He-
peanzosany. Tak ynTaeThes Halikpane, KOu ML pAAKAMH IpodmnTyen cebe,
BJAACHY KHVKKY. TAK M IMTAIH B ATUHCTB, TOMY HOTIM Ti CAMI KHHKKH, KOJTUCh
TaKi 6araTi i nopHi cyri, — nisniue, v A0POCAOMY KUTTI, CTAIOTD, SIK I€PERa, OTOIe-
Hi BiZl TMCTS — BLl HAIIMX JOMOBHEHB, 10O HUMM MU 3aMIOBHIOBAIH IX [IPOrATHHYL,
Bixe Hife HeMa€e THX KHWKOK, SKi MH UMTATH B JUTHHCTBI, PO3BLAIMCH — 3a/11-
MHHCH roJTi ckeneTi. Xto 6 30epir we y cobi am’sth 1 cyTh AMTHHCTE — MaB Ou
IX HATHCATH 3aHOBO, TAK, K BOHM Oyau Tojl. 3'ssuscs 6 cripaskHiit Pobirzon
i ciipassxiit [aisep.”

BUIBI-MEIIT TAKOTO THITY MOTHBH YBAKAK TAKUMM, IO BI/IKPHBA-
10Tb IIEPE, HAMU MOAJIMBICTD ITOCTMO/IE PHICTHYHOTO crocody 6yrTs
y cBiTi miTepatyproro Mucrenrsa. Iigcymyio 6e3 3aisor ,1omaro-
aorii™: & x I - e popmyIa HACOIOAH, SAKOT MOKEMO OUIKYBATH TIijI
yac gporodunpkoi ogicei 3 posoio Ilyasia B pym. OTox, pyxarics,
MHMBE TLAO, TIEM TYAH, A€ JOTEHEP Hac 1€ He §y/10: y 301y ABO3HAY-
HOT IpH, KA BUHMKAE MOMIK (PIKIEIO 1 AHCHICTIO, Moy, e
MUK T1, 32 TEMHUE FOPU30HT”, K IUTAEMO Y U1 He HaffBioMimomy
BipII MOJBCHKOT Moe3il ABAALATOrO CTOMTT, ,60 Tak 3100y/em
100po, AKoro He 3100yaen . Tam YekaoTh Ha Tede, Mep3eHHE Tifo,
110 M€ 1H1I JIYMKH, HIAK 1, TI IPHEMHOCTI, AKX JOCBIUVE MYKay
3arnbIux KpaiH i cXoBaHMX cKapOiB, yKpajeHuX JTMCTIB 1 BiHAl-
J€HUX PYKOIMCIB, TaM YEKAIOTh Ha Tebe rycsua WKIPd 1 TPEMTIHH,
O TOBAPUINYIOTD MIACTUBUM PO3B A3KAM YCLTAKMX 3arajioK 1 Taem-

©B.Schulg Ksiega listow, zebrat i praygotowal do druku |. Ficowski, wyd.
drugie, przejrzane i uzupetnione, Gdanisk 2002, s. 133.
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HuLb... (,Mycurs [Tan 6yTi 10cKOHAIMM KOJETOI0, TOBapHIIEM
y (panTasitopanni, y 6aykansi it Mangpisif. [...| Yu unras [Tan Cri-
sercora Oempis ckapbie? Un nixom [Tan e gymas npo namucauns
TAKOT KKK i et 1 mrsanx anractis?”'’) bo, axumo se Tay,
TO BKE, MabyTh, HIE...

Mucrenrso Hlyabna, xou i ganexe sig OVAb-KOTO peaniamy, € iko-
HO10 Jlporobia: Horo mpocTopy (11po 10 BiOMO J0CUTH IMUPOKO),
MO CAYKUTH HOMY MICIIEM TIOAIL, 1 HOrO MenTKaHIIiB (11po 1m0, 338U
Yaid, MAIO XTO TlaM 4Tae), 0coOIMBO MEITKAHOK, 1110 X 06119 Ma-
0T TEPOTHI 1 repol IACTHYHUX 1paub asropa Knueu Idoronono-
ninnd. Orox, Hlymen manesxns 40 TOro KIaHy MECTLIB — HE TAKOTO
3HOB-TAKH YMCCABLHOTO, IK MOTJIO 6 3/[aBATUCh, SIKIIO BI3HMETLCH 10
YBATH TUIIC Ty OYEBHAHICT, IO BCE XK KOKEH ICCh HAPOAMBCS | Mel-
KdB, — AKUX 3 [EBHUM MICTOM IO€HYIOTh OCOOIMBO MIllHI 3B A3KM.
Ase itoro 00pa3 JIporoduua, o HaK, He TAKWil TOYHNI, TeANTHIHO
To4HHH, 5K 00pas [ly6rina ixoiica abo obpasn Knesa uu Mocksu
y byarakosa. ¥ itoro pisii Micto He Mae Taknx Tounnx agpec, six Ecc-
les Street 7y Jlybaini, e memkas Jleoronmnz biuow, stk ksaptipa No 50
y Oyaumky min Homepom 302-A mo symaui Cagosiit y Mocksi, je 3y-
mAHIBCA ipodecop Yopwoi Marii Borany si ceoero ceuroro, six Ne 13
na OexciiBebromy Yasosi y Kuesi, re snaxoguscs aiv pogurmm Typ-
O1mx. Pinocodis rBopyocTi [lyibua, ckopovenay sinomiii resi ,vi-
TH3AIA AUHCHOCTI”, mepeabauae Taky peJAIIo 3i CBITOM, SIKA IILTKO-
BUTO BUK/LIOYAE 3 XYAOKHBOIO CBITY B f0TO MUCTELTBI 3aCTOCYBAHHSA
AQHUX TAKOTO TUILY TOYHOCTI. Y CBITI, Ji€ AIHCHICTH MPOTPAMHO I 1a-
€ThCA MITH3AUIHUM TICPETBOPEHHSM, UKOMCIBCbKA akpubist Gyra
6 TEXHIKOI0, IO MPAMO NOPYIIYBATA 6 MACTABU OGPAHOTO CTHITIO,

Amxe it mappauiwo Ulyrbia XapakTepH3ye EBHA IOKJIAHICTD, 10
4ACOM € HECHOMIBAHOIO, AK /UIsl MITHYHO CTILTI30BAHOIO IIEPEKA3y.
[pasy xaxydn, Ha nigcrasi oro MPO3H HE BJACTHCA CTBOPUTH
/IPECHOT KHIKKH JUIA KDEOBAHOTO CBITY, aJ1e MU IOCKOHAJIO I1aM ' ATa-
€MO, [0 B Hiil € @K HigK He DIKTHBHI APOroOMIbKI ToKamsartii. He
MO’KHA BHEXTYBATH Y LIbOMY KOHTEKCTI CIIPaBKHIMM HA3BAMHY BYJTHI[D:

“B.Schulz List do Truchanowskiego, z 4 [11 1936 r., tam camo, ¢. 105.

Crpuitcnka, Jemusncnka (MTimnstnenka), ITiasanns; fekiibka Mictm
16y/1iBeIb: pUHOK | paryia, ioma i nepksa cs. Tpiidwi, T€ATP, TiMHA-
3ist, MiCbKii mapK, 0Tl Bacimianu i ix MonacTup Ha Bacumigncokomy
1aropoi; imbhui: Comani konanbmi; piuku: Tucmenmi. Le - Apo-
robuu. € it OKOJIUI: He HA3BAHWH, ajie JerKO BITI3HABAHU Tpycxka-
BCI[b, TOOTO Java, BLAJAIEHA ,TOIMHOIO poporu Big micta” (Haw Ka-
poav, 54), 110 10posi kopuma Ha Lipmi” ( Pecnyfiuika upiii, 328). 2,y via-
oMy porao napky” (Ocins, 320) - nam’srrimk Minkesuya.

Tyr Bapro nonaru we oy saysary Ha Temy Iyab1oBof TouHoCTi.
Lboro pasy npoGema cTocyeThes momToBIx MApOK 3 BAKIIBOT 15
MCHE CbOTOAHI Becku. ¥ 1iil OMoBijl, K Bi1oMO, a1b00M 3 MapKamu
CK3OTUUINX JICPIKAB 1 ACPIKABOK BiAirpae cripasai (yHiaMeHTabiy
POJIb, aJKe Le SIKPa3 3 IHTEHCHBHOTO BAMBISIHES ¥ 110 KOJbOPOBY
30ipKy Happatop BH0GYBae mpurooMiLIMBY (adyry. O/Hax, ycl
SHAKH Ha CTHTICTIHOMY 1ebi i sem Tief BecusHol (hanracmaropii
HIOM JTOCUTH OZHO3HAYHO MIAKA3VIOTE, 1O B OIC MApOK, Ipo AKi
TaM HJICTHCS, MAEMO CHIPABY JIUIITETD 3 (lriarericTHIHO© (panraziero.
Yrim, s unrava s CIIPaBa i TaK He MA€ XKOJHOIO 3HAYCHHS, OO
OLOBIIE MA€ TaKy KOHCTPYKIIIO, WO HE JOMATAETHCS SKOICh, Hojait
elIeMEHTAPHOL, Beprikawi. Are Taka (pLraremicTiyHa BepHpiKaLis,
nonpu Bee, Oyra 3podIena, i BUABUIOCH, MO GLIBLICTH THX MapoK,
SKI CKHI0TLCS HA TTPOJYKT aBTOPCLKOL (hanTasii, pakruumo
icnysana ii Gyra y monrrosomy obiry.'”

Kpinm uporo, imarinauiiina nposa [llyisna vae ronenskmnii inpop-
Maiiemii map HPUPOH, TaK O MOBHTH, LPOBITHAYOL, SKINO BKE
He IIUTKOM, TO, IOHaNMEeHIIe, — TiB-uu UBEPTHTIPOBIAHUYOL. AJie TyT
HETAHHO C{TIOBIIOMUTH, O Y TiM IIPOBIIHAKOB] YACTHHA ICTOTHIX
BLIOMOCTEI € LIpUXOBAMa: ICHYKOTh 00" €KTH, 110 MAIOTE B Mipy J0KTA/T:
HY JIOKAM3AL110, & ICHYIOTH 00" €KTH, 110 TAKOT ToKai3auii B3araii ge
NOCIAAIOT. SlcHa pid, M0 3a TAKUMU AiAME CTOTTH HA/TO BHTOHYEHA
Happauiiina cTparerid, ska mepeIoBCIM Ma€e Ha MeTi 3aTHPAHHS -
B MEIKAX XYIOKHBOTO CBITY = PI3HULL MUK PEATbHOI) 1 PIKTHBHOW

Pas.:]. Zielins ki, Markounik Rudolfa (Do Wiosny” Schulza komentarz fila-
lelistyezny), Twdrczo$e” 1986, nr 1, s. 123-1927.



Tonorpadier. Tak HAPPaTOp TOBOAUTD 20 OE3MOCCPEIHOTO 3iTKHEH-
HSl CBITIB, V SIKMX [IAHYIOTD BIAMIHHI 3aCai: B OJHOMY BUCTYITA€ aB-
TeHTUYHA By CTPUHCKa, a B APyroMy (iaHTacMaropuyHa ByJu-
st Kpoxomuiis. eit npuknan mae nogexyan saipuesmit ([ybn
Hanmcas Ou: eK3eMIIAPUYHUIL) XAPAKTeD, A/PKE — HANGLIbII MPaBIo-
MOAIGHO — LKL Yac HaeThes PO Ty CaMy BYJIHIIIO.

A ram me 3Hao (nogidno, SK HappaTop, X04 Bill KOIHUCH 3HAB,
a Terep He MOKe oTpanuTh), e y IporoGidi e IIYKATH T1 4y10BO
CHOPSUGREHL (PaHTACTMYHMMU TIPEAMCTAMH LIMHAMOHOBI KPAMHHIL.
Mene Haiiblabme nikapaaTh ~ 00/[6HO, K i HAppaTopa — ,piAKicHi
1 0COBMMBL KHUGKKH, CTapi (POTIAHTH, HOBHI AMBOBIDKHIX IPABIOP
i npurosommsrx ictopiit” (61). Tomy g 0cobmso xoTis 61 - Maio
CMAK, TUBHO CXOXKMI1 JI0 HappaTopa — NOCepes THX [MHAMOHOBHX
THACAKIB 3HANTH 11€H:

Are monaj yce GyJia tam oJHa KHUTapiist, B AKIil 1 pas Or1sas pifkicui it 3a6o-
poHer! ApyKu, mydrikaiii TaeMEUX Kay6is, 3aifiMaroun 34CTOHY 3 HECTCPIHUX
1 ' sHKMX Taemuui (61).

Ta cama koexnionepeska macis IIATPUMYE B MEHi — TOCTIIHO Ha
TOMY CAMOMY PIBHI — HerepebopHe MparneHHs BiiHaiiieHis Toro
MPUMITICHHS 3 YOM0BIYOI0 KOH(EKI{iEn Ha yenaseriin ymaui Kpo-
KOJMJIIB (MPHITYCTHMO, 1[0 3HAIO, I¢ 3HAXOAUTLCS Ta TOMIFHTIBA BY.IH-
147, AK€ BIAKPIIO CBOE CTIPABIKHE 00JMYYs, K »KOJIEKLLIOHEPCHKNMIA
Kkabinet Buronyenoro sompaya” (74). Bix qasna mene Jly’Ke IHTPHUTYE
TOM TAEMHUYNH KOJCKIIOHED 1 HOro ,anTHKBAPIaT, KOJEKITis Kpac-
HOMOBHO JBO3HAYHNX BUJAHD | MPUBATHUX JIPYKIB”,

L1 Bitb€ TR, 11 PPABIOPU CTOKPATHO HIEPEREPIYIOTh HALLL HARCMUIMBIIT Mpii.
Taxux kyrominaniit sincyroct, Takux BUHAXIUMBOCTeI posGenieocti Mu Hikom
He nepeaysay (74).

AKIMO s M0 AKYCH TIIOTE3Y, WO CTOCYETHCS K KONEKUIOHEpa,
TAK 1 HOTO HENPICTOIMHOT KOMIEKLT, TO Y cripasi poroGuibroi agpe-
cu Tiel 3akamydnosarof razepei - mivoro."

18 P N ) no i
* YBakaio, o mpoToTHIIOM TOTO ,BUTOHIYEHOTO 30Mpaya” Mir 6YTH TbBIBCH-
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YIPooBK KOPOTKOI MUTI .y KPHBABUX TEMPSIBAX uepelia’ (Hexail
TYT 3 ABUTLCA TAKOK YEXOBITY) y MEHE NPOMATiHYIA AYMK, WO Y Lep-
1y Yepry s paplic MOBUHEH JHTH 1o agpecn Toro canaropiio ,11ia
Kiencuapoio”, e geumo JeMOHIUHMIT TOKTOP ToTapy 3aiimascst Bij-
CyBaHHAM cMepTi y yacl. Buacno g npuragas codi, oHak, sactepe-
kennst O3eda, korpuil BiBiAaB GaTbKa y LHOMY CAaHATOPII, MOAO
AKOCTI HAJABAIIX TaM HOCAYT — Ti€l HaiiBaAUmBimol Takox, [am -
Tal0 HATOMICTD, MO CAMa OMOBIAb MA€ BEJMKY CHJIY BLIKIAJAHHS
PIBHOMAHITHHX TOJIH, MO MOKE HABITE 3IUINTH KUTTH, NPO MO Bl-
pomo Big yacis Illexepesaau. Barwrep bempkamin npuragas o
icTHHY y 3B 513Ky 3 nucbMeHHuITBOM Kadhku: Y #oro onosianmsx
enika OTPUMYe 3HaYeHHS, sike Maia B ycrax [Hexepesam: pigkract
Te, Mo € HemunydnM. Bigtaganus y [poyect € Raler upupeyeHoro
~ a0 JIvIIIe CY/I0BHIA IPOIIEC NOBLILHO He mepexouB y Bupok”. " Ha
Kb — MEPEXONTD, 60, MO BIAKIAETES — HE BTEYE OCTATOUHO.
Asie Tpeba OLIHUTH BaPTICTh 3BOMKANHA: AKIIO BIKE HE SIK PE3yJibTa-
TUBHOTO METOLY, sIKuit obepirae Biji HEBIIBOPOTHOCT, TO X0Ua © SIK
CTHJIICTHYHOTO 3ac00Y peTapiaLiii, o, 3aBIAKM 3aTATHYTOMY OUIKy-
BAHHIO, BUOY0BYE HAPPALIIIHE HALIPY:KEHH, ¥ YOMY, TOBOPAYM MIK
inmmam, Exo nomivae 61M3bKy CHOPLAHERICTD 3 €POTHYHOIO MOBE/(IH-
K010, KA B APXATTHIX CCKCOMOMTYHIX KOMIIEH/IyMaX OKPECII0ETHCS
repMiHoM delectatio morosa.” (11i Mot po3TarHyTi BCTYMHI 3ayBary, K
BHIAETLCA, CBUTIAT, M0, MaOYTh, BIACHE 3 LBOTO MOCHh He3IpabHo
peansyio).

Orxe, st He 3Haw Tpbox Basmusux v [lyipnosomy criti agpec
(MabyTs, 100pe, a/lKe YChOro 3HATH aH1 HE MOKHA, aH1 HABITH He Bap-
T0), AJI€ MCHI BIAIOCh BIIKPUTH THIIY 3 BEJIMKUX TAEMHULL JPOro-

Kui kosiekitionep Makcuminisn LommTetin, SEuit ¥ CBOTH KOJIEKLIT MaB TAKOK
poaain erotica. Jas uvoro posginy Hlyasn sanpoextysas eKCAIOPUC 1117 HA3BOKO
Exlibris Eroticis. Ilapme iy npo ne y kuukig: Bruno od Mesjasza. Reecz o dwich
ekslibrisach oraz jednym obrazie 1 kilkudzesigciv rysunkach Brunona Schulza, Lublin
2001,

“W.Benjamin, Franz Kafha, przet. ]. Sikorski, B: Toit e, Aniof historii,
Eseje, szkice, fragmenty, wybor 1 opracowanie H. Orlowski, Poznan 1996, s. 193,

¥ Eco, pw., 5. 58,
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GrrpKoT Tonorpacif, AKOT MCHMEHHIK TAKOK TIC BiAKpUBae ¥ CBOIH
Happauii. Ajpeca - MOXINBO, HalBa MBI, A came, 31410, Jle Mellr-
Ka1a KHATHAA B'sHKa, 3dKO0MHa, XU MEHTI, Hi 3 BOTO TOKa, Cllaji-
Kkoemuus rpony l'abebypris. Kisruas i oanovacro... Mecis! Jliouuii
Mecig, Mecist y cykni. Hisik 3 TakuM HOHCEHCOM 1m, sIK XTO Haxae,
EPETUBMOM TC TIOPALKY, ATC ¥ HAAMIPHO PO30YIKEHIH — BECHOI0,
HOYYTTAM, EK30THIHIMH MapKaMit | bor sHae, WM iwe - ysisi Moso-
A€HBKOTO HappaTopd Becnu nocrath b'anku aificHo yuaraetses
B TOMITHYHO-PETINHANIT KOCTIOM: KOPOMBCLKMI 1 MeCiaHChKuil,
Becna—ne y rBopYoCTi Iy:piia HaftbiMLIN HE3BHYIA | HANGLIBIT TaEM-
HIYA OMOBI/Ih: BCYUEPEY BPAKEHHIO, TKE OTPUMYE TiC/Ia YUTAIHA
He TUTbKH 3BHYaiTmii uutay. Jech ¥ LIOJIOBHHI OIIOBLIAHHS HECLLO/L-
BAL0, Hi 3 TOTO, Hi 3 CBOro, HappaTop crBepukye: e icropis mpo
BMKpaﬂeHv 1 3amineny kusrumio” (163). Take MOTIEPE/KEHHS MYCHTh
3a3BYUATH 1HTpury10qc HaBITh Iy, AJ1€ XOUY 3AyYBUKUTH, 10, AKIIO
BLIHECTH Foro 10 ictopii b'srku - koro x iHmoro Moo 6 CTOCYB2-
THCH? = TO BOHO BHSBUTBCS JHIIC YACTKOBO ICTUHHUM, HacnpaBm
AIBYMIT, AK HoKa3a1o mposesene [03edom (nappatopom i repoeM
B OJIH1i1 0CO01) POBCIILAYBAHHS, € KHAIUHEIO, KOTPY HE BUSHAIOTD JL0-
sn, sryukoio Makenviisua labebypra, tparigroro icaps Mexcnr
K, IHq)aHTKOIo SIK BOJMTD KasaTu 1po Hei (i 40 nei), mocayrosyio-
YHCH iCIIAHCBKOIO I{OpOHlB(bKOK) TCleHOﬂOFlEIO TOI JICTEKTUB-Ca-
MOBBAHCITD 1 IPOPOK, afe B if icTopif Hemae ani JogHOrO BUKpACH-
1, ani K007 3aminu. OTOK, Ko el JoMopocmit pesesstop
PUTOPHYHO SAATYE, TPOMOBISIONN 3 L€l HATOAN Y dopmi pluralis,
SKE TYT € PA/ILE BJIQ/IHUM | BIIEBHEHUM y coll maiestatis, Hix HeBme-
BHCHHUM 1 CKPOMHUM modestiae, ,Kim spemri Oyna b suka? Un maemo
HAPEINTI TIPUBIAKPUTH 3asicy Taemmmii?” (187), octanue nurarmg
Tpeba PO3YMiTH JOCHBHO: JHILE 3aBicA TACMHUII CTAE JUIA HAC Bi-
kputo10. CHPABKHBOI TAEMHHIEI0, MalyTh, HalicIPaBKHimO0
cepe; IyIbIiBebKIX TAEMHMITL, OXOTLICHMUIL IKpa3 MeCiaHCbKuiT Bi-
vip b'snxcn. Posnosigaio mpo rie 8 inmowmy micui.”! Humimms onosigs
# Ilmsncn ayke ckopoueny sepcito: Zeviski Mesjas?, czyli o Wiosnie” Brunona
Schulza, Midrasz” 2003, v 3 Tay koekTHBHI Kinai, sxa € m1070M [ysbuiBenkor
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CTOCYEThCS JIATIE IPOroOUILKOI afpecy b aHKY, ke 1poro Happa-
TOP TAKOK HE IOA€ JUIsl 3aTaIbHOT BLIOMOCTL. 3pemToio, [iporotuyu
B3arafiy Becni nepeTBopeHuii Ha skech (paHTACTIYHE MICTO, /¢ € Ta-
ki By, ax Qonranis i Ckapaded, ac Ha Tucmenu, sk Ha Micci-
Cilll, 3HAXOAUTDLCA MOPT ~ MEH] HIBBUYAIHO NOA0GAETHCS 115 IYMKA,
— B IKOMY CTOITh KOJNICHWH TMapoIliaB (Ha HbOMY HALPMKIHII Bij-
wmmse b'sinka), 15 6 30BCiM He 3AMBYBABCA, AKMO 6 ¥ pouti JorMaHa
1boro kKopaba BucTynus sxuiics Samuel Langhorne Klemens, kor-
puil Yepes NeBHUH Yac KPUYMTD BiJl KCPMa 10 MaTPOCa Ha HOCL: MapK
TBEH, MApK TBEH..., 00 Tyremns Miccicimi-Truemennms e, onnak, Mis-
Ka, 11f mGumy Tpeda cTapaHHO KOHTPOJLOBATH, SKILO € 3aMip KY/UCh
JAOILIABTH.

Y KoKHOMY pasi - IPOLIy JIMIIE 3aMHCIUTHCh — Y TPOBIHITHTOMY
Aporobuyi [y ani momicTHB KOpO/BCbKO-MeCIAHCKY (hadyay, B sIkiil
WIETHCS PO OCTATOUHI CIPABM: TPO NOMITHYHE BU3BOACHHA | peJi-
riftay TOKYTY. O,ILHO‘{EICHO IIycre. I ns abcomoTna i octatouna
HOTEHIL Maia & 30CEPENTUCH — 3TIAHO 3 KOHICTITOM HELIACHOIO
HappaTopa-(paHTacta -y KpUXKIil I0CTaTi MOJIOJI0T, HOYATKOBO TykKe
mojiostol, pisunny. Heuysane. Inpanrka i Mecis: gsa B ogHOMYy.
3BiicH MOSl YIEBHEHICTD, 1O MAH/PIBKA MICTOM CTilaMut ITiel me-
NPaBAOMOAIONOT i — IO TYT HaraTo IPUXOBYBATH — AVIKE TPUBOKHOT
ONOBIA Ta I HEHMOBIPHOT repoiT MyCHTH GYTH JUIA HAC Ayse HTpu-
TYIOUOIO 1 IIPMEMHOIO Y BCIX TPHOX ACHIEKTAX MOTO PO3YMINHS TiTepa-
TYPHOTO T¢IOHI3MY.

Bpaxaiouuii 30ir - 3H0B yBOJUKY (Tpeda 10 TOTO MPU3BHYAITHC)
e OJIHE MOT0SA, OCKLILKY HE MO IEBHOCTI, 4K 3MIHUTBCS 1€ Ha BIAC-
TUBY 103y delectatio — 3acIyTOBYE TYT Ha 3AHOTYBAHHA: OTOK, TAK CAMO,
Ak inpanrka b’snka, ocranniii [abebypr Ha ABCTpo-Yropehkomy Tpo-
ni, nicap Kapa I (arigao 3 mapennavu I0zeda - srache b'sinka, Ges
CyMHIBY, K b'anka I, Masa GyTi 3aMicTh HBOTO IICAPIBHOIO) TAKOK

oceni y JhoGaini 2002 p.: W wlamkach zwierciadta... Bruno Schulz w 110 roczmice
urodzin i 60 vocznice Smierct, pod red. M. Kitowskicj-Eysiak 1 W. Panasa, Lublin 2003.
Aposropuyra i nosna sepcis? Lle ofumpna cepa, 4KI110 MOXY TAK BICIOBUTHCD,
moro Work in Progress.
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HOKHHYB CBOE JIABHE LIICAPCTBO 1A GOPTY piukoBoro kopadiis. OfcTa-
s Gy taki: y 1921 poui, oo gepes tpu poku micns spevenrs
UPECTOMY 1 TCAS TOTATBHOTO PO3NA/ly A€PKaBH, Y 3alaMOPOYCHil
TOJOBI KOAUIIHBOTO BOJIOAAPS 3AKEBPIIA HE3ICHen A Mo THYHA
MpIst — 3100YTH YrOPCBKY KOPORY, 3 LLIOIO BEMTE3HOO HCAPCTRa
sbeperti Xoua 6 KOpoHy CB. C’recpaHa Oroi, 3 wiero merowo Kapa
ONMHUBCS B Ympuml-u LPOOYBAB HABITh POBIOYATH AKYCH MUITAPHY
AKI[i10, /1€ 1l AT He 3MOIIM HIYOro 3MiHHTH (He 3MOTIH HABITH 11e-
pepsaru (yrGoabHoro MaTay, axmit Biabysascs v bytanemri!). He
MOZKY TIDOTHCTOATH BPAKEHHIO, IO Y ITAX JIENO OIEPETKOBHX CTApat-
Hiix Kapx nyske Haragye mapparopa Becnu. OToke, 1150ro Takosx mo-
cBoemy Tpariunoro Kapra pasoum 3 fforo apysxitoio 3uromo 6y1o
MOCALKENO Ha HopT GPUTAHCHKOT KdHOUCPKH, AKa Hi,[[HJ‘IHH}'JI&
Ay MAEM Y JQUIEKY JOPOTY 710 HOPTYTaUIbChKOR Maﬂepﬂ MICIlSl BUTHAH-
HsL.™ Ha(‘T\ MHOTO POKY Ll 1me MOIOAMIT Y0M0BiK, MaB meBe 35 po-
KIB, Bike nomep. Sk Bujmo, nepeG\ BAHHS HA ATJIAHTHYHUX OCTPOBAX
00pe He CAVKITO KOIHIIHIM Ticapsm.

CROPHCTAI0CH OrO0MEHNM MOPATOPIEM | B 11bOMY LIAKeTi JOKHHY
TAKOK HEBETMYKY 3rajKy (BBAKAIO, 3axoru1}010q}) PO HE3BUUHY
upaxTiky TTTymiga, sika BUXOAA AQIEKO 1032 MCHKI MOX LIPOTYIAH-
KOBHX LPOIO3UINI, ajKe HILIOCh Y Hif mpo MclH,I[IL)lBKI/I JAporobuyenm
CTEIKKAMY OMOBLAEIL... e HE HAIMCAHUX | HIKOJAM He HAITMCATNX.
[Tncas (26.06.1934) o Taxeyma bpean: A xotis 6u TepE/IoBCIM H0-
Kazaru [lanosi JAporotd i okomvio, ounva [Mana 3aHoBo nodaunti
CTICHCPIT MOEL MOTOSOCT, Bposaanrn [Mana Y HEHAIMCali po3aum
Lunaxonoswx xpanays. Npomy npuixaru”.* Bpesa ne npuixan, Mu
BTPATHIIM WALC M3HAHHA TBOPIB, HeXall 61 y CKOPOUEHOMY BULIIAL,
Hexait ou 3 jpyroi pyku, mo ix IMlyasy abo ne nanucas, abo Bonu
MPOTAIN PA30M 3 MM JiteparypHi apxisom. [lepebauaro, mo
bpeaa, spewroio aiTepatop, ckias 61 peaauiio 3 Takoro Bizuty,

# Mue.: S, Grod zis ki, Habsburgowie. Dwie dynastii, Wroclaw 1998, . 210~
211 Takoxc: C. Magris, Dunaj, preel. ]. Ugniewska i A, Osmotska-Metrak, War-
szawa 199, s. 274,

“Schuly Ksega listiw, s. 49,
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(Maemo mimme y:Ke YpHBUACTI CIIOTa;H MPO Taki MPOTyIsdHKy Jporo-
orraenm inmux snaifomnx [lyrsmna.™)

[y xoTin mokasysatn JIporoGud i OKOIUIIO (114 OKOAWIA —
1€ nepeoBcim Oam3bkuii Tpyckasern), BAacTHBO, yCiM 0co0aM, AKHX
yBakKan Om3pkIME coOi. [TokasysaTy y HHOTO 3aB3K/ M 03HAYANO PO3-
TOBIJ[@TH [P0 HCHAITMCAHI TBOPH, AKI, O/[HAK, € IOTEHIIIHO BIMCAHU-
yi y micrieuit neitsax. Ocn parvent macra (sig 20.03.1938) no
Tamneprosoi 1po BecHsHmit Tpyckaser:

Mazo Haztio, mo Moxe v Tpasai mpuifem 1o Tpyckagns. Tam Toji myoso. 3a-
memkaen cepest 6imx sumenns, skuvn Tpyekasens nosuuit. e mos ymodacna
MICIEBICTD, TIPO SIKY M€ KOAUCH HATMIY TORICTh. Y TPABHI TaM 4y 0BO CYMHO
iypouncro, Conos’T cuiBaiors, i Bci gepesa 6.

[osicri npo Tpyckasens Hlynbiy ne nanmcas. Aze ymobaena Mic-
LEBICTDb 30eperid ISt HbOLO a3 10 CAMOrO KIHL CUABHUI dadyisp-
HUI HOTEHLIAL 34A€ThCsl, WO Tak HeGaraTo HPakyBato (roBOpiMo
BUIKPUTO: LIEPEBAKHO OPAKYBAIO KIHKH ), 10O NOTEHLIS 3MIHIIACH
Ha akT. MalyTb, J1Ie TaK 31A€ThCs, WO ePOTUKA, 3PEIITOI0 — IETKO
nepsep3iitHo sabapsaena (Ipurajait codi: TLIO PyIIAe Yo 3a BIac-
HUMU JyMKAMU ), HaOpata 6 PUC eCTEeTHKIL, 3PEIITOI0 ~ TPOXH TMOCT-
MOAEPHICTHYHOT (IPUTATAN COOI: TUTAETHCA Haifkpanme, AKImo NOMixK
PAJKAMI IPOYUTYETHCS BTACHY KHILKKY). BodueBnb, Tak mmme 371a-
€TbCA, 10 BXOAMMO ¥ TPOCTIp, /e TIaHye MapanoivHa Hacoxoa (mpu-
ragait co6i: a6y, mo mepebypaen y ¢iTi (iknii). Fmiuma 3acaza
3BOMIKAHHS BIMArae (3HOBY: 31a€ThCA) JOMOBHCHHA JIi PUIHOI0
hopmyroro possantaxenms. (Mocnd Bpogcnkmit Brrotocus - i aa-
MHACAB ~ KOJUCE CIOCTEPEIKEHHA, M0 ,JIeB AHOCTO BiICOTKIB HAKpa-

# [epenoscim ue cnoragu [3abenn Hepmakosoi (I'epmanopoi): cnepiy v Bijio-
MOMY KopecrionaenTchkomy obumini 3 fApociasom Isamxenuuem (Enenrep), mo
y Hhomy Bona sucTyniia sk Geniuis (aus.: Eleuter, Listy do Felicpi, Warszawa
1979, s. 41), nisnime — y camocTiitHomy rexcri cnomunis Bruno Schulz (. Twor-
cz05¢” 1965, nr 10),

8 chulz, Ksigga listiw, s. 162,
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WOI TPUYHOT MOE31i BUHUKAE post cottum” . *) A MPCKPACHUI BUITA/IOK
[Hexepesaim TexK feMOHCTPYE GAMBLKMI 3B 130K Happarii i mpokpe-
amii. Och pparment jmcra (ix 7.10.1940) 10 A [Tnomnxep npo
ocinniil Tpyckaser:

Biayaopa s y Tpyckasui, memkaio B, Aixi” i gosri TOAMHU MPOBOKY 3 1AHOM
ApTypoM B poamoBax, ski Mei iHOZI 31AI0THCs ICTOTHIMY. [Torogainefizax nam
CupugioTh. OAHOTO pasy, PAHHLOTO OCIHHLOO BEMOPA, MU MiJ AOMEM MaH-
APYBATH ITAPKOM, 32 HAITMH IL1€'THMA B OCBITACHHX BIKHAX PO3BHBATUCE icTOpii
POAMH, HAHTHMHILA ToMaiHs icTopis. Cymyemo 3a Ianeo, KoTpa 6 06'eHaIa
HAII LIOWYKHM, CTa/1ach 3apoakoM cnuresy. [pocumo, nexait Tani 3" asutnes sico-
TOCL AHSI il APKOKO MAPKY, TETKA MAHAPIBHMLA, O 3 rais Bopuciasa ysixoauts
Ha anei Tpyckasrs.”

Tpboma grsivm misime - snosy 3 Tpyckass:

Ipuposa sapas npexpacna. € nesui exsoruuni A€PEBA, WO BULIAJAKTh, AK
PAHCLKT ITaXH 3 o3IO ix MPEKPACHAX 1yPHYPOBUX XBOCTiB, ™

[Ilo6 saxpuryt o ciipasy, ckasky Tax: s JITEPATYPH, MO iCHye y
TAKUH CNOCIH, X04a, 3 IHIOTO OOKy - 1 B3arani - pajme (B 3acaji -
3 TIOBHOIO IICPEKOHANICTIO) HEICHYIOUOT, SIK KOMCHTAP MOYKHA 34CTO-
CYBAaTH HEOHOPA30BO LUTOBAHMIA MHOK YPUBOK 3 Beciuu:

[...] moBicti Ge3 nassu, Beanuesni enonet, 6;1i41 i MOHOTOHHI, GUIMHY He3
KLITANTY, TYA0BHINA Ge3 hopMu, riranTi 63 0611M4 4, 110 3aCI0HSOTH TOPH30HT,
TEMHI TCKCTH M BCHIPHL IDAMH XMAP, a AT We — KHUKKU-TEreH 1, KHIKKH
HIKO/1 HE HATTHCAH], KHIIKKU-BITHi IPETERACHTH, TOMUKOB] 1 BTPayeHi KHIKKN
m partibus infidelivm... (162).

Ilymbuosi Bee 4y/I0BO HIAXOUTD — KpIM KIHIEBOI dopmyin, 6o
Jlporofud i okomuns He € 115 HhOro TEPUTOPIEID, O 3HAXOIUTHCS

“].Brodski, Spiew wahadla, y 36iputi: Toit ske, Spiew wahadla, przel. K. Tar-
nowska 1 A. Konarek, Paris 1989, s. 42,

#Schulg, Ksigga listow, 5. 189. Ian Aptyp” - ue Apryp Keunua, noer
3 BAPUIABCHROIO 0TOYEHHA HexoB1Ha (Hexail TyT BApyre 3' tBUTHCS M6 HCHKMT
noert), mo Gys saMOPIOBAHMA riTAepiBLAMY, K | Hynni, 1942 p.y Aporo6mi,

*Tam camo, ¢, 190.
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JIECh .y HEBIPHUX MIPOBIHLsX”. SIKpa3 HaBIaKy — BI3nMY 1151 ypiaHOMa-
HITHEIHA TePMIH 31 CXITHOTO XPUCTHAHCTBA — 1€ ,KAHOHIYHA Tepy-
Topis”. PeatbHa TepuTOpis foro ysmi, a 10 cami 6eper nepenos-
HEHa TBOPUICTIO — SIK TIE0 BUAUMOIO, TO 0 Hel MaeMo JOCTYIL, TAK
I TIEK) HEBUIMMOIO, 110 /10 HeT He MAeMO JKOJIHOTO JOCTYIIY.

Sammaio Uy y Tpyexasni. Hexaii e yae Takuii o6pas: Bike
sakiayeThest Becna, Ocranmi i vepsrs 1939 poky. 3o¢'s Harxos-
CKa JHKYETHCs! 1 IPOBOANTD vac 3 Hlyabiom, korpuit mogns npui-
JKae 10 1iet 3 Iporoduya, Ta 3i ceoeio mogpyrow Mapieo Liseiero
Jeccens (miznime - JleccensT efirepe), mo MpHIXaIa JINIe Ha Kijib-
ka aHis. Cayxae Hlyibia. ¥ MOJEHHNKY 3aHOTY€ JIUIIE CTUIBKH:

Y kpacusiit, Haigaibinit wacTini napiky, AMKii i 3 ranaBUHAME, SK TOHAOHCHK]
MAPKM, Ha rapsa4lil Bij| COHIS AaBL 1 CJIyXasIa TO TEKCT, NOBHMI CAVIHOCT,
4 KpIM TOTO = BCLIAKOT po3ymoBoi Buwmykarocti,”

[TosicTs, mo ii Hikoam He Hamucas. Hexaii TOBOPUTDb — TaM, Y Haii-
Jlampiiii yactimi napky. ammaro yisia y Tpyckasui. Ase Temep
Hexail e Oye iHmmit obpas: Llymer mpomwaerses 3 Mapiero [izerr
JIe10, KOTpa BULK/LKae emo wsujme, Hankoscka me cmuth y BULI
~Mapucenska”. ITpuixas, mo6 TIOLPOIATUCH 3 KUMOCH, KOTO, BIACTH-
BO, HE 3HaB:

[...] paunboro pauxy, [...] Ha nbomy ApIOHEHBKOMY 1 nOeTHIHOMY (Garato
ksitiB) ABipiti y Tpyciasi. 3'swuses 3 Gansbkoro i csoro piwmoro JlporoGuua
3 BEIMYE3HUM — AK JKe TPOBIHLIHHUM | GYIOBUM — OYKETOM 1 IKMMCh HECaMo-
BUTHM TOPTHKOM, SIKHH CIIEK/Ia CTapima Bij{ iboro cectpa [...].%

¥ Mofiit npuMxmBiil mosicti, mo if HikoIM He HAINIIY, BiH YeKae
Ha HAC 3 BeTMYe3HUM OyKeTOM Ha Maviecerbkomy asipui y Tpyckasu.

*7Z.Natkowska, Dzenniki, t. TV (1930-1939), cz. 2 (1935-1939), opraco-
wanie, wstep 1 komentarz H. Kirchner, Warszawa 1988, s. 417-418.

9 List M. G. Lessel-Heyligers (z 25.07.1969) do H. Kirchner (N atk ow sk a,
Dzienmiki, jw., 5. 419, przyp. 1).
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Pesupernmit b'anxn [03ed) npucsauye BUIATKOBO Harato yBaru,
qacy 1 Micrg y Happartti. Moze HaBiTh 3aBaTucs, 10 HelponopIiiHo
Hararo, aKe K CaMOCTIHHII npegMeT onucy (1 po3ayMis) BOHa
BUCTYIAE QX Y 4OTHPLOX lijposjinax onosifanng (XXII-XXIV
i XXVII). Bona (1inoro pasy Biza) MijtaeThes po3CcTilyBaiio, mo
BCIETHCS HECTIITHO, HEHMOBIPHO PETEABHO 1 1y2Ke MeToi4Ho. CBoi
YUHK HAPPATOP OKPECIIOE, JIyiKe CIYIIHO, HAZBOK ,JOCTIAKEHHS .
[leprunii erai - 1e orisj 3 IeBHOI BIACTAHI:

A pocnims niamii mpoctip Maitopary goskoaa, Kinnka pasis o6iiimos i
TOH poseraunil Tepet, GopTudikoBanmil BUCOKMM ITapkaHoM. biil crinm i
311 TepacamMu, POJETIUMH TAHKAMH B/ MCHI WOPA3Y B HOBUX ACHCKTAX,
34 BLLILOK NPOCTATAETLCA HAPK, W0 [I3HIIIe HePeXOANTD y pisiuiy Hes Aepes.
Tam crosTn AuBHI 3a6v10BU — TiB-(pabpuky, mis-giapsapky. A mpuktas oui 1o
MIITAPH Y MAPKaHI - T€, Mo 8 M0Hauns, Myci1o 6yTH OMaHOoK. Y 1[1H po3piikeHii
BIJl CIEKH BECHSIHIH aypi MPUMAPIOIOTRCS THOI BiUIAEH] peul, Mo Bi/i3epKa:
MOIOTH Yepes 1l Ml rpemsdoro nositps (169).

[Mo 5 Taxe moGauns 10C/1 UK Maitopary” b aHkn yepes mapu
B OTOPO:KL? 3p03yMLI0, 10 BULIO, /1€ TaKy, L0 34a/1ach HOMY pajie
epexroM yoroch y poai garamopranu. Orike, Tpeba 0 nel npuansu-
TUCD 3HAYHO JoKTaHime. HacTymmmit etan - BULA, 10 BUBYAETHCS
3 HAUOJIMKYOT BIICTAHI:

Crooroani g gocaipus 3 Gan3bka nity BV, TIKHAMY 8 KPY:K/IAB JOBKOJIA
BEIMKOL, MaficTepHO KyToi Gpamit 3 repbom. CKOPUCTABCH MUTTIO, KON JABA Be-
VKL IOPOIKHI eKinazi BUiXaan 3 cagy i, Kpuma 6pavu cTosmm mmpoxo Biguu-
neni. Hixro ix ne savmkas. S yBiitinos He0aIMM KPOKOM, A1CTaB 3 KUIIEH] 1b00oM
A1 €CKI3IB, YAQK0 YK, 10 MATIOI0, CHEPTHIl HA KOJIOHY OpaMu, IKYCh apXITEKTypHY
aerans (170).

Hemae Toro anebomy i eckisis. € JocHTh UMCeIbHI IOCTpALL]
210 Beciu, ane na xouiil 3 Hux He dirypye i b'anku. He sugno ii
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HABITH Ha TAKOMY PUCYHKY, 10 OKA3YE MTYPM BOCKOBUX (Irvp. . Tiel
pracue B, [Kkoa, ane Takow € 3araibHa TEHIEHINA MUCTCITBA
[yapua: ioro mracTHyYHa TBOPYICTD, IHAKIIE, HiK MICHMEHHHIIbKA,
Mae MAIKC BIHSTKOBO ,aHTPOLOJIOTIIHMI’ XapakTep. APXITEKTYPY
Tpeba mykarn y nposl. Buraaae na e, mo [03ed aiiicao mmme ya-
BaB, MO Maio€e. OUCBIIHO, BiH 3a0YB, 10 HAMKPAIIE BAETHCS V/[aBa-
TH, KOJIK QBTCHTHYHO BUKOHYETBCH T€, IO € MPEIMETOM V/IABAHHSL.
(Ko HeTHCS TPO HAC, TO KOJIM MU TITbKH A00PEIn 10 BLLIL — b
oM Jutst eCKi3iB Biapasy OYB BUTATHYTHIT, | BUHMK €CKI3 JI0 IT opTpe-
Ty. MIIOHOK LIEPEXOBYIO /0 IHOTO Yacy.)

Tenep mycumo 106pe CKOHIEHTPYBATUCD, OCKITBKH HAPPATOP 110~
J1a€ OMNC BT — HARTIOBHIIMUIA 1, B OCHOBHOMY, €1UHUIL ¥ AEKITbKOX
THITX MICISIX OHOBIJAHHS BIH IOKUHE Ie TPOXU APIOHUX BITOMOC-
Teil. | Ha Tomy kinelp. Tak npesenTyernes Bech AHATITHYHUN MaTe-
pia, SKUM BOJOJIO:

Y rumi 11h0r0 ciporo A auume i, sx Kpeitia CTIHM BULT IPOMOBJISN Hes-
rOJI0COI0, /1€ IPOMOBICTOR) €0KBEHIIEI0 GaraTo po3uneHoBAHOT apXITCKTYPH.
Ti nerxa KPACHOMOBHICTH PO3XO/IIACH Y IICOHA3MAX, Y THCSATHIX BAPIAHTAX TOIO
CAMOTO MOTHBY. Y 3/10BK CKpaBo Gin0ro hpusy, B PUTMIYHIX KaJIEHTTIAX, HABO
i Hanpago Hir/u Gapeanedui ripasaym i, HeBMEBHEH], 3aTPMMYBAIICh Ha KyTaX.
3 BHCOTH cepeAHbOT Tepack 36iram MapMyPOBI CXOM ~ ATCTHHI | EPEeMOHIT-
1, mocepet GamocTpajl i apXiTeKTypPHIX Ba3, MO NBIKO PO3CTYIAIHCH = i, mupo-
KO CIUIMBAIOYM A 3EMITK), TOUNHALH 30MPATHCh | BITKIMKATH CBOKO 30y peny mary
y tmbokim pesepanci (170).

[le sl eTani MOXKYTD HAM 3HAOOUTHCH: epes (PPOHTATHHIM
HOKOM BULII 3HAXOAMBCA KPyr/mnil Gaceiin Ge3 Boju, a 33ajy, jie Ha-
cipaszi I03edh me 6yn (4 e Mas Biasary oGIATH BLLIO 1 JICTATUCD
Ha i apyrmit Gik. 51 Gys 61 HemuHyde momivenuii. Jomy, nonpu Te,
MAIO BI[UYTTS, HIOM 5 BXKE TaM KOJICH OB — JyKe pasno”, 173), ane
3HAE, Y CaJly CTOSUIA SIKACh MapMyposa cTaTys (,Los0yamvo Gummii Map-
MY CIUILHO] CTATYT i3 TOPOKHIMM OUMMA Y HLOMY 3a0CPEIKIIOMY CBITI,
32 KpaeM 3iB’samoro nonoayus. Hamomoxaemo 1i €/iMHOro KOXanr,
YEPBOMOTO BaMIIipa 31 CKIaACHUMI KPUIbMU, IIPUCIIAHOTO Ha 1T J10-
m’”, 174).



I1103p1010, MO A719 MOTO YMTAYA HABE/IEHHI OMIC HE A€ YITKOI
BUIIOBI (MOKe, B3araii sk0/101?) Ha MUTAHHSA, 1O MOTJIO TaK CHTh-
HO CXBUJIFOBATH HAPPATOPA Y BUIAAL BULLL, SIKIIO BIH He BUKTIOYAB
ouruaHoro odmany. Tomy craxy — MosIMBO, KOPOTKO, — 60 1Hma
IPOOIEMATHKA METIE TYT HE LIKABUTh, YOTO CTOCYETHCS crpasa. /s
MOJIONIOTO L JOCHAHUKA™ (1 (DATBITHBOTO PUCYBAIBHUKA — HE MOKY
FOMY TOIO 11POGAYNTH) B € HAA3BUUAHHO BAKINBOIO, 1 He JIuIIe
TOMY, 110 Y HII MeTIRae b’sinka, — Bee, 1110 3 HeTo TI0B A3aHe, Ma€ s
HBOTO BIIONTOK crienianbHoro snatceid. (Ko, spemromo, suasu-
J0Ch, MO BOHA HE € 3BUYANHOI0 JIBUMHOW, a4 IH(ANTKOI0, BUL 31
3BUKJIOI0, X0 CICTAHTHOTO 1 HaraToro, MicIif MOMCIIKAHHS [IEPETBO-
PHIIACH HA PESHCHLII0, A€ BAKe HE METIKAETLCS LPOCTO TAK, K 3BI-
YATTHI O/, @ PE3UyeThest — Mo 6 11e He o3Havano. ) Komm sin gocia-
KYBAB BLLIO, TO IE He 31aB T0KJIaAHO, KuM € b'anka; b’ axxa, yapis-
Ha b'stnka € it mene sarankoro” (167). Mas e nesupasmy inryi-
IO, MO KAMOCH HE3BUYAHIM, KIMOCD aPUCTOKPATHIHIM, KMOCH
3 IHIIOTO CBity. | IKpa3 TiABKI BUBYCHHS apXiTEKTYPH BULLL HAITOB-
XHYIM HOTO Ha CTEKKY, O LPOBAMIA 10 CIPABKHBOI TOTOKHOCT
B sty — TOTOXKIOCTI 0ITHYHOT, TOOTO Ti rabcOy pP3bKO-MEKCHKAH-
CHKOTO MOXOKEHHs!. YiKe O bOr0 BUCTAUWI0, 100 3aXOMTIOBATUCD
iHTepperaniinoio sunaxizmsicrio I0seda. (pomy Ha uigcrasi
LBOT'O OIKCY CAMOCTIHHO AliiTn Takoro sucopky!) Ha mpomy Bee
K BHAYCHTS BULIL HE BUYEPIYETHCS JUTA HAPPATOPA: BOHA MAE IIIC eC-
TETHTHHI CEHC, 110 € IPUPOJTHO, 1 CeHC, MO HENMOBIPHO BPaKaE, —
eporuanmit. [oniTika, eporuka i ecreTnka — TICHO 1OB d3aH] MK
€000 — € TEKCTOM, 110 BIUCAHUIT B apxiTekTypy it b snxu. Baac-
HE L€ BLIKPUB HAPPATOP, 1 Lie HOro Tak BPA3HIO.

S MAI0 1MBLO 3ArOCTPEHe ayTTa crno, Liei cruan ipatyBas Mene | Henokois
YMMOCH HCBUTIYMAEHIM. 32 HOI0 3 TPYAOM OITAHOBAHIM NANKUM KIACHIU3MOM,
34 HOTO MO31PHO XOM0/(HOIO €ICIAHTHICTIO KPITHCh HEBAOBUMI apoxi. Llet cruns
OyB sarapsiumit, HaATO FOCTPO NOIHTOBAHUH, TIOBHUI HECIOAIBAHUX MIKAHT-
HOCTEH, AKACh KPAILIS HEBIIOMOT OTPYTH, YBECHA Y KILTH [HOTO CTILO, POBIIA
HOro KpoB TeMHOI0, BulYXx0B010 I HeGeaneunomw (170-171).

Takmit xoMenTap BUKINKATA y HappaTopa apxXiTekTypa Bijuli,
o 11 AeTO paHille OIICaB. Tenep mpobye posrajary TaeMHHIO
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ILOTO TPUBOKHOTO CTIO. OTOXK, BiH 30HPAE CBOT BEJAbMHU Clie-
Uiyl J0Ka3M, BUTLTITAE 3 HUX AKYCh A0Tiuny 1iacHicTh. Bpemr-
T1 OBIIOMJISE:

A auBuBCs Ha TaeMHUUIO Lboro crivmo. Jinii 1iei apxitekTypu v cBOTH
HACTIILMBI KPACHOMOBHOCT TAK A0BIO HOBTOPIOBATH TY HE3pO3yMiIy (ppasy,
TTOKF St HE 3PO3YMIBTOLO 3PAJTHBOTO MDY, TOTO HEPCHKOTO OKA, TieT BPA3/IBOIL
micrudixanii. [le aificio Gys HaATO TPOZOPHIT MACKAPAL. Y THX BUIYKAHMX
| pyX/IUBHX JIHIMX 3 MePeGLIbIIEHOI0 BUTOHIEHICTIO GYB AKUHACH 0CO0ANRO TOC-
TPHIi IIEPeLLb, SKMIACH HAAMIP FapAuol HKaHTHOCTI, GYI0 MOCH CIPUTHE, HRJIKC,
JyIKe SICKPABO KECTUKYIOI0YE ~ MOCh, O/IHUM CIOBOM, KOThOPOBE, KOMHOHIUIbHE
1 aynaoue ounva... Jdiiicio, uei cTrab MaB Ha CBOEMY JHI WOCH HETYBAHO
Bigpasiuse — Bin OyB PO3IYCHUI, BUTOHYEHHI, TPOMIKAJILHIA 1 HEUYBAHO
nuHigHK (172).

HeckiaHo BiraaTi, Xou 1po 1ie HiYOro He TOBOPUTHCS, SK
103ed BlyHalmOB Y MiCT BULTIO b’ st HKM: BIH MYCHB CTEAKNTH 32 ,E[iB‘II/I:
HOIO, KOJIM BOHA 31 CBOEIO TYBEPHAHTKOI) HOBEPTAIACH 31 TMOJCHHOI
MPOTYJISIHKY MICBKIM TTapKoM. Ha saiib, MU HE MOKEMO HOBTOPUTH
TAKOTO MAHEBPY 3 PHYUH IHCTO MeTadiznyHuX, X0Ua JUCTIOHYEMO
AOCUTD JIOKIAHIM OTTHCOM, PO3PUCOBAHIM /K Ha KUIbKAHAUATD
LiocTpartiii 1o Beci. Mu 3Haemo maBiTh TLIO bsHKN, 60 Ha 0HOMY
PUCYHKY BOHA BUCTYIAE orosiena. [le Bee Ham He J0moMOsKe. He 3Ha-
NOBUTHCsE HAM TAKOJK 3HAMIS PO KOIIP, KU CIYKUTD b'siami Ta i
OTOUCHIIO — TAKOXK 1 BULIL

b’ smka: sagm y 6Lt cykmi i 6z, y 611omy mokot 1 B 6LIIH (Kpeil-
AsHO-O1i) BLI. Y cagy - 6ima MapMypoBa CTarys.

Y 6itomy (,171s13ypoBaHOMY” ) IPUMIIIEHHI HKEpHl Bl 110024KB
i ynepuue. Hazosui csiTus OLumii MicsItb, Mo LKy/IbMIHYBAB, IMOPA3Y
BLTimuit 1 6K, HEMOB TICPEINBAB CBOK OLIICTH 3 Yan y yaiy”
(139). I 6ys0 bine nebo, 1 G11a pUHKOBA IIOMIA, 16111 obpycu Ha cTo-
JAX Y PECTOPAH.

b'sirka 3 GarbKkoM y Bi3Ky: K y GLII Mym, K 3aHypEHa ,B 0014-
MiBKkax 6L1oro pyaapy” (SKILo 4nTat 3Ha€, MO I 03HAYAE), a TIOPYd
— Bina mpommTa Kamisenbka GaThKa.

Bijii MaHILKY BETHMI TAEMHIYOI IPYITH MAHIB Y YOPHUX (paKax
| LUIHApPAX, KOTPI 3 HEBIAOMOIO METOK) npubyu 10 micta (,Monukn
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posrasgam GyAuMHKH, Herave oniHosam ix”, 189): NPAMYBATH, 5K
AUILVIOMATH, & OGIIMY4st Ma/IH, SIK TaTHHOAMEPHKANCHKI TAHICTEPH.

Comnaru na mapkax Exsazopy i Konym6ii tex y 6itomy: 6ini mra-
HH, OLT1 PEMEHI Ha TPY/sX.

Bpewrri - Moske HaliBazumsime: 6ire aHO mnpa (QOKyCHMKA.
Ygiii Giiit nopoxnedi e pee. 3 wel metadyisuummii wrykap BuoGyBae
cromeT, o He Mae kinug. [o obifimae Takox mene. I mac. o omo-
BiADL — TEX.

Ake HEMOKIMBO He BAYBUKUTIL, 10 HE JIMIIEC apXITCKTypa Bl
MPOMOBJISIE B OTIOBIAHHI ,0€3r010C010” eJI0KBEHITIEI0, X0Ua I HIIPO-
MOBHCTOK, ,JIETKOTO KPaCHOMOBHICTIO", a/ie ,HACTIINBOIO”, Ae 14
HACTIFLIHBA IPOMOBHCTICTD (ONpH i 6e3ro/10cy JierkicTn) Mo sizy-
€ThCA 31 CTI/IEM, OllepTHM Ha (irypi, BioMiit Y PUTOPUILL 11T HA3BOKD
IUICOHA3MY, ¥ JIOTIIl, HATOMICTB, OKpEC/IeHiil a0 MaIo MOYeCHOI0
HA3BOIO TABTOIONI, 400 BIKE 30BCIM HE OYCCHUM TUTYIOM PO3YMO-
BOI IOMUIKH, AKY HA3UBAIOTh TOMIIKOO idem peridem, T00OTO NOSICHE-
HHSAM TOI'O CAMOTO TUM CAMUM, TOOTO — BUCJIOBIIOIOUNCH 30BCIM T10-
MOACLKU — 3AC4J1010 MAC/IA MACJIAHOTO, I JIE Td CyMHIBHA AKICTb Ma€
IMIOHYIOUMH KiJIbKICHIH IOKA3HIK: ,y THCAYHMX BapialiTax TOro ca-
MOTO MOTHBY . OTOK, 114 ,Macisita” eIOKBCHILS BUXOUTD 11032 CTH-
JICTHYHI pUcH BUUI I OXOILIIOE Bee, aGCOTIOTHO BCe, 0 MA€ AKMIACD
3B’4130K 13 b'siko10. To ,6i1a B'saHka” € €IMHMM BEIMKMM TJICOHA3-
€ThCs1 TA HCBHYEpIHa OLmicTo Becru: 1i ciTao i Gapsa. [i emarssa
WIKIPa, MO 3PALKYE NPUCYTHICTD, HOPYY 3 rabeHyP3bKOI0, 2 TAKOK
MEKCHKAHCHKOIO KPOB 10 ~ B OJIHOMY LIO/O 1OTO CIBBIHOMIEHHS
MO3KEMO OyTH TEBH: 100BiuMv Hamazkam b’ sikm He sarpokye au-
Hactiiisa remMoinig - Gyze B OMOBITaHHI J0BIO PUYIIYBaHA HETIO-
JUTBHO Hauy04o10 Oiticto. [anyowomo, oxak, sk M BpemTi nepe-
KOHYEMOCb, 10 yacy. (Mymy JIOKMHYTH TYT 3ayBary, o Becra mae siBa
MI;ICTABOBI 1 O/{HAKOBO BaXK/IMBI KOJIbOPHU: OLIICTB, TIPO SAKY Ty,
1 9EPBIND, IIPO SIKY HE MUY, TAK SIK BOHA € MECIAHCHKOI0 GapBoIo,
1B 3B A3KY 3 LM $1 3aiiMaloch Helo y Meciascbkomy ecce.) Hacuae-
HICTh CTOBHULTBA Beciu GiMicTIO Mae TAKOXK HECOAIBANI i IHiKaBi
HACALIKM 1S Oprauisanii iH(:prMeHT&THBHO-quJOHOﬂorquo'i BEp-
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CTBU OTIOBIJAHHSA: 4 caMe, BILIMBAE HAa (POPMYBAHHA YOTOCH ¥ PO/
Loimoi espomii”. Cripasjii, BeIMKa KLILKICTD JTCKCHKH TAKOTO THIy
BUTPOMIHIOE 1 Ha/la€ CBOEL DapBU TAKOK MEPITAM TITCPAM BUPA3IB,
SIKI, EPEBAKHO, HE MAOTb HIYOTO cibHoTO 3 Oimctio. [Ty rake
,BUOLIEHHs” [ISTAI0TH CI0BA, IO PO3MOYHHAIOTHCA 3 JiTepu ,0”,
60 y Becui st BiacHe Jitepa € 611010 bimcTb 1€l aitepu y ayxe
BAKIMBOMY COBI OJIMCK”, YBEAEHOMY ¥ 1€ BOKIMBIITIE OKpecreHis
(i MicTHIHII TPUITHC, MO 33 HAM CTOITH! ): ,KHHUTa OIHCKY”, e 14 GI-
JICTh MAE HOABIHHIHI, TOOTO TOBHUI CEHC, OCKUIBKH O3HAYAE AK CBIT-
J10, TaK 1 Koqip, - Hexall 6yae HACTLTBKM XK PEAIbHOI, HACKLIbKH
i1 CUMBOJITYHOIO LLIOCTPALLIEI PUCH, TIPO AKY TOBOPI.

MaGyts, He Tpeda SIKOCh CleLiaIbHO TiIKPECTIOBATH, o OLICTH
B3arasti B IbOMY OMOBI/[AHHI Ma€ CUMBO/IIUHE 3HAYCHHA, Y TIepury yep-
Iy - Lie CUMBOJIKA JOCUTh KOHBEHIIOHAIbHA, HABITb CTEPEOTHUITHA:
OLIICTD SIK , TUIIOBHI ,KOJBOHIUTEHUI, ,TPONIKAIbHUN™ KOIp, O
JUCTh SIK CUMBOJI IOCKOHATOCTI 1 9HCTOTH, HEBUHHOCTI Il HEOPOY-
HOCTI, IPOCTOTH i HAIBHOCTI, CBATOCTI § 106pa. Tak napparop cipuit-
Mae b’anxy, 1 AKpas Taki ceHcu BUJOOYBA€ 13 CUMBOMTIKM OLI0CTI.
OjHaK, HCHICTD - SIK T, 1O CTOCYETLCA 3araIbHOi CHMBOIKK O110C-
Ti, TaK i Ta, MO Mae Heanocepe/Hiil 38’130k BracHe 3 banxomo, - ne
YKJIQIAETLCA TaK TIPOCTO, AK ol yasade KOzed. Ipasay kamyan -
30BCIM HE YKJIAaeThCA, OCKITLKY CUMBOIKA OLI0CTI e noaipgo
€ OIHO3HAYHOI0, Ta ¥ D'IHKA 0CTaTOUHO BUABISETHCS KUMOCH 1H-
UM, HiK if xoTiB 61 Gaunty Happarop. CnovaTky npo O1MCTb, sSKa
Mae CBifi MOXMYPHIi ACTIEKT 1 CTOCYETHCS TAKOK YABJICHD, HOB’H:;aHmf
3i cTpaxoM, eMepTio 1 310M. Toli cipasi feMOHITHMI BUMID GutocT
3HAIIIOB Y0BC APTUCTUYHE BTUIEHHS Y BEIMKOMY poMaHi ['epmara
Mensina Mobi Jix ato Giauti xum. Te, Mo KUT € TYT YTLIEHHAM pajy-
K&JIbHOTO, BIAKPUTO META(I3MIHOTO 3714, — He JIMBYE, 60 y LIbOMY BHJ-
HO 3B'5130K 13 JleBiTanom — Gi01IHOI0 MOPCHKOIO MOTBOPOI0. Asle
B3Ke GLICTD 1€l IOTBOPH, IO BUKIMKAE HeitMOBipHY 3arpoay (, Tuu,
Mo Haiibinbime Mene Bpakaio, Gyia Oiticrs Toro kuta™'), Moxke,
OJHAK, Y LILOMY KOHTEKCTi 6yTH Hecno/iBanow. Tomy it aBTOp HaKasye

TH. Melville, Moby Dick, cxyli biaty wieloryb, przet. B. Zielifiski, Warszawa
1971, t. 1, s. 285.
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CBOEMY HappatopoBi (Ax xe uyroso mounnaernes poman: \Moe iv’s
~ Ismain!” Le, nosa CYMHIBOM, — OJ(MIH 3 HAHBIAATHIINX HOYATKIB
poMatty) BUroiocHTH oGmmpHy it fysie €PYA0BaHY JONOBLL — BOHA
saiivae i XLIT PO3ALT 1 HOCUTD Ha3By ,bimicTs kuTa” - Ha TEMY
CKJIAJTHOI 1 aMGiBaIeHTHOI CeMABTURY GLIOCTL. 3 i€l nekTii bepy -
e IIGHY BiAOMICTD, fiKka MOJKeE A0JATKOBO Y3ACAAHUTH ,aBCOMOTH30-
BaHY" MO3HIIIIO TTieT Oapsn y b'sinku a B 1 orouenni: o[ .-] BEIHKA
imMnepis Ascrpii, 1iCAPEeBA CHAKOEMUITS MpeMOTyTHbOI Pomu, npuit-
HSLT AK MOHAPILME Koip Ty camy [Giny - B. I1.] wicapcrky Gapey”.*
SIK ye roBopuocs, 06pas b'sukn Takox YCKIQAHIOETLCS! B OIOBI-
JIAHHL, OCKLIbKY Y TIEBHUI MOMEHT Aorenep Gina b’auka 6innme Bixe
He xoue Gyru 6ot i e xoue B ouax Kzeda penpesenTysaTy Ti yci
3HAYEHHS M BAPTOCT, sIKi BiM Tif IPHIIACYBAB /10 11bOTO Yacy. OTike,
HE X0ue OyTH aHi aCeNTHYHOIO, SIK ONepalliiiia 38,13, aHi TaKkoIo Lepe-
MOHIHHOI0, K iH(panTKa 3 icmancbkoro geopy. Bona - Tparmxe.
A TIpe/vMeT KaJaHH, SIK BIIOMO, 3ABIK/M € nonypum. Tomy ii ipomo-
suriid, wo ii fae I0sedhosi, Tomy CaMO3BAHOMY OXOPOHIICBI CBITY, ypa-
KCHOMY TOTAIBHIM &IbOIHIZMOM, 3BEPTAETHCA 10 TIMOOKOT qop-
HOTH, 51 6 HABITh CKa3aB ~ 10 BLAKPUTO CTEPEOTHIHOT YOPHOTH, I Ma€
OAHO3HAHO CPOTUYHMIL CEHC: , — 3POBI 1ie, - menoye HaCTHAMBO,
~ 3podu ne. CTaHem ofHuM 3 HHX, 3 THX vopuux Herpin” (200). Ane
MEPCIUEKTHBA CEKCY 3 HPAHTKOI0, KOTPA 0AHOYACHO Gyia TIPHXO-
BaHuM Meciero, abo, moxe, paje HaBAKI: cexcy 3 Mecielo, korpuit
TaKo3K OyB IPUXOBAHOI0 iH(aNTKOW, MepesepmiLIa YSIBY MOJIOZIOTO
HAPPaTOpa Ha J0CUTDL BEANKY BigcTanb. (OnHak, [ybt - ne we 3in-
rep, - Toit 6u ne mpouyctws Takoi Harogn.) Tomy B Moemy 06pasi
Bl bsiuku 6pakye sxnxoch Bupasmimmix €POTHYHHX AKI[CHTIB.
Tpoxu mkoga. Ase timbku TPOXH.

[Ile sexinbka abaanis 1po Outicts. Hporo pasy npo kronor, ski
MaIO 3 HEIO MAAPCTBO. A KMt 11e Mae 38’130k 3 B stekoo, i Biboro
Td 3 BECHOIO y Tiii Becui, koTpa MicTiTb 1110 icTopiio? [Tesmuit - wae.
Agxe Iyibr; mamonas b’smky onisuem a6o epoM, OTkKe, — OLTICTD
€Y HbOTO 3BHYAIHOI0 HEHTPATBHOIO 6apBOI0 HE3aMaTbOBAHOTO KAl

“Tam camo, c. 285,
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T4 nanepy. Gpir, 306pakenuii Ha OT0 MATIOHKAX — 1€ CBIT, HiIKO-
BUTO QXPOMATHYHHI: HOPHOTA, OLTICTD, cipocti. Trm vacom, ¥ XY/I0K-
HBOMY CBITL HOTO TIPO3H, SIK TAKOK Y Becui, Mun MaeMo cripany 3 Hajt-
3BUMAHHO MATAPCLKI POSBUHYTOK GapBHOIO Bisiew. Ase possuy-
TOI0 1 6apBHOIO ~ MOBHO. K TOM, KOTPHIT BBAKAETHCA 32 TOTO CTiMTO-
10, MO 10 HeOro ckeposanuil Llymwiiscoknit muckype npo komopw,
51 TPOGYIO 3AMEPEUMTH CBOIO POJIL 1 HAMATAIOCH YABHTH OO oLty
bstnky 11T Gimmit ceit y 6imii (emkoto Mipowo) Beeni (i Becui), e s
OLIICTB € HAMa b0 B2 H O 10, a HE OTPUMAHOIO TTUIAXOM He3a0p-
HIOBAHHA ACHOT BIY PUpow KapTky mantepy. Orosx, Takuii o6pas,
SKWI 300pakae MeHi (Hexait Oye: MoxKe 300pasuTH) BracHe oiny
b'auky B OL10MY OTOYCHHI, icaye. Hi, BiH He BUitmOB 3-11i1 nemsng
[y, Horoy 1862 p. mamamosas Txeitvic E660t Max Heiins Bict-
JIEP ~ MUCTELLb, HAPOUKEHHI B AMCPHLLL, O 37100YB MATSPCBKY OCBI-
Ty y Ppanii, a npaiosas y AHL: CI0BOM, aMepHKATCHKMi peiM-
npecionict cepes anrmitichkux npepagaesicris. Bictiep ayie npy-
sasunpes 3 Exyapaom Mane, 3 koTpmv fioro moe/gHysaio, 30kpema,
oboxmoBaHHs Benackeca. (MicTerTBo Lporo icnanLs Maro icroThe
3HAYEHHS Y IX TBOPYOCTI. Enrap Jera, HAMPUKIA/, TO3HANOMUBCS
3 Mane 1861 p. y Jlyspi, 1 Toit sikpas Gys saitnsuit KomioBanmsM
kaprurmi Benackeca.) Kapruna, mpo siky iigernes, vae assy Jiswuna
6 6oy, Gysia moKa3aHa y napmankomy Carbomi BiapunyTu, mo pos-
mouascs 15 tpasrst 1863 p., mukmakaioun cepes ny6ixn it kpuriin
HeMami ckangan. (Haitbiipmmuii, 3aCJIVKeHO, BUKIUKaB Cuidanox
nampagiMase.) Hprannoro moro essroro obypenst Gy10 Bukopuc-
TAHHA, Y IIEPEKOHAHHI OTISIAIOUNX — 3TOBKMBAHHS, GLIOCTI K Gap-
BH, a0COMOTHO JIOMIHYIOUOT Ha KapTuHi, Maitxke equmol. bo Gliicrs
HE € KOIbOPOM Y CTHCJIOMY 3HAYEHHI ~ Y CTHCIOMY 3HAYeHH] BOHA
€ GpakoM Koabopy, € BizcyrHicTio Gapsu. A Tomy, sk KOTbOPYBATH
HEKOJILOPOBUM KOJLOPOM, fIK 3a6apB/ioBath He36apBHOI0 GapBoio?
3posymino, mo GiticTh BHCTYNANA Y MATAPCTBI paFile, e 3aBKT
AK JIOKUTLHHI KO MPCAMETY, HATOMICTb HIKOJIM — K CAMOCTIHHU
I HaifBaA MBI GapBHuit unnmmk kaprimm, A Bicriep mavamosas
JBIHY B GLTOMY Ha GL10MY T, Ha 1044TOK ~ BEJIETKY, AK€ KapTHHA

Mae posvipr 213 x 108 cv, i i ne BracTes cxosatny axkomych Temo-
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MY KyTi. bije na oLtomy? Orke, HaxabeTBO 460 nposokarist! A mai-
BiporijiHine - i ogxe, i Aipyre. K MOKHA MATIOBATH CBIT, YpaKeHUI
~TaK, MaOyTD, 1€ TOAI CHPHAMAIOCH — SIKIIMOC MATIAPCHKIAM JIb01HI3-
MOM? ¥ KOKHOMY pasi, mpesenToBana Bictaepom y 1863 p. cupo6a,
CKKIMO, AIb0THICTHIHOTO MANAPCTBA BUABIIACH HAATO MOKYKYOT0
JUIS TOIIIHIX CTIOKUBAYIR, A HE MOBUHHA,
Jlatiusa mybuika i kpuruka, sk e, 3pPEImTOoN0, 3a3BUYail Gysae
3 MyGAIKOIO | KPUTHKOI0, HE JIUIIC He BI/IKPIIA pTHCTHYH] BaprCTi
kaprun Mae i Bicrrepa ~ inmux , sigpuayrix” takox, - ane it ne
3aYBAKIIA, O OGHIBA TBOPH POIOBIKYIOTH IIPEKPACHY MATSAPCHKY
Tpa,zinl,[ilo. _TiﬂbKH MIOTE3a UPO KOJEKTHBHE 3ATHMAPEHIS posyM};,
IO HOMY NI/TATHCH TapMKaHn ¥ Tpassi 1863 p-, Moraa O BUTIYMa-
HUTH, YoMy Y Cridamky na mpasi ne momivero 6e3nocepeHporo i cBi-
AOMOTO MIEPEryKY 3 OAHIEIO 13 HAMBIAOMINTIX KapTHH B icTopii MicTe-
1rBa - Cinvcokun Konuepmon Jxopkone (Tunismy, HaiiBIpOri/THiILe,
3axinus Kowyepm), mo BUTICPE/B TBIp Mane - mycre - na sikich
350 pois, KAPTUHH, SIKA BUCUTh, HOTAOCHE, KLIBKOMA BYJTULSIMM JTa
-y Jdyspi. 3 Bictiepom Cipasa BUrasiala nogiouno. Jle, gx e, are
BracHe y Opanuit Jisuuna g Giomy Morsa PO3paxoByBaTy HA 3HAYHO
Kpaie podyminng i cupuitasrrs. Le y (panitysbkomy Gapsucromy
POKOKO pO3novaiack CKpoMHa kap'epa 6itocti. ¥ kaprunax Barro,
[lapaena, (I)parOHapa, bioxepa MATITPa MOMITHO MPOsICHLTA — TPO-
XH, SIK cnpomp »aopromy” y maxsapersi XII cromiTrs, TPOXH 3aBIAKH
HOBIM TEMaM 1aKkcecyapa, 1o iv TOBAPUIIYBAIA: OCTLIb | 6LIH3HA,
NAMIOXH 1 PAPTYITKH, YCMInKY 1 epyku, Oyiyap i s10xa, Herixe
1TIPOCBITKY... HaitOLibmi 3 tporo OIJISITTY 3aCAYTH Mae, ofHak, JKau
barict Qﬂp — XVIOKHHUK, 1[0 CHOTOIHI MailKe MOBHICTIO 3a0yTHi,
AJIc Lie BIH [I0YaB ~ 4i He Yuepme B icTopii MATAPCTBA — CBIJIOMO
BUBYATH OLIICTD Ta i Maistpebki MosmBocTi. Tak mime icropuk ma-
AApCTBa Hpo Kapruiy Oapa, fKa € FOTOBHUM JOCSTHEHHAM V il ce-
piisKa e Ginblie, Hix Ha CTO POKIB, cTapimoio (ppanmysbio0 KY3UHOIO
aHrmiicekol Jiswunu 6 Glaony. ,Moro Bita xauxa (1753) € Bupimen-
HSIM 3aBJAHT HA TeMY: OL1i mpeaveTH Ha oumomy "% Leit konrexer

M. Rzepiniska, Historia holoru w dziejach malarstwa europejskiego, wydanie
nowe uzupelnione, Krakaw 1983, s. 376. fcna piy, monorpadis FKeninnckof e gs
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ny6ika Mata 6 BIOBUTH, — € BOHA HIKOJIM 1[bOTO HE POGHTH, 60
TAKY BIKC Ma€ NPUPOJTY, — XOUa, K BUIAETHCS, XYJI0KHIK 0 HhOTO
BJIacHe He 3Beprased. /lymaio, mo 3a 611010 Aisuunoio Bicrrepa
CTOITh XTOCh 30BCIM IHIIHIL. ™

Croits - Benackec i foro indantka Maprapura. Cykust indyantim
3 Las Meninas (1656), BUCTOBTOIOUHCH CKOPOYEHO, JAla MAISPCh-
KM MaTepla /st CYKHi i ITOp, AKi CTBOPIOIOTD 10 JJiguuiu ¢ Giaomy.
[Tepenoscim, y cykni inanTku Mo:kHa 1006aunTH - 1 Bictaep He Time-
Ku 1100aumB, ale NOTPAKTYBaB AK BUAIHBHIL A1 cede YPOK, SIKUil
BUKOPUCTAB Y CBOTH KAPTHHI, — MO MOKe BEJIUKUII MUCTEIh BLOGYTH
3 ,yboroi”, sjasaiocs 6, 6G110CTI, CKITLKH BIXTIHKIB 1 SIKOCTEI, sIKy
YPIBHOMAHITHEHICTh 1 DaraTCTBO, AKA BOHA Jy:Ke AEKOPATHBHA 1 30B-
CIM HE MOHOTOHHA. XOUY 3BCPHYTH YBAT'Y JIMIIC HA Bl AeTai: JiBuii
pykas indanTkn 1 iBuit pykas giunnm BicTaepa Ta BisepyHOk Ha
cykHi iH(hanTKy 1 BisepyHok Ha mropi. Hasits ne B Tomy piv, xoua
1¢ HAA3BUYAKHO LIKABE 1 HAINTOBXYE HA POIAYMIU, IO XYA0KHUK KO-
poaa Pinina IV € y npomy pykasi 3nauno iMmpeciomcTia immm xy-
JIOKHUKOM, HIK IMIPeCiOHiCTHYHMI amepuKanerth 3 JoHgoHy: neH-
3eb MaticTpa Jiero knjae 6iticts i cpidno, Srich BHOMMCKYIOUL pas
SICHITIE, pa3 TeMHIWE pedekcu, HibM Xa0THYHO, AKIMO TPHNBH-
TUCh — TaK BIacHe Tpeba — 3 Gum3bka i yBakHime. 3 BiicTani - Tax
3A3BIYAN OTIANAETHCA — JKOAHOIO XAOCY, UyoBHil cunTes daps.
S BKasyio e 1a 36ir ~ BiH He Mae HIYOr0 CILIBHOTO 3 HACTI/yBAH-
HSIM — Y CTI0CO01 , BUpImens” pykaBa (BepTHKAIbHI TACKH; MAHKCT,

MeHe MICTABOBOI0 63010, 3BIKHN YEPIAIO 3HAHHA PO CIIPABH MAAPCHKOT KOTBO-
puctnku. Te npo eniror ictopii 6i10cTi y MATAPCTRI TAKOK. JAKPHB w0 ICTOPLIO
- re e 1 - Kagnvup Maneswuu, korpuii nica sigomoro Yopnozo ksadpama na
fiaoay mai (1915) (ne me 6yno ,9opue na binomy”) namanosasy 1917 kinnka 6inmnx
KapThH (1e Bie TiIbKu Oute na 6inomy”): biai seykosi xsui na fuomy mai Ta -
a sucke! - b xeadpam wa Giromy mai. lani miTH He MOXKHA ~ HEMa Ky/AH.

o [Tpo Bictaepa icaye obumpna xiteparypa, aie Ais Hamoi opierTarii, ocod-
JWBO B HOTO QHIILACHKIA CUTYALLLT, AOCHTH IIPOYMTATH BITOBITHI MAPTIT KHIDKKK
Mapii Hemoitos ckoi: Zupusy zmierzchu. Symbolisci angielsey @ wch romantyczny
rodowdd (Warszawa 1976). Haitpaxomsimie - 1obaun i fioro KapTHM: y raepesx,
fACHa piu, abo B arshomax.
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MEPEAILIIYYS ~ TOPUBOHTANLHO) TA HA JUTCKOCSKHY TOIOHICTE (MO-
JKe, SIKIIO 1€ MOBK, IIeHTUYHICTB ) Haratol, MepeKAHOL, CpibHO-OLI0T
TKAHUHH, 3 AKOI Oy.1a NOMHUTA CYKHA HQAHTKY 1 IITOPH, 1O € TI0M
VISt IOPTPETY AIBYMHH B GiTOMY.

[Toprpery cepen 6ianx - HaiidLibm Ginoro. bo ko, gigunna
3 KAPTUHHU — BCYMEPeY BUPA3HO CHOPMYTLOBAHIN IHTeHITT MucTI,
S BLAKPHBAIO 1T TIO3A1OPTPETHY TOTOXRHICTD, — T06TO /IRkoanna Ted
(epuan, moje/n, Mysa i koxarka Bictaepa, Bixe i1 6e3 Toro uia s Gi-
JA0My 1 Ha T Tiel 61101 mTopH, HibK TOro BChoro G0 3amaio, me
¥ pymi mae Giny posmy. Jlume npexpacte, Gyiise BoA0CCs, BEVIK
TEMHL 04l, ycTa, GPOBH, AKACh WKIPA 3 BOBUOK HAILEIO TTi/T HOTaMI,
He € Tyr Oummu. [nmi noprpern /Ko ke geimo menme nacuueri 6i-
aictio. Ik xowa 6 Takox sinoma, A% i Jiswuna ¢ tiromy3 1862 p., Cu-
poni ¢ Giromy Ne 2 (Tiguuna ¢ Ginomy) 3 1864 p. Tax ,rexniuno” cop-
MYTHOBAHOK HA3BOIO, YACTO HOBTOPIOBAHOK B HOIO dPTHCTHYHIH
mpaxruil, BicTaep mikpeciosas, mo 11 Hporo y JKOJHIIT Mipi He
BAKIIBA TEMA KAPTHHHU, QK€ MATAPCTRO ~ L€ BUHATKOBO rpa Gaps,
Astorusias foro kapruun 3 /lixo 3 Boposol fiomy iteparypHoi nepc-
HNEKTHBI: STK OTIOBI/L, SIKI ~ KPIM IHTPHIYIOU0! KOTBOPHCTHKY — MAIOTh
TAKOK TAEMHIY, 3aX0MTo1y repoimo.” Oxe, v uiii Cundonii
Jlxo, cipasai y 61t cykrii, 3HAXOAMTHCS B OTOUCHH, HAGATATO HiTh-
Me YPISHOMAHITHEHOMY KOJABOPHCTHYHO: B PYKAX MA€ KOTLOPOBE
ANOHCBKE BISLTO, KOMLOPOBL KBITH B10THCs Giast 1f Hir, HA KOMUHKY,
0L SIKOTO CTOITR, OCTABIEHA KOThOPOBA OPUE/SHA, BUHO TAKOK
(pparMent 9opHOro HyTPA KOMUHKA, 4 B IOCTP, MO BUCHTH HAl KO-
MUHKOM, BIAGUBAETHCA 9K T 001144, TAK 1 AKiCh TeMui KapTHHH —
MOZKE, WOCh 13 cepii ,nokriopHis” Bictiepa. (Meni spaethes, mo e
BI0OpaKenHs B MocTpi Moske GyTi weprosum neperykom 3 Besac-

* Bictep, MaGyTh, 3 1li€] MPHANHI IEPEBEPTAETLCA B IOMOBHHI (CIOYMBAE
y it Big 1903 p.). ockinbiu ne Bracye Bin iponisysas Ha ofHilt 3 BUCTaBOK y 38’53
KY 3 ,AITEPATYPHOK” KAPTHHOIO OHOTO AHTTHHCHKOro Xya0KHUK: , Bpakaoue!
U kapTuHa - o 1ina nosicts! ogmpiThes: 14 AiBUnHKa Ma€e KOTHKa, 1M - Te-
CUKA; A Ud JIBUMHKA nOJaMaia IrpamKy, i CipasxKHi CA3Ku TEUyTh 110 if anyky!
Bpaxaoue!” (Niemojowska, jw,s. 232).
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kecom.”) B obvesxenomy 06esisi 3’ aBsteThest GiicTh, HanpuiIal, Ha
KapTHHI, Ha3Ba AKOI MEHI Ay:ke NMOJ00AETHCS, OCKLILKM Halininme
HIXO/IUTE /15 MOIX HOLYKIB MATAPCHKOT Bi3il khsiruui b snm: K-
euns y kpain nopyeasnu (1865). Ha Beix nux nonornax JIxo - gk
b’anka - cymua it 3araikosa. Mapia Iommennka Tax saximuye ceoe
ccee po Cusgpordo ¢ Binomy No 2:

Hocrarn y 6i10My 3amummaeThes HEPO3TAALOI0, XOU HaTMOo &k Jisa 1i 00-
s, CriepTy Ha kpaii KOMMHKA AIBIMHY BHAHO B noctpi. Bona ne qusuthes,
OJIHAK, Ha CBOE BljoOpakenHs. He WIYKA€E HIATBEPIKEHHS CBOET Bpoan. Menan-
XOTIAHMI, YXUALHMI HOTIAA CKEPOBYE He Ha cede, a4 Ha ABEPKATHHUIH, Hepeanb-
HUI CBIT, THIE HEUITKI KOHTYPH SKOTO CrocTepiraevio, THakue, Hixk CTBOpEHa
y Tomy camomy uaci Aaica y kpaini wydec JIvwoica Kepona, Gina ginunma Bicraepa
HIYOro He nobayunia mo Toit Gik azepkasa.”

Y ubomy micui st 6 101aB ot Takuii pparment 3 Beciu ipo b simky:

b'auka 3nae Bee. [ He MOCMIXAETHCA HA/l TUM 3HALHAM, Ti 3HAHHA TOBAKIE
1 [IOBHE CMYTKY, 4 YCTa NPUKDHUTI HAJl HUM ¥ JiHIT 3aBepuienol kpacu - 6posn
HAKpecaeHi 3 cyBopoio akyparsictio. Hi, 3i csoro sHaHHs BOHa He uepnae
HKOAHOTO MOMTORXY 10 NOOIAKINBOT po3cIafieHocTi, Axpas napuaxi. Henave
Ty iCTi/IH}", B HKY 3auBCHI 1T
KEHOIO HACTOPOIKCHICTIO, TAITIE HAHCTHCATIIIM JOTPUMAHHIM OPMHL. | € ¥ 11ho-
My BJIYTHOMY TaKT1, ¥ 11l IbOAILHOCTI CTOCOBHO (hOPMH LILIC MOPE CMYTKY 1 3 TPY-
OM TIEpEMOKEHOTO Teprinus (167).

A6 noas TyT s1Bi 3ayBary i uesiy (anracvaropito. OnHa 3aysara
CTOCYETRCA quastCyxenns (B inrap/ieHiscokomy posymini) ITor-
IMEHITKOT I1PO AIBUMHY 3 KAPTHIH, KOTPa HIYOr0 He MOBGAYMIA 110 TO#
01k 3epkaia. Moxe Tak, MOKe Hi... 3aIMIIMO 10 cripany 300Ky,
OCKLIBKH LILTA PiY BUT/IA/A€ 30BCIM IHAKINE: Te A3CPKAIO HA KAPTHHI

* BigoGpaennst b 0CTPi Mae Y MAIAPCTBI CBOI0 3HAYHO CTAPINY | He MEHLI
3HAMCHTUTY TPAINIIII, SIKY PO3NoYMHaE - Biapady! - Tip JikoHa san Fitka Hopm:
pem noopyxcxea Apmoasinux (1434). s, Ha mo Temy: [ Biatostocki, Cxo-
wiek @ zwierciadty w malarstwie XV i XVI wieku: trwalosé i przemijanie, v: Toit e,
Symhole i obrazy w Swiecie sztuki, t. 1, Warszawa 1982,

M.Poprzecka, Galeria. Sztuka patrzenia, Warszawa 2003, s. 68,




€ IIEPEAOBCIM VISl HaC. A MU, 3aBJAKY HOMY — OO0 LBOTO He MOXe
GYTH CYMHIBIB, OCKLIBKM 00epTaemMoch y chepi mpocTof HaouHoCT,
— nobaunnn nabarato Hinbme. Jlpyra 3aysara nepenocuts npoGaemy
BifOOpaKEHHA Y A3€PKAULL B IHIIHI HOPSIOK, PO SKUI — HAMCTUC-
e ~ ckaszas 6u, 1o BOHO 06epirae Bifl HUIIIBHOIO norsty Meayau:
ICHYBAHHA, BI0OpaKeHe B A3epKalll, € IPEIiHb Kpalme, HiK KOofHe.
Ha moemy nuceMoBoMy cToi, TYT e Hij pykow, OLI0ThCs CKessicTi
TOPH, TO 3IHMAI0TLCA B AIbOOMAX, BI/IKDUTIX Ha CTOPIHKAX, /e 3Ha-
XOAUThCst Jiguuna 6 (La0My — Ta TOT0BHA, e i iHu. CripaskHs ciuM-
onia Girocri. Yepes ue srpovaukenns nmpodirae cipa Bepersa pu-
CYHKOBVIX IIOPTPETHKIB b'aHKkm. A Jajii, BiKe Ha rOPU3OHTI: KOTBOPO-
Ba ICIIAHChKa Sierva 3 indantkamn. Bictrep amimanmit 3 Mlyssrom,
bsmxa i /lxo. Y koxmomy pasi, bsska morsa 6 Burisaty, sx Jixo.
Jlnst vene, KO Malo Ti ySABATH Y MATAPCHKIH KOHKPETH3ALT, BOHA
Bracue Tak purnazae. Mae sci neobxiani puch. Hy, 1 ¢... Xoris Harm-
CaTH ,Kpacusow’, 60 CpaBi KpACHBa, aie, AKIO HAILLY, 1O BOHA
Kpacusa, o Oyay, ax Crengais (o nokasas Poran bapr), korpuit,
MHIYYM el 3 yaobaenoi Irari, ,Bonojie Tume oM HOPOK-
HIM CJIOBOM: «KPACHBUI», «KPaCHBa», JOKUJAIOYH YACOM /IS YPI3HO-
MaHITHEHHSA ,HaAOLIbLI IOPOIKHIO 3 MOATHBHIX (PITyp — PUKMETHUK
y HaHBUIOMY cTyTIeHi nopisHaHHa”. ™ f 6 Tex Tak X0TiB, a/uKe BoHa

"R Barthes, Nigdy nie udaje st miwic o bym, co si¢ kocha, B: Toit xe, Lektury,
przet. K. Klosinski, M. P Markowski, I, Wielezyniska, wybral, opracowat 1 posto-
wiem opatrzyt M. P. Markowski, Warszawa 2001, s. 229. Cupasa 3 ysusasssy npu-
KMCTHUKIB y bapTa, ofHaK, He MiakoM 3posymina. ¥ ecce 1po xyaoxuuka Cayns
Creiiubepra Bin Hamure moch Taxe: 5l npaijosas Haz Creitnbeprom, 3 Makcu-
MAILHOK VBATOK) BAMBAARCSA Y AeTaii Horo Teopy. ITizniMaio rososy, saMmco-
10Ch, A03BOJIAI0 IPOHUKHYTH B MEHE TOMY BHYTPIITHBOMY MOIVISLLOBI, KU € [10-
raspou cioraay, o a npuragyio codii womy? Ky Maio 3arasishy L1€I0 LILOTO TBO-
py? Ha nepumii moraisi - nie inest npuxMethuka: nokpusaio Creitubepra npuxver-
HUKaMHU, SIKI €, HeHaue HaraTOMaHITHI, NIBHIK] Bibpauii, mo ix 36yzKye B MeHi
neit skusuid Teip. Kasky codl: ne inTerirenTHe, T0KIaIHe, cMiniie, 3abasue, pi3Ho-
MAHITHE, BEpTe, IpOHiuNe, YyiiHe, eNeraHTHe, KPUTHIHE, KpacuBe [nir
kpecaenns B. I1.], ysaxue, Bi}le[’[Te, 3arOCTPeHe, BUHAXITHAIIBKE, TIOPOJMCTE,
uapipHe 1 T.1. KapTuHa rpemTiTh i HACTYIIa€; BUKIIKAE B MeH] HIGH MOBHY PO,
1 TOMH Merkui 3aXBaT HACONOA0I0 OCTATOHHO BOUPAE YOI TPUKMETHUKHM, IKIMHU

98 T e .

1 € HAIKPacUBIMOIO, ale He xouy OyTH, sk CTeryas, KOTpUH 1po-
OyBaB y AMCKYPCHBHIX TEKCTAX BUCIOBHTH CBOE IIOYYTTS 10 YI001C-
HOTO Kpaio. ,Hikomm He BAaeThest rOBOPUTH TIPO T€, 110 KOXaeMO”, -
Kaxe bapr, - xifa mo 3MiHHTBCS CIOCi0 BUCIOBTIOBAHHA — K TOM
cammit Crenpans — 1 HanumeTbest poman apmeska ofumes,

[lle mpo koxip siw. f nikoan ne Hauns i 60w, 3BUYAIIHO
OL1010, HE KasKydH Bike PO OLILI c1ittyuy GLIICTb, M0 TTPO He' Mmiwe
Mlyabi: kpeiiaano-6in crinn, gckpapo-bimmit Gppus. Juwe jesxi
€AEMEHTH [T apXITEKTYpU OyBain 1HOAL GlauMm: miagcTpu, obpam-
JICHHS BIKOH, Oal0cTpajja Ha Tepaci, IpumMcH. A BTiM, BOHM Tepe-
BaxHO 011 GisticTio, pajme 61KY010 10 CipOCTi, 4acom yike 3a6pyz-
HEHOIO, OLILCTIO HE NepIIOT 6110CTI, TOOTO -y TakoMy pasi - GlicTio,
SIK MaliKe TOi oceTep Bycaasienomy Oygeri rearpy Bap’ere 3 Maicm-
pai Mapeapumu Byiarakosa, - apyroi csixocti. Moximso, micas suis-
Ay b'stiuku - copmymoio 1eit 310raj y CTit 3MOBHUILKOT Bepcii
ICTOPIT, — 1O 1i BETMKUM IPUXIIBHIKOM € Happarop Beci, Biumo
novany nepedapbosypaTH, mod sarepru i i nepebysanns. Ha
Kb, 10 OBbOTO YACy HE BJAKOCA BigHalTH Qororpadio, ska
0 nokasysana sinmo niepea 1939 pokom. Ynpogosik yeix yux pokis
g GaumB if y posMaiTiX KoIbopax: To modapboBasy Ha KOBTO, ane
y T1i KOBTH3HI He 6y10 HazTo HaraTo CHUIBHOTO 3 THM KIATTeM KOB-
TOI Crinu 3 Buaasdy Jeavgm Bepmeepa, mo Ha HbOrO CrHeIianbIo
NIOB JUBUTHCH TIOMUpalouuii nucbymentnk beprorre y Howykax
empaenozowacy [Ipycra, To - inmoro pasy - noap6oBany Ha 3e1€HO,
a Ta 3eJIeHb 0COOIMBO He HarayBaia Tiei Marivmoi 3ceni y cairi
poszupaiouol Hebo Oruckasutl 3 bypi JxopuxoHe.

Mosky ormcatu if BUrs mume y TphOX HOpPax poky (y yersepriii
Hikosu He OyB y lporoGuui), i 30BciM He BBakaI0, abU (akr, mo
SLOTTISIAB 1T Y KOKHIM 1IOPI AHA 1 HOY], OYB TYT AKOI-HEOYAb PEKOM-

st naaimp Creiinbepra, 3oBcim ix He Brgepryioun”. {uur. 3a: M.PMarkow-
sk i, Barthes: praygoda lektury, B: R. Barthes, Lektury, s. 256-257).

-



nercaien. Y 6iromy KPAEBUAL 4 OrJIs/IaB 11 TLIbKH B3UMKY, BPAHII],
[/t HIYHUX OB CHITY, KOJIM JIeTh PO3BMAHIOBAHUIA €N TC He
BCTUT UOTO 3a0pyaHuTH. bauus 11 Takox y CHJIIBHOMY COHIII
I BIMITHEBIH CleL, samumeny - ckopuctaioch ,rapsuoio” [ymbis-
CbKoI0 pasoio 3 Cepnns - ,1a notTany 6L Big xapy | mpuroxom-
UMBAX TTHIX gnis” (3), B oroyenmi 3a10POIEHOT 1 IPOCTO 3iMITLIO]
POCTMHHOCTI KOO cajty. 3po3yMino, s 6auus ii Takox wmisuboi
OCEHI CCPEJ OTOIEHOTO TaIy33sl, CYXOTO JUCTS | MEPTBUX Gy/IAKIB, -
OCEHL, KOTPA IHOA § parMenTapHo HArayBana Ty OMcany GarbkoM
HAPpaTOpa (AUBUCH HOTO Hapuce 3aeanvmoi cucmemamuicu ocens, 0.p.
1 M.B.) 11l HA3BOI0 LApyroi oceni” abo ,kuraticokoro mita”. Hatomicts
s He OauMB II HABCCHI, KOAM TOUMTBCS aKiig onosigi. CTHCIO
OKPEC/UOIOYH Pit, aKLis Beckit PO3LOUNITAETHCS BKE HATIPOBECHI, ae
Habupae MmocIixy i kinenb kitas” (150) - rozi SIKPA3 y KOJIO YBarn
103edpa BxognTy B'sinxa ~ i kyasminye y Tpasui, xom Gy i
poskesi, sk €runer” (165) 1 uepes wize ne6o TMPOILIBATA BE/IUKA
Kopeeta Lasmm, xOypisioun Beiva Bitputamu” (165), i pO3irpasach
Ta Yy/J0BA 1 LIAIeHa, MIOTHYHA if ePOTUYHA, O THYHA I CUMITATHYHA
(TpUHAIMHI /1A unTavin) aBaHTIOpa. bo aBrenTHyma BecHa - e
KBITCHD | TDABEND, 4 KJICHAAPHA BECHA € SKOIOCh BUIAAKOI0, KA HAM
TYT Hi A0 4OTO He 3Haf06uThCa. Kommcen, Haupukaau, s Oys
y AporoGui 141 15 wepsrsi - me hopmaibio TpHBaia acTporoMiuHa
BECHA, &/Ie Y IPUPOAI GY10 pajile 110 BCHOMY, 1 0 BECHAHMX OIHCB
[yipna wivoro Bike me nigxoann0. 1o Toro x s mpurazgas cobi, mo,
AKIO WYKATH AKOTOCh BATOMOIO JITEPATYPHOIO HOCIIAHHS, TO MU
BJlACHE Maemo Biriaiio Bloomsday, a 10 siriii cs. Bpyso 3 Ksepdypry
BHOBY K OpAKye HEe Tak GaraTo qacy. Hama manppiska, Mos i TBOS,
3riano 3 pirocodieo IAPaHOTIHOrO YNTAYd, TIOBUHHA BIGYTUCD
y TpaBHi. Ajuke A POBYMIIO T€ PO3ABOEHHS, 110 PO HBOTO 1uLIe Exo:

A cant Hanexxy 2o THX, KoTpi mykam Gymumky no Eccles Street y Jly6aini, ze,
madyrh, mewkas Jleonoa Bmom. Le, oguak, mprkazm ArrepaTyproi (anrasii
— MPUEMHA Jifl, TACOM XBIIHOKOUA, a1¢ BIAMIHHA Bijl 9MTAHA texcty. o6 Gyru
Aodpum wirrauenm Lkoiica, ne motpiduo cosrkysatu Bloomsday va Oepesi Liffey.

3 NOJILCLKOT MOBH nepexiana Bipa Menvox
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Binas b, Masit dpozotusgsicuit nymignux das npusmeais - e ocraumiti Wym-
WIBCLKUI TEKCT, M0 Hay muv npawosas Braaucas Mamac.

[Hepmy acruuy ece aprop suronocus 19 micronaga 2003 poky mia wac
YPOUMCTOCTEH, PHCBSIYCHUX BAKPUTTIO Myseio bpyno Myisia y porouui.
Lleit pparvent puitios mizxine - y kpitHi 2004 poxy - OKPEMUM BUTAHHSM ITij{
1a3B010 bpywo Hlyany ato inmpuza Heexinuennoemi (Jio6aiu [6.p.5.], cc. 10 [Tnpax
= 99 HymepoBa X IPUMIPHIKIB].,

Hacrynsi naprii Biaai samummmcs y pokonuci,

2.

3riguo i3 3aymom asropa, Manui dpocobuisiui nymisnux dis npusmenis Man
OyTi BIAKpUTHM TBOPOM. 3BixTH it0ro (hparvenTapuicTs, 3piaTH - ARrpeciiiia
AMKLiA | Meanpuanuil xig gii. Braguenas Manac nogbas, oauax, 1po e, wod
TUIABHA i 1a0ipUHTOBA MATEPist HOro AUCKYpCy 3HANILIA 1 poTuBary - i 0cHOBY -y
BUPA3HO HAKPECIEH1il KOHCTPYKIIL. i PAMKH BU3HAYAOTD, 3 OHOr0 GOKY ~ HA3RA,
KOTPa OXOAUTD BiJl aBTOPA i 00’€y€ LLTCHICTR, 3 IHINOTO, — CAHKITIOHOBAHA
ABTOPOM, BUPA3HO YIOPSAKOBAHA CTPYKTYPA OKPEMUX (DparMentis,

FoTyioun TekeT 0 APyKy, MU HAMArATHCS JOTPUMYBATHCA UPEKTUR, 1[0
BUILIIBAIOT 3 00MABOX HEPCTIEKTHB, MO TVT BUMAThOBYIOThCH. Hamaratmes
TaM’sITaTh TAKOK PO ABTOPCHKI KECTH, WO 3aMUKAIOTH ¢CC, SIK 1 1IPO Te, o Biug
Db amku 3amimiaeThes BLAKPHTOR) CTPYKTYPOIO 1iie £ TOMY, 10 11¢ He3aBepIIeHHT
TEKCT,

Jloknazue 06roBOPEHHS TEKCTOAOTITHUX TIHTAHb, OB 43HIX 3 nyOTKALLIEL,
BLIKITAIAEMO JI0 Mﬂﬁﬁyrm)om KPUTHUHOTO BianHs TBOpiB Baaymciasa [Tanaca, [1po
OJIHE 3 PileHD TPeha, OjIHAK, 3rajaTH Bke tenep. Orike, PyKOMHCHA YacTiia Biui
PO3MOYHHAETBCA CIIPAGOM ~ Y TIHOMY BIIAHH HOTO TOMIIIEHO Ha LIOUATKY ece.

Hasen Iyxuax
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